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कल ३ - नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार। ०० । 
3 5 rs i 
2 २ - हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । | 
। | 
| 


३ - भारतीय इतिहास और संस्कृति का अजुसंघान । | 
४ - प्राचीन अर्वांचीन शाख, विज्ञान आर कला का पर्याक्नोचन। | 


सूचना 


~ १ - प्रतिवर्ष, सौर वैशाख से चैत्र तक पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते कि. 

२ - पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण और 
सुबिचारित लेख प्रकाशित होते हैं । | 

३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शीघ्र की जाती है और 
उनकी प्रकाशन संबंधी सूचना एक मास में भेजी जाती R । | 

४ - लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण होनी 
चाहिए। लेख में जिन ग्रंथादि का उपयोग या उल्लेख किया गया हो 4 
उनका संस्करण भर पृष्ठादि सद्दित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए । 

५ = पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रतियाँ आना श्रावश्यक है। उनको 


प्राप्तिस्वीकृति पत्रिका में यंथासंभव शीघ्र प्रकाशित होती दै। परंतु 
` संभव है उन सभी को समीक्षा प्रकाश्य न हों । 
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| रायसेन का शासक सलहदी तँवर 
| रघुबीर सिंह 


| 
| 

। दिल्ली को जीत कर ईसा की १३वो शताब्दी के प्रारंभ में जव मुसलमान आक्रमणका रियों ˆ 
| ने उत्तरी भारत में अपने स्वतंत्र राज्य की स्थापना की तब सेधी उनकी दृष्टि बरावर मालवा पर 
| लगी हुई थी । सनू १२३४ - १२३५ ई० में श्रल्तमिश ने मालवा पर आक्रमण कर भेलसा 
( विदिशा) को जीता श्रौर वहाँ से उज्जैन पहुँच कर महाकाल के सुविख्यात मंदिर को नष्ट- 
| भ्रष्ट कर डाला। तथापि मुसलमान श्राक्रमणकारी उस प्रदेश पर उस समय अपना आधिषत्य 
नहीं कर पाए ale अलाउद्दीन खिलजी के समय नवंबर, १३०५६० मांडू के जीते जाने के 
| वाद ही मालवा के स्वाधीन परमार राज्य का अंत हुआ । तदनंतर ही मालवा दिल्ली के 
मुसलमान राज्य का एक सूबा बना ।) दिल्ली के सुलतान द्वारा नियुक्त सूबेदार अब मालवा 
पर शासन करने लगा था, फिर भो प्रदेश में ada छोटे - बड़े fee जमीदारों और राजाश्रों 
का भ्रधिकार एवं महत्व बहुत - कुछ बना ही रहा, तथा उनसे कर वसूल करने के लिए भी 
प्रायः इर वार सेना भेजनी पड़ती थी । प्रारंभिक तुगलक सुलतानों ने अन्य प्रांतों के साथ दी 
। मालवा के शासन को भी व्यवस्थित कर वहाँ मुसलमानी सत्ता को ges करने का प्रयत्न 
| किया। यही कारण था कि फिरोज तुरालक की मृत्यु के वाद दिल्ली का यह साम्राज्य जब छिन्न - 
भिन्न होने लगा तब मालवा के तत्कालीन are दिलावर खाँ गोरी को मालवा का स्वाधीन 
शासक बनकर उत्त प्रदेश के छोटे - बड़े सभी राजा - जमीदारों पर श्रपना एका धिपत्य स्थापित 
करने में कोई भी कठिनाई नहीं हुई । 


| 

| 

} 

| 

| परंतु स्वाधीन मालवा के सुलतानों को प्रारंभ से ही पास - पड़ोस के भन्य स्वाधीन 
| शासकों से वारंबार संघर्ष करना पड़ो। पुनः उत्तराधिकार को लेकर समय - समय पर होने 


वाले गृहयुद्धों से मी मुसलमान शासकों की सत्ता को दानि ही पहुँची । उधर मालवा के 


—- इबीबुल्ला, फाउंडेशन आफ मुस्लिम रूल इन इंडिया, Yo १०१; बरनी, तारीख - इ - 
फ़िरोजशाही ( Rao इंडिका ), go ५०; इवीब : ia आफ़ sada खिलजी, न 
Jo ४२ - ४६ | pars, 
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उत्तर पश्चिम में मेवाड़ का हिंदू राज्य दिनोंदिन विस्तृत और शक्तिशाली होता जा रद्दा था, 
तथा राणा कुंभा ने मालवा के प्रतापी सुलतान महमूद खिलजी (प्रथम) को पराजित भी 
किया था। अतः समय पाकर मालवा के राज्यशासन में हिंदुओं का nea और विशेषतया 
राजपूत वीरों का प्रभाव बढ़ना स्वाभाविक ही था । सुलतान गयासुद्दीन खिलजी के समय 
खालसा परगनौं का प्रबंध करने वालों में मुंज वनकाल भौर शिवदास ( अथवा सोमदास ) 
बक्काल प्रमुख थे।२ सुलतान नासिरुद्दीन खिलजी का वजोर ada राय ( अथवा निस्वतराय ) 
नामक हिंदू था, तथा नक्र्द - उल - मुल्क नाम से सुशात एक और हिंदू भी तव राज्यशासन 
में किसी उच्च पद पर था । किंतु हिंदुओं को यों शासन में महत्वपूर्ण पद प्राप्त होना मुसलमान 
सेनानायकों तथा अमीरों को कदापि रुचिकर नहीं होता था और अवसर मिलते ही उन्हें मार 
डालने या पदच्युत करने को वे सदैव तत्पर रद्दते थे।3 तथापि अगस्त, १५१२ ३० में सुलतान 
महम द खिलजी (द्वितीय) ने मेदिनी राय नामक पूरविया राजपूतर्थ को अपना वजीर बनाया । 


मेदिनी राय बहुत ही वीर और सुविख्यात अनुभवी सेनानायक था। महमद खिलजी 
के राज्यारोहण के समय वह पूर्वी मालवा में किसी थाने का अधिकारी धा । महमद के विद्रोही 
वजीर मुहाफ़िज़ खाँ ने जब उसके बड़े भाई साहिब खाँ को मालवा का सुलतान घोषित किया 
तब महमूद को मांडू से भागना पढ़ा । उस कठिन समय में जब अन्य सुसलमान अमीर और 
सेनानायक महमूद के विरुद्ध या उससे उदासीन हो गए थे, तव मेदिनी राय ने ही स्वयं आकर 
मदमद का साथ दिया था और उसीके प्रयत्नों तथा सफल युद्धो के फलस्वरूप महमूद 
मांडू पर पुनः अपने राज्याधिकार प्राप्त कर सका था। मेदिनी राय के साथ ही उसके कई 


२. तबकात०, ३, Yo ५५४ - ४) 
ब्रिग्ज० ( ४, १० ११७) में सलहदी पूरबिया को 'छुलतान गयाडुद्दीन का भूतपूर्व वजीर 
भी लिखा है। परंतु उसके इस कथन का यत्किंचित्‌ भी समर्थन कहो अन्यत्र नहीं मिलता 
है 1 फरिश्ता० (Go २११ ) के मल फारसी ग्रंथ में भी ऐसा कोई उल्लेख नहीं दै । 


३. तबकात०, ३, १० ५७३ - ८; ब्रिग्ज० ४, १० २४६; फरिश्ता० Go २६२ - ३। 


४. “पूरबिया राजपूत? से यहाँ राजपूर्तो के किसी कुल या शाखा विशेष का निर्देश नहीं है । 
मालवा के स्थानीय या अन्य प्रदेशीय राजपूतों से उनका बिभेद करने को ही तब 
यमुना के पूर्वी तट या श्रागे अवध प्रदेश से आए हुए सभी कुलो के राजपूतों को साधा- 

- रणतया 'पुरबिया? कहा जाता दोगा एवं तदनुसार इतिहासकार ने भी उनका दैसा 
उल्लेख किया है । 
चौहान राजपूतों की २४ शाखाओं में से एक 'पूरबिया' कट्टी जाती है, ( 'टाड० 
१, ११५) | खानवा के युद्ध के समय ( १५२७ $o में) यमुना के पूवी तट पर मैंनपुरी 
के आसपास के प्रदेश के कुछ सेनानायक अपने सैनिकों के साथ राणा सांगा की सेना 
में संमिलत होकर तव वहाँ काम श्राएथे। उस युद्ध के वाद वे अथवा उनके वंशज 
Rare पहुँच कर वहाँ राणा की सेवा करने लगे । तब पूर्वं से आए हुए तथा उस पूवी 
प्रदेश में बसने वाले चौहान राजस्थान में “पूरबिया चोहान? कइलाए। यों चौहानो की 
इस शाखा विशेष का यह नामकरण १५२७ ३० के बाद हो राजस्थान में est था । 
ओका, उदय०, १, १० ३७४ फुटनोट; २, १० ८७४, oo | 
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छुडंबी,. संबंधी तथा अनेको राजपूत सेनानायक अपने अपने सैनिकों और साथियों को लेकर 
महमद की सेना में तब संमिलित द्वो गए । उनमें से कुछ को राज्यशासन में उच्च पर्दो पर भी 
नियुक्त किया गया । राय पिथौरा को मांडू के किले की सुरक्षा का भार सौंपा गया, तथा 
भीम करण ( अथवा हेम करण ) पूरबिया गागरोन किले का किलेदार नियुक्त हुआ । 

Haat राय के ऐसे aa प्रमुख राजपूत साथी सेनानायकों में सलद्ददी” भी था । ag 
dat राजपूत था ।६ उसका जन्म ग्वालियर के पास दी सूखजन ( अथवा सुखजान ) नामक 


५, 'सलह्ददी? नाम का वस्तुतः ठीक स्वरूप प्रामाणिक रूप से Heal संभव नहीं। वीर्‌० 
(२ १० ३ ) में उसके ाल्यहती? होने का सुझाव दिया है। वेवरिज (०० रिं०) के 
अनुसार यदद संस्कृत नाम 'शिलादित्य” ही का विकृत स्वरूप है । ARBA ( २ पृष्ठ 
४७१ Fo नो० ) ने इसे मालवा के सुलतान द्वारा दिए गए खिताब “सिलद्देदीन? का ही 
जनसाधारण में प्रचलित विक्त रूप बताया दै, जो ठीक नदा जान पड़ता । सन्‌ १५३२ 
ĝo जव वह सुसलमान हो गया तमी उसका हिंदू नाम वदल कर 'सलाहइुद्दीन? रखा गया 
था ( सिकंदरी० go १७५ )। उससे पहले यदि उसको वैसा कोई खिताब मिला होता तो 
बाद में इस नामपरिवतंन कोई आवश्यकता ही नहीं होती, एवं फारसी इतिहासकार भी 
उसी खिताब से उसका उल्लेख करते परंतु प्रायः सभी फारसी इतिह्दासप्रंथों में उसका 
नाम “सिलइदी? दिया दै। वावर ने श्रपनी आत्मकथा में उसका उल्लेख “सलाहुद्दीन 
नाम से किया हे । उसके भारतीव नाम का यद्दी फारसी स्वरूप बाबर को बताया 
गया होगा । 

परंतु डा० गौरीशंकर ओका ने वीर० का श्रनुसरण कर उसका नाम 'सलहदी? 
लिखा है । नेणसी० में भी यह नाम इसी रूप में लिखा मिलता है। उसमे इसी नाम 
के पाँच विभिन्न व्यक्तियों का उल्लेख मिलता है (२, १० २५१; २, ९० १०,१३,१८,३५, 
३६,१८२ ) | अतः तब यह नाम साधारणतया इसी रूप में प्रचलित रहा होगा ऐसा 
मानकर दी उक्त रूप को यहाँ स्वीकार किया गया È । 

छंद की मात्राएँ पूरी करने के लिए ही उसके नाम के sia में “न? जोड़कर faak 
aha’ में sear नाम 'सलहदोन' कर दिया गया जान पढ़ता है I 


६. प्रायः सभी फारसी इतिहास ग्रंथों में उसे पूरबिया लिखा gI “मिरात - इ - सिकंदरी? 
की कई प्रतियों में श्रवश्य ही उसे तंवर लिखा है, परंतु उसके लीथो संस्करण एवं श्रन्य 
प्रतियों में ऐसा कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं है ( बेली० १० २७३; ४० Ro; मिरात०, go 

६१; Riado, Jo ११३ )। यहाँ “पूरबिया? से राजपूतों के किसी कुल या शाखा 
विशेष का निर्देश नहीं किया गया है। gaama शतिद्दासकारों को इन राजपूत सेना- 
नायकों में कोई विशेष दिंलचस्पी तौ थी नहाँ कि उनके कुल आदि के बारे में पूरी पूरी 
जानकारी प्राप्त करते । सलद्ददी वस्तुतः पूर्वी प्रदेश का नहीँ था तथापि मेदिनी राय के 
साथ होने के कारण उसके श्रन्य सैनिर्को या सेनानायकों की ही तरह सलइदी को भी 

न्होंने पूर बिया लिख दिया । 
परंतु इसके विपरीत ख्यातो, बंशावलियोँ, आदि के आधार पर टाड० ( २, co 
३५६), वीर० (२ ३० २६५; २, १० १५) और MIMo ( उदय० १, Jo ३५६ - ७) 
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गाँव में हुआ था ।० उसके रनिवास में अनेको रानियाँ थी, जिनमें रानी दुर्गावती दी उसकी 
पटरानी थी । उसका पुत्र भूपत राय संभवतः सलद्ददी का ज्येष्ठ पुत्र था। अपने पिता के 
समान भूपत राय भी वीर योद्धा और राजपूर्तों का प्रमुख सेनानायक था। उसका विवाह 
मेवाड़ के राणा सांगा की पुत्री के साथ हुआ था ।८ सलइदी का भाई aanu fee तथा 
सलहदी का छोटा पुत्र पूरणमल श्रादि भी आगे चल कर राजपूत सेना में सेनानायक बन गए | 


मेदिनो राय के मालवा का वजीर बनने पर वहाँ के शासन में राजपूतों का प्रभाव श्रौर 
महत्व दिनों दिन बढ़ने लगा । शाइजादे सिकंदर के दिल्ली चले जाने के वाद उसको दिया gaT 
भेलसा का परगना दिसंबर, १५१३ ६० में सलइदी को जागीर में दे दिया गया, जो तदनंदर 


आदि में उसे निश्चितरूपेण तंवर राजपूत लिखा है। यह तो सर्वमान्य है कि राणा 
सांगा का सलइदी के साथ कौडंबिक संबंध था, wa: सलहदी किस कुल का था इसकी 
सही जानकारो मेवाड घराने के ख्यातकारों आदि को अवश्य ही रही होगी, एवं उनके 
Fee आधार पर सलइदी को तँवर राजपूत मान लेना उचित ही जान पड़ता हैं। ईसा की 
at २७वॉ सदी के प्रारंभिक युगों में मेंबाड़ में लिखे गए संस्कृत अंथ “अमर काब्य” में भी 
2 aard को dat ही लिखा È | 

Aaso ( ३, १० ३६८ ) में सलहदो को मेदिनी राय का भाई लिखा है। परंतु 
ऐसे अनुमान के लिए कोई भी आधार नहीं है । 

‘fant चरित’ में उसे 'सलइदीन जांगलो? लिखा है, किंतु उससे जांगल देश से 
उसका किसी प्रकार का संबंध होने का कोई भी अनुमान नहीं लगाया जाना चाहिए | 
स्पष्टतया सलद्ददी के उग्र और दुदम्य स्वभाव का ही याँ वहाँ उल्लेख किया गया है । 


RS ७, वावर अकतूबर २, १५२८ bo के दिन इस गाँव में गया था । श्राज इस नाम का कोई भी 
ata ग्वालियर के आसपास नहं है। JAS के मत से संभवतः वर्तमान सालवाई अथवा 
सुखलारी गाँवों का जो ग्वालियर से क्रमशः २५ मील दक्षिण और दक्षिण - पूर्व में हें, 
तब यह नाम रहा होगा ( बाबर०, २, Yo ६१४, ८४६ ) । परंतु ये दोनों दी श्रनुमान 
ठीक नहीं प्रतीत होते । बाबर यदि इतनी दूर गया होता तो वहाँ की श्स दूरी का 
उल्लेख ब्द अपने आत्मचरित में अवश्य हो करता, एवं अनुमान यही होता है कि यहद 

गाँव ग्वालियर से बहुत दूर नहीं रहा होगा ( रा० रि० )। नामों में अधिक साम्य के 
साथ दी इस विचार से भी 'सोजना? गाँव अधिक संभव जान पढ़ता है, जो ग्वालियर से 

ˆ कोई ७ मौल पश्चिम में दै । 


छ, सिकंद्ररी० ( १० १७५ ) एवं तबकात० ( ३, १० ३६६ - ७ ) के अनुसार राणा सांगा 
ar की पुत्री का विवाइ भूपतराय के साथ हुआ था । “तारीख - इ - अल्फी? भी इसी कथन 
१ का समर्थन करती दै (बेली०, ए० ३६५ फु० नो०)। परंतु फरिश्ता० (१० २२१; 

व faao, ४, १० ११२) के अनुसार सलद्ददी की पटरानो एबं भूपतराय की माँ रानी 
दुर्गावती ही राणा सांगा को पुत्री थी। उम्र के अनुमान से भो रानी दुर्गावती aga - 
कुछ राणा सांगा की समवयस्का दी रदी दोगी, एवं सुदूर दक्षिण में लिखे गए इस ग्रंथ 
का यह कथन कदापि प्रामाणिक तथा विश्वसनीय नहीं È । 


t 428 ५ १६ 
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लगातार १८ वर्ष तक उसी के अधिकार में रदा ।॥* मइमूद खिलजी का समर्थन पाकर मेदिनी 
राय और उसके साथी राजपूत सेनानायकों की शक्ति शीघ्र हो इतनी श्रधिक बढ़ गई कि 
कुछ ही समय में महमूद खिलजी भी उनके हाथ की कठपुतली हो गया । श्रब मेदिनौराय ने 
aaga खिलजी की स्वीकृति प्राप्त कर मालवा के कई पुराने प्रभावशाली मुसलमान श्रमीरों को 
मरवा डाला जिससे मालवा के मुसलमान अमीरों, सेनानायकों श्रौर मौलवी - मुल्लाश्रों का 
असंतोष एवं विरोध चरम सीमा पर पहुँच गया । पुनः इधर कुछ et वर्षा में महमूद खिलजी 
स्वयं भी अपने राजपूत वजीर, सेनानावकॉ और शअ्रधिकारियों से mafaa आंतकित Cae 
उनका पूर्ण विरोधी बन वेठा aa तो उनसे श्रपना पीछा छुड़ाने के लिए मइमूद ने भनेक 
प्रकार के प्रयल किए और एक वार मेदिनी राय की हत्या का भी विफल प्रयास किया गया । 
अंत में विवश दोकर अक्तूबर, १५१७ ई० के लगभग महमूद खिलजी स्वयं मांडू से भाग खडा 
छुआ और गुजरात के gaala सुजफ्फर शाइ की सद्दायता प्राप्त करने के लिए दोइद 
जा पहुँचा । १° 

नवंबर, १५१७ ६० में garat शाइ महमूद को साथ लेकर मालवा पर चद! की तैयारी 
करने लगा । इसकी सूचना मिलने पर मेदिनी रायने मालवा की राजधानी मांडू की 
सुरक्षा का gga प्रबंध किया और ae स्वयं सलहदी को साथ लेकर राणा सांगा से 


आवश्यक सहायता प्राप्त करने के लिए fanta पहुँचा । शधर जनवरी, १५१८ ६० के प्रारंभ में . 


सुफ़फ़र शाइ ने मांडू को आ घेरा और फरवरी माइ समाप्त होने से पहिले ही उसे जीतकर 
महमूद खिलजी को पुनः वहाँ की राजगद्दी पर विठा दिया । मेदिनी राय att सलइदी के 
साथ जव राणा सांगा ससैन्य उज्जैन के पास तक जा पहुँचा तब वहाँ उन्हें मांडू के किले के 
यों जीते जाने का समाचार ज्ञात हुआ । तव राणासांगा भी मेदिनी राय को साथ लेकर वापस 
चित्तौड़ को लौट गया और गागरोन, चंदेरी, श्रादि का प्रदेश उसे जागीर में देकर राणा सांगा 
ने मेदिनी राय को अपना सरदार बनाया ।११ उधर मालवा राज्य में ada फैली हुई 
अराजकता एवं अव्यवस्था से लाभ उठाकर सलइदी भी भेलसा की श्रपनी जागीर से लगा 
EA सारंगपुर से लेकर रायसेन तक का सारा प्रदेश अपने अधिकार में कर वर्द्दी का स्वतंत्र 
शासक बन बैठा ।१२ 


इस मांडू - विजय के बाद मुज़फ़्फ़र राइ वापस गुजरात को लौट गया परंतु महमूद 
खिलजी की रचा एवं सहायता के लिए वह अपने सेनानायक आसफ खाँ गुजराती 


8. सिकंदरी०, Jo १७१; तवकात०, ३ १० ५९६, ३५८ । 
१०, तबकात०, ३ १० ५८५-६०२, ३०१-२; fargo, ४, Jo २५०-२६०, ८४; सिकंदरी ०, 
Jo १८-६६ I ° 
११, सुज़फ़्फ़र शाह की इस मांडूविजय का सविस्तर वर्णन समकालीन फारसी ग्रंथ “तारीख - 
` ४- मुज़फ़्फ़र शाही? में मिलता है। 
तवकात०, ३, Jo ६०२-४, २०४-५; fo, ४, Yo २६०-२, ८४-६; सिकंदरी ०, 
Jo १६-१०१, १०६; वाबर्‌०, २, Yo ५६३८ ओझा ०, SAMO, १, ९० ३५८ I 


११, तवकात०, ३, १० ६०८; मरिगज०, ४ Yo २०२-३। 
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को श्रधीनता में अपनी सेना के कई इजार घुड़तवार पीछे छोड़ गया । अतः कुछ समय 
बाद मइमूद खिलजी मालवा के भनेकानेक प्रदेशों पर पुनः अपना आधिपत्य स्थापित 
करने का आयोजन करने लगा । अक्तृबर, १५१६ fo के लगभग उसने mada के किले पर 
चढ़ाई की और उसे जा घेरा । तब राणा सांगा मेदिनी राय के सद्ायतार्थ गागरोन की ओर 
बढ़ा । महमूद और राणा सांगा के बीच भयंकर agi’ में महमूद की पूर्ण पराजय हुई तथा वह 
बुरी ate घायल होकर कैद हो गया । राणा सांगा ने RNA का ठीक तरह से इलाज कर- 
वाया और उसके पूर्ण स्वस्थ हो जाने पर कुछ मास्त तक और उसे अपने यहाँ कैद रखा । 
बाद में मालवा का आधा राज्य वापस देकर मदमूद को ससंमान मांडू भेज दिया ।13 

इस पराजय और राज्यहानि के कारण Heng खिलजी की सैनिक शक्ति, प्रताप और 
आय सभी बहुत अधिक घट गए जिससे सलइदी को अपनी शक्ति तथा राज्यविस्तार बढ़ाने का 
अच्छा अवसर मिल गया | अतः मालवा राज्य के अधीन अपने श्रासपास के परगनॉ में उसके 
उपद्रव बहुत बढ़ गए, अतः सलहदी का दमन करने के लिए श्रवतूवर, १५२० के लगभग HENG 
ससैन्य भेलसा की ओर बढ़ा और उसका सामना करने के लिए सलहदी भी सेना लेकर आगे 
आया । सारंगपुर के पास दोनों सेनाओं की सुठभेड हुई । युद्ध में सलहदी ने महमूद को पूणं- 
तया पराजित किया और महमूद की बहुत - कुछ सेना भाग खड़ी हुई, तथापि महमूद अपने 
कुछ घुड़सवारों को साथ लिए तव भी पूरे साइस और दृढ़ता के साथ युद्ध चेत्र में ही डटा 
रहा | अतः जब UARA) की सेना लूट - पाट में लग गई तव उसने एनः उनपर श्राक्रमण कर 
कई राजपूत सेनानायकों को मार गिराया । तब तो राजपूत सेना भाग निकली और सलइदी 
को भी वहाँ से भागना पढ़ा । सलइदी के कोई २४ हाथी महमूद के हाथ लगे । तदनंतर महमूद 
मांडू को वापस लौट गया । कुछ समय बाद सलद्ददी ने मइमूद की सेवा में अपनो ओर से कर 
के रूप में कुछ द्रव्य तथा अनेकानेक वस्तुओं की भेंट भिजवाई और महमूद की श्राघीनता 
स्वीकार करते हुए पिछले सपराधो के लिए घमा प्रार्थना का संदेश भिजवाया । यों सलहदी ने 
महमूद के साथ पुनः मेल कर लिया ।१४ 


उधर ईडर के मामले को लेकर राणा सांगा और मुजफ्फ़र शाइ में निरंतर कशमकश 
चल रद्दी थी । उस समय मंदसौर और उसके श्रास - पास का प्रदेश राणा सांगा के अधिकार 
में था । अतः जनवरी, १५२१ ई० में मलिक अयाज के सेनापतित्व में एक बढ़ी गुजराती सेना 


१३, तबकात०, ३, Jo ६०५ ¬ ८, ३०७; To, ४, Jo २६२ = ४, ८७ = ८; सिकंदरी ० 
Yo १०६ = Y| 
१४. तबकात०, ३, १० ६०९ | 
फ़रिश्ता० के अनुसार इस समय मइमूद खिलजी ने सारंगपुर पर भी अधिकार कर 
लिया था और तब उसे पुनः जीतने का सलददी ने कोई प्रयत्न नहो किया । कुछ समय 
बाद महमूद के साथ सलहदी का मेल हो जाने की वात भी फरिश्ता० में नही लिखी 
है। बिग्ज०, ४, Jo २६४- ५। 
परंतु श्स सबंध में तवकात० का कथन कदी अधिक विश्वसनीय प्रतीत होता है। 
यदि इस समय HAAS के साथ सलइदी का मेल न हो जाता तो एक वर्ष बाद मंदसौर के 
घेरे के समय वइ महमूद के साथ कदपि नहीं जाता । 
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बाँसवाड़ा होता हुई मंदसौर पहुँची और वहाँ के किले को जा घेरा | राणा सांगा भी एक 
बढ़ी सेना लेकर मंदसौर के पास नांदसा गाँव में भा ठइरा । मलिक श्रयाज्ञ की सदायता के 
लिए महमूद खिलजी मंदसौर आया और अपने साथ सलइददी को भी लेता श्राया । परंतु 
मंदसौर पहुँचने पर राणा सांगा को ओर से मेदिनी राय ने जाकर. सलद्ददी को 
ampan, तव सलइदी राणा सांगा से जा मिला, और राणा सांगा एवं मलिक श्रयाज के 
बीच gts कराने का प्रयल करने लगा, किंतु इसका कोई परिणाम ast निकला । पास - 
पड़ोस के और भी राजा राणा सांगा से आ मिले थे । इस प्रकार दोनों ही ओर काफी 
सेनाएँ एकत्र हौ गई थौं । किंतु मलिक श्रयाज और उसके अन्य साथी सेनानायकों में naaa 
होने के कारण अन्ततः न तो कोई युद्ध हो gar और न मंदसौर का किला जीता जा सका । 
श्रंत में राणा सांगा के साथ संधि करके जब मलिक अयाज पीछे इट गया तब राणा सांगा, 
महमूद, सलद्ददी और श्रन्य सभी सरदार अपने - अपने स्थानों को वापस लौट गए 11५ 


इसके वाद अगले पाँच छड वर्षा में १५२१-२६ १० ) सलद्ददी ने क्या किया इसका 
कोई विशेष विवरण ऐतिहासिक आधारम्रंथों में agt मिलता दै । मुजफ्फर को गुजरात के 
मामलों छे हो इतना श्रवकाश नहीं था कि वह मालवा की थोर ध्यान दे पाता। पुनः 
महमूद खिलजी कौ न तो शक्ति थी और न उसे साहस ही हुआ कि ae सलइदी से पुनः 
कोई ZZ करता | इस प्रकार सलह्ददी को agar आधिपत्य सुदृढ़ कर अपनी शक्ति 
बढ़ाने का अच्छा अवप्तर मिल गया । भेलसा, रायसेन, और सारंगपुर का प्रदेश इस समय 
उसके आधिपत्य में था एवं अब मालवा के शक्तिशाली स्वाधीन शासकों में उसकी गणना दोने 
लगी थी । उसकी सेना में तब कुल मिलाकर कोई ३०,००० घुड़सवार तो Bawa ही थे। at 
तो रायसेन ही सलइदी का मुख्य निवासस्थान था, परंतु ऐसा जान पड़ता है कि वह यदा-कदा 
सारंगपुर में भी निवास करता था, जिससे मालवा राज्य से लगी हुई उसकी उस सीमा पर 
भी सुरक्षा का समुचित प्रबंध बना रहे ॥१६ 


१५. तबकात०, ३, १० ३१४-७ | फ़रिश्ता० ( १० २१० ) भी तबकात० के कथन का समर्थन 
कर भागे यह भी लिखता है कि सलइदी ने राणा सांगा और मलिक श्रयाज़ में संधि 
कराने के लिए तब भरसक प्रयल किए परंतु वे सफल नहीं हुए । ब्रिग्ज़ ने सलद्ददी का 
कोई भी उल्लेख नहीं किया दे (४, १० ६२-४ )। परंतु सिकंदरी० के. नुसार 
सलहृदी मलिक अयाज़से भेंट करने को सीधा रायसेन से मंदसौर आया था 
(go 222-2) । श्रोझा०, उदय०, १, १० ३५६-७। 

१६. बावर ने उसे रायसेन, भेलसा att सारंगपुर का शासक लिखा I वावर०, २, 
Jo ५६२, ५९८ । 'छिताई चरितः के अनुसार भी इस समय सारंगपुर सलइदी के हो 
अधिकार में था । सिकंदरी० (go ११३ ) के अनुसार १५२१ fo में सलइदी रायसेन 
से आया था एवं आगे चलकर भो वइ रायसेन का शासक कहलाया, जिससे यह स्पष्ट 
है कि रायसेन पर उसका अधिकार होने के समय से ही सलइदी ने उसे अपनी राजधानी 
बनाया । परंतु ‘feat चरित” के उल्लेख से यइ निश्चित जान पड़ता है कि वह 
सारंगपुर में भी यदाकदा निवास करता था । 
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sq समय भी जैन धर्मावलंबी मालवा प्रदेश के प्रायः सभी भागों में पाए जाते थे शौर 
प्रदेश की तत्कालीन राजनीति, शासन, व्यापार आदि कै साथ उनका बहुत ही गहरा संबंध 
था । सलहदी के राज्या धिकारियों में भो कोई एक जैन धर्मावलंबी थे। जैन यति बाचनाचार्य 
जयवल्लभ का तब प्रदेश भर में aaa fats प्रभाव था, जिससे वे “मालवी ऋषि? कहलाए । 
अपनी विद्वत्ता, साधना एवं तपस्वी जीवन के कारण वे जनसाधारण में दी नहीं पूजे जाते थे 
बल्कि सलइदी के राजदरवार में भी उनका बड़ा संमान था | अत: जब रूपाशाह नामक एक 
देवास - निवासी जैन - धर्मावलंबी राज्यधिकारी को राजकीय धन के गवन के अपराध सें 
कैद में डाल दिया गया तब यति जयवल्लभ ने उसको बचाने के लिए विशेष प्रथल किए तथा 
स्वयं सलहृदी को भी उन्होने इस बारे में कहा । परंतु अंततः वे विफल ही रहे जिससे उनके 
हृदय को बड़ी चोट पहुँची और वे पूणँतया विरक्त Mat सच्चे जैन संत वन गए। यह घटना 
बहुत करके सन्‌ १५२५ Ro के लगभग दी घटी होगी, ऐसा अनुमान किया जा सकता है ।१७ 

भारतीय राजनी तिक मंच पर हुए अनेकानेक बड़े - बड़े उलट्फेरों के कारण सन्‌ १५२६ 
१० भारतीय इतिहास में बहुत हो mag एवं युगांतरकारी प्रमाणित छुआ । अप्रेल ६, 
१५२६ $o को मुजफ्फरशाइ का अद्मदाबाद में Seiad हो गया और तब sak दो लड़के 
सिकंदर और बालक नसीर ( महमूद द्वितीय ) क्रमशः गुजरात की गद्दी पर बैठे । परंतु जब 
मुजफ्फरशाह का वीर सुयोग्य द्वितीय पुत्र वहादुरशाइ जो उस समय दिल्ली और पानीपत के 
आसपास था, अपने पिता की मृत्यु का समाचार सुनकर गुजरात के लौटा, तब वहाँ जुलाई 
६, १५२६ fo को सभी ने उसका स्वागत किया और वद्द गुजरात की राजगद्दी पर बैठा । 
इस प्रकार गुजरात के श्तिहास में एक नए आक्रमणकारी भ्रध्याय का प्रारंभ हुआ जिसकी 
प्रगति कुछ दी वर्षा में मालवा राज्य और सलद्ददी दोनों के ही लिए समान रूप से 
घातक हुई । उधर दिल्ली के सुलतान इत्राहीम लोदी के विरुद्ध निरंतर बढ़ रहे आंतरिक असंतोष 
और राणा सांगा जैसे शक्तिशाली स्वाधीन शासक के प्रोत्साइन से प्रेरित होकर काबुल के 
मुगल शासक वावर ने दिल्ली पर चढाई की । भ्रप्रेल २०, १५२६ fo को पानीपत के युद्ध 


१७, “जैन युग? वर्ष १ अंक & में प्रकाशित श्री अगरचन्द नाइटा के लेख “मालवा के जैन 
इतिहास का एक '्रावरित पृष्ठ! में दिया गया पं० afiar कृत mad ऋषि का 
सिभमाय? का सारांश एवं लूकाशाइ विषयक उरद्धण | तदनुसार देवास पर भी तब 

| सलहदी का ही राज्य था, AT: बहुत करके उस समय देवास परगना सारंगपुर के 

he अंतर्गत रहा होगा । अकबर के समय देवास परगना हंडिया सरकार के अंतर्गत था । 

| झाईन०, २, १० २१८ 

९" १८. पानीपत के इस प्रथम युद्ध की तारीख अप्रैल २१, १५२६ ६० adara है, परंतु वह 

NS =, ठीक नहीं हैं । अपने श्रात्मचरित्र में बाबर ने शस युद्ध की तारीख शुक्रवार, रजब ८,६३२ 
ही दी है, जिसके अनुसार उक्त शुक्रवार को इस्वी तारीख भ्रप्रेल २०, १५२६, ही थी 

' (बाबर०, २ १० ४७२ ) | तबकात० (२, १० २१-२), बदौनी (१, Go २४२) में भी 

कि : यही बार और हिजरी तारीख ही दै । 

è | मूल ग्रंथ में दिया गया यदद वार और हिजरी तारीख लेडन और अरिंकन कृत 

बाबर के आत्मचरित्र के अंग्रेजी अनुवाद में भूल से छूट गए जिससे उनका पूरा विचार 
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ee | अब दिल्ली की सल्तनत का शासक वनकर भारत में अपने शस नए राज्य का समुचित 
विस्तार करने तथा उसे स्थायी और शक्तिशाली बनाने के लिए प्रयत्नशील हुआ । 


बावर ने श्रव अनुभव किया कि उत्तरी भारत में उसका वास्तविक प्रतिद्वंद्वी राणा साँगा 
ही था ।« इधर राणा सांगा ने एक aga बड़ी सेना के साथ बयाना की ओर बढ़कर फरवरी, 
१५२७ १० के प्रारंभ में वहाँ के किले पर पुनः अधिकार कर fear शस समय राणा सांगा 
को सेना में राजस्थान और मालवा के प्रायः समी प्रमुख राजा तथा स्वाधीन fez शासक 
सं मिलित थे । सलद्ददी और उसका पुत्र भूपतराय भी क्रमशः ३०,००० एवं ६,००० घुड़सवारों 
के साथ रांणा साँगा की सेना में उपस्थित थे ॥१* राणा सांगा की ae सारी हलचल जानकर 
बावर भी उसका सामना करने के लिए ससैन्य आगरा से रवाना झोकर फरवरी १७, १५२७ 
go को सीकरी के पास श्रा ब्टा। राणा सांगा श्रव उसी ओर बढ़ ver ari इसके 
कुछ ही दिन वाद खानवा के पास वावर की सेना के प्रमुख सेनानायक अब्दुल श्रजीज 
तथा उसकी सहायता के लिए वाद में भेजी गई अन्य मुगल सेना को भी राणा सांगा 
ने बुरी तरद पराजित किया । श्रपंनी इन्हीं पराजयों श्रादि से बाबर इस समय बेचैन 
अर निराश हो रहा था । तव फरवरी २५, १५२७ fo को वाबर ने भविष्य में कभी मदिरा न 
पीने का ब्रत लिया। aga करके इसी समय वाबर ने सलद्ददी के द्वारा राणा सांगा के साथ 
संधि करने की वातचीत चलाई होगी, परंतु उसका कोई परिणाम नहीं निकला ।२° बावर की 
कठिनाइयाँ बढ़ती ही जा रही थीं एवं युद्ध के लिए सन्नद्ध होकर ae मार्च १२, १५२७ fo को 
सीकरी से दक्षिण - पश्चिम दिशा में खानवा की ओर बढ़ा । राणा सांगा की सेना भी बाबर 
का सामना करने को तत्पर हुई । अंत में शनिवार, मार्च १६, १५२७ ई० के दिन खानवा के युद्ध - 


किए विना दी उस sgazda में इस युद्ध की तारीख श्रप्रेल २१,१५२६ ई० दे दी गई 
( किंग०, २, १० १८५), और तदनंतर उसीके आधार पर वद्दी गलत तारीख 
सर्वमान्य हो गई È । 

१६, सलद्ददी श्रौर भूपतराय के घुड़सवारों की यह संख्या वाबर ने अपने आत्मचरित्र में दी 
@ । वाबर्‌०, २, १० ५६२, ५७३ | 

spro के अनुसार वावर द्वारा दी गई विरोधी सेनानायकों के सवारों की ये 

संख्याएँ अतिरायोक्तिपूर्ण हैं। ओमा० उदय०, १, Yo ३७४ - ५ Ho alo | 

२०, इस संधि चर्चा का कोई उल्लेख वावर के श्रात्मचरित्र या अन्य किसी फारसी इतिहास - 
अंथ में नहौँ है । परंतु राजस्थान की*ख्यातों, आदि में मिलने वाले उल्लेखो के आधार 
पर टाड० ( २, Jo ३५६ ) एवं वीर० ( २, go ३६५ ) में श्सका उल्लेख किया गया है । 
waa विलियम्स (१० १५५ - १५६ ) ने श्से सर्वथा श्रमान्य किया है । परंतु युद्ध के 
qa की अपनी सेना की निराशा का जो वर्णन बाबर ने अपने आत्मचरित्र में 


किया है उसे देखते हुए ag संधिचर्चा किसी भो प्रकार भ्रनहोनी बात नहीं जान 


पड्ठी है । रोझा, उदय०, २ To ३७० - ३७१ Fo नो० | 


R ( ६४-२-४ ) y ~ "> 5 5 


er = 
OS at 
es te 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ज 


—_— 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१७२ नागरीप्रचारिणी ost 


क्षेत्र में दोनों Sard भिड़ ad और भयंकर युद्ध हुआ ।२१ युद्ध में राणा सांगा आहत हुआ 
फिर भी युद्ध चलता ही रहा । अंत में मुगल सेना ने राजपूत सेना को घेर लिया और तभी 
मुगल तोपों के गोलों की वर्षा होने लगी । राजपृतों की हार हुई और रही सही राजपृत सेना 
युद्धक्तेत्र से भाग खड़ी हुई।२२ घायल राणा सांगा कुछ समय वाद ठीक हो गया, परंतु 
तदनंतर वइ अधिक काल तक जीवित नहीं रद्दा। जनवरी ३०, १५२८ fo को उसकी सृत्यु दो 
गई और तब उसका पुत्र रत्नसिंह मेवाड़ की गद्दी पर वेठा । 


सलहदी आर उसका पुत्र भूपतराय२3 इस युद्ध से बच निकले और वे अपने बचे - खुचे 
सेनानायकों तथा सैनिकों के साथ वापस मालवा लोटकर खानवा के युद्ध में हुई अपनी क्षति को 
पूरा करने में लग गए । उधर कुछ ही महीनों बाद वर्षा ऋतु की समाप्ति पर वावर ने मेदिनी 
राय पर चढाई कर चंदेरी के किले को जा घेरा । राजपूत वीरतापूर्वक लड़ते हुए काम आए 
अर अंत में जनवरी ३०, १५२८ ई० के दिन उस सुविख्यात दुगं पर वावर ने अधिकार 
कर लिया । बाबर का इरादा था कि चंदेरीविजय के बाद ae सलहदी के विरुद्ध चढ़ाई कर 
उसके अधीनस्थ रायसेन, भेलसा, सारंगपुर, आदि परगनों और गढ़ों को जोत ले | परंतु set 


२१. वावर के ्रात्म - चरित्र में खानबा के युद्ध की हिजरी तारीख शनिवार, जमादि - उल - 
अखिर १३, ९३३ Ro दी है। आधुनिक गणना के अनुसार जमादि - उल्‌ - आखिर 
१३ रविवार के दिन पड़ती है, Ha: बाबर० ( २, १० ५५८ ) में जो युद्ध की ईस्वी तारीख 
माचे १७, १५२७ ई० दी है, वइ ठीक नहीं है। हिजरी तारीखों की गणना में एकाध 
दिन का ऐसा भेद कोई अनद्दोनी बात नहाँ है, एवं जहाँ वार भी दिया गया हो 
वहाँ वारके ही आधार पर उस घटना की ईसवी तारीख निश्चित करना अ्रधिक 
ठीक होता है । पुनः बावर० ( २, ए० ५६३ ) में उद्धृत शेख जेन के “फतेइनामे' 
में तो युद्ध के दिन शनिवार होने का बहुत ही स्पष्ट उल्लेख है। अत्तः निश्चिततया 
युद्ध माचे १६, १५२७ $o को GAT था | 


२२. ख्यातों आदि के आधार पर टाड० ( २, Yo ३५६ ) एवं वीर० ( २, १० ३६६ , में लिखा 
मिलता दै कि सलद्ददी day, जो महाराणा की इरावल में था, राजपूतों को धोखा देकर 
ससैन्य बाबर से जा मिला । परंतु श्सका उल्लेख किसी भी फारसी शतिहासग्रंथ में नहीं 

“है । बेबरिज (go feo) एवं wan विलियम्स (go १५६) A सवथा AAA कर 

कपोल - कल्पित घोषित करते हैं । इस युद्ध के बाद वाबर ने सलइदी को कोई पुरस्कार 
नहीं दिया प्रत्युत वद्द स्वयं सलहदी के विरुद्ध चढाई करना चाहता था ( बावर०, २, १० 
५६८) । पुनः इस युद्ध के बाद भी सलइदी और राणा सांगा के उत्तराधिकारियो के 
संबंध बहुत दी घनिष्ट रहे जिससे भी ae mee कि सलइदी के वावर से मिल जाने 
का यह प्रवाद सर्वथा श्रविशवसनीय है । ओभा, उदय०, १, पृष्ठ २७६ - ८ फुटनोट । 


२३. खानवा के युद्ध में खेत रइनेवालों की जो सूची बाबर० ( २, ४० ५७२ ) में दी गई 
है उसमें सलइदी के पुत्र भूपतराय का भी नाम दिया है, परंतु यह कथन ठीक नहीं है | 


बाबर के आत्मचरित्र की कई प्रतियों में ae नाम नहीं है । किंग० ( २, To २०६ ) में. 


भी यहद नाम भिन्न पाठांतर के रूप में दिया गया RI 
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रायसेन का शासक सलद्ददी तैवर EA १७३. घ 
pT ७८३० 
दिनों वावर को समाचार मिले थे कि aaa alt पूरव के श्रफगानों ने विद्रोइ कर मुगल सेना 
को लखनऊ से खदेड़ दिया एवं विवश Gar वावर को सलद्ददी के विरुद्ध तव चढ़ाई करने का 
इरादा छोड़ देना पड़ा। फिर भो बाबर को सलहदी का ध्यान बरावर बना रद्दा और 
अक्तूबर, १५२८ ĝo में जब वह ग्वालियर में था, तब पास में दी स्थित सलहदी के जन्मस्थान 
वाले गाँव में जाकर उसने वहाँ के नींबू तथा सदाफल के बागों को देखा था (२४ 


याँ सलद्ददी पर बाबर के संभावित श्राक्रमण का खतरा टल गया | परंतु कुछ ही समय 
बाद मालवा में ही सुलतान महमूद खिलजी की श्रदूरदर्शिता से एक ऐसे दौर का प्रारंभ हुआ 
जो मालवा के लिए et नहीं सलद्ददी के लिए भी सर्वथा घातक प्रमाणित gaT! बढ़ादुर शाइ 
जब गुजरात की राजगद्दी पर बैठने को श्रह्ममदाबाद लौट रद्दा था तब उसका श्रनौरस भाई 
चाँद खाँ उसका साथ छोड़कर naga खिलजी की शरण में मांडू चला गया और वहाँ से aa 
बहादुरशाइ के स्थानं पर स्वयं गुजरात का सुलतान बनने का प्रयत्न करने लगा । महमूद 
खिलजी भी उसका सहायक हुआ जिससे वहादुर शाह मद्दमूद खिलजी से aga ही रुष्ट हो गया 
एवं उसको दंड देने के लिए उचित अवसर की बाट देखने लगा ।२* हे 


| 


उधर खानवा के युद्ध में राजपूर्तों की हार से मेवाड़ का प्रताप बहुत ही कम दो गया था 
भ्रोर sah कुछ ही समय वाद राणा सांगा की मृत्यु दो जाने से भी उसको ale धक्का 
लगा । पुनः राणा सांगा के उत्तराधिकारी राणा wafaa तथा उसके सौतेले भाई विक्रमादित्य 
में भी आपसी विरोध चल रहा था । राणा सांगा के erat हुई aqd पराजय महमूद खिलजी ae 
को अब भी बहुत खडक रही थी एवं राणा रत्नसिंह की इन सारी कठिनाश्यों से लाभ उठाकर i 
मेवाड़ को नीचा दिखाने के लिए वह उत्सुक हो उठा । अतः यद्यपि इस समय ऐसे उत्तेजन के 
कारण = स्वरूप मेवाइ की ओर से कोई कार्यवाही नहो हुई थो महमूद ने (संभवतः | 
१५३० ई० के प्रारंभिक मद्दीनों में) अपने एक शाइजादे att सेनानायक रार्जा खाँ $ 
को मेवाड़ पर चढ़ाई करने के लिए भेजा । इस सेना ने वशाँ जाकर चित्तौड़ के आसपास 
के कई एक परगनों को लूटा । राणा रत्नसिंद्द को मालूम था कि ्रापसी अनवन के 
कारण उस समय महमूद को गुजरात की ओर से कोई सहायता नहीं 
मिलेगी एवं सन्‌ १५३० ई० की वर्षा ऋतु के बाद उसने भी एक बड़ी सेना के साथ मालवा | 
पर चढ़ाई की । शिपला भौर बलावत गाँवों को लूटता हुआ वह सारंगपुर की ओर बढ़ा एबं | ह 
उसके पास ही संभल नामक गाँव तक जा पहुँचा | उधर महमूद खिलजी के दुर्भाग्यवश बहादुर | 


२४. बावर०, २, १० ५६७-८, ५९४, ६१४। | 
२५, सिकंदरो०, go १५०; फ रिश्ता०, 
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परगने देकर उसको भी दर तरइ प्रसन्न करने का भरसक प्रयत्न किया । किंतु महमद के इस 
सारे असाधारण स्वागत - सत्कार और इन भनपेचित क्घपाश्राँ से ये दोनॉ ही सेनानायक 
बहुत सशंकित हो ed कि कहीं महमुद उनको जान का गाहक तो नह ६ तथा व दोनों दी 
महमद का साथ छोड़ कर चल दिए। सलहदी ससैन्य राणा रत्नसिंह के साथ जा मिला। 
तब तक बहादुर शाह भी बांसवाडा तक भा पहुंचा था एव सवका ही ध्यान उस ओर आकर्षित 
हो गया । महमद उज्जैन से लौटकर मांडू चला गया । उधर राणा RAAE मी सलहदी के 
साथ मालवा के इलाके को लूटता हुआ वद्दादुर शाह से मिलने के लिए बागड़ की ओर चला ॥२६ 


जनवरी १६, १५३१ ई० को सिकंदर खाँ श्रौर सलइदी का पुत्र, थूपतराय, बह्दादुरशाइ 
की सेवा में पहुँचे। अब बहादुर शाह ससैन्य मालवा को WT बढ़ने GAT ओर कुछ दिनों वाद 
जब करजी की घाटी के पास पहुँचा तब राणा रत्नसिइ और सलहदी भी बहादुर शाह के E 
पास आ गए । कुछ दिन वहाँ ठइरने के वाद रत्वसिंह तो चित्तोड़ को लौट गया, परंतु | 
सलहदो ने वहादुर शाह की सेवा A रहना स्वीकार कर लिया एवं वह वहादुर शाह के साथ 
ही बना wer । wel दिनों महमूद खिलजी ने वहादुर शाह को कहला भेजा था कि जल्दी ही | 
बह स्वयं उसको सेवा में उपस्थित होगा, परंतु कई सप्ताइ बौतने पर भौ जब महमूद खिलजी 
नहीं आया तब बहादुर शाह स्वयं ससैन्य देपालपुर, धार और wag होता छुआ मांडू जा 
पहुँचा तथा उसका घेरा डाल दिया । कोई सवा महीने तक यइ घेरा चलता रहा श्रौर अत मैं 
शाबान २९, ६३७ fed (अप्रैल १७, १५३१ ०) के दिन रात्रि के समय श्राक्रमण कर. 
बहादुर शाह ने मांडू के किले पर अधिकार कर लिया। महमूद खिलजी agea कैद कर 
लिया गया, एवं कुछ दिनों बाद उसे चांपानेर ले जाते हुए राह में दोहद के आसपास सार 
डाला गया । यों मालवा के खिलजी सुलतान वंश का अंत हो गया ।२० 


ओमा० ( उदय०, २, १० ३६० - १) के अनुसार ust खाँ के प्रारंभिक आक्रमण 
- से पद्दले ही सलहदी रत्नसिइ से जा मिला था, परंतु यह ठोक wat i कोई भी इतिहास- 
कार इस कथन का समर्थन नही करता । 


| 

। 

२६. सिकंदरो०, Jo १६५; ब्रिग्ज०, ४, Jo २६६; तवकात०, ३, १० १४३-५०, ६१०-११ | 
| 

| 


२७, सिकंदरी, १० १६५ - १६८; सबकात०, ३, S ६११ - ६१४, ३५०, ३५४; ATTO, 
eee ४, पृष्ठ २६७ - २६६, ११३ - ACUI 


व्रिगज० (४१ पष्ठ २४१, २५२, २६१, २६६) की पाद - टिप्पणियाँ में 'मुंतखव - 
उत्‌ - तवारीख' से दिए गए उल्लेख श्रलबदौ नी कृत इसी नाम के सुप्रसिद्ध इतिहासभंथ 
के नहीं हैं। निग्ज द्वारा उद्धृत ग्रंथ “अइसन - उत्‌ - तवारीख? के नाम से भी gaa 
है। उसका लेखक इसन बेग बिन मुइंमदी बेग खाकी शीराजी था । इस ग्रंथ की एक 
प्रति ब्रिटिश म्यूजियम में भी प्राप्य है। इलियट० ६, ५8 २०१ - ६; figo, ३, 
पृष्ठ ८८६ - ७ | ~~ 

इस समय को उपयुक्त घटनावली प्रायः सभी फारसी श्राभारगंथो मे एक सी हो दी 
हुई हैं, परंतु उनकी तिथि - तारीखों में अवश्य ही बहुत भिन्नता पाई जाती दै। 
“तारीख - इ - ATE? का लेखक इस चढ़ाई के समय बहादुरशाह के साथ था, 
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भ्रव मालवा सल्तनत के अधिकार के सारे ही प्रदेश पर वहादुर शाइ का श्रायिपत्य et 
गया | sat से aga सा भाग उसने विभिन्न अमीरों को वाँट दिया । सलद्ददी ने बहुत पहले 
ही बद्दादुर शाह की अधीनता स्वीकार कर ली थी एवं उज्जैन तथा सारंगपुर की सरकारें 
आर रायसेन का किला उसे जागीर में दे दिए गए। आष्टा की सरकार और मेलमा 
की जागीर भी उसी के अधिकार में बनी रहो । वर्षाऋतु प्रारंभ होने पर जुलाई १५३१ ई० में 
gagat वहादुर शाह से बिदा लेकर अपनी राजधानी रायसेन को लौट गया >t सलदइदी 
का पुत्र भूपतराय तब भी बढ्दादुरशाइ की सेवा में मांडू ही वना रहा । र 

वर्षाऋतु की समाप्ति के बाद भी जब सलद्ददी लौटकर वहादुर राइ की सेवा में उपस्थित 
नहीं हुआ तब बह्दादुरशाइ ने नवंबर १५३१ ६० में अपने एक प्रमुख अमीर को?) सलइदी के 
| पास भेजा कि वह सलद्ददी को श्रपने साथ लिवा लाए । परंतु तब भी सलहदी बहादुर शाद 
| की सेवा में जाने से श्रानाकानी ही करता रह्दा। यों मी इधर यदद जानकर कि सलइदी ने 
अनेकानेक मुसलमान औरतों को अपने रनिवास में रख रखा था, जिनमें से कई पहले मालवा 
के gaara नासिरुद्दीन खिलजी के रनिवास में थीं, बहादुरशाइ सलहदी से aga ही agaa 


एवं मुख्यतः “तारीख - इ = वहाद्रशाही? के आधार पर सिकंदरी में दिया गया विवरण 
तथा तारीखों को यहाँ स्वीकार किया गया हैं । 
तवकात० ( ३, पृष्ठ ६१२, १५३ ) के अनुसार शाबान ६, ६३७ feo (मार्च २८, 
१५३१ ६० ) के दिन मांडू पर बहादुर शाह का अधिकार gA था। ब्रिग्ज० (४, पृष्ठ 
२६८, ११५) में भी मांडूविजय की यही तारीख शाबान & दी गई दै परंतु 
फरिश्ता० में मालवा के सुलतानों का विवरण देते हुए जहाँ शावान & लिखी है 
(पृष्ठ २६६ ), वहाँ पूर्व में गुजरात के सुलतानो के विवरण में मांडूविजय की तारीख 
. शाबान २६ दी गई है (एष्ठ २९८) । 
केंब्रिज (३, Jo ३६९) के श्रतुसार मार्च १७, १५३१ Fo (a २८, ६३७ fo) 
के दिन मांडू जीता गया था, परंतु किस आधार पर यह तारीख स्वीकार की गई 
इसका कोई पता नहीं लग पाया है । 
महमूद की इत्या की तारीख के बारे में भी मतभेद हैं। सिकंदरी० ( १० १६७ - ८) 
के अनुसार मुइरंम ९३८ feo (सितंवर १५२१६० ) में महमूद मारा गया। परंतु 
तवकात० ( ३, १० ६१४) Hit द्रिज० (४, ९४ २६६) के भ्रनुसार शावान '₹४ की 
रात (शनिवार, अप्रैल २, १५३१) को वह मारा गया था । ब्रिग्च० (४, TS 
२६८ - ९) में दिया गया हिजरी सन्‌ ३३२ स्पष्टतया गलत दै क्योंकि उसीर्मे पइले 
( ४, इष्ठ ११५) सही सन्‌ ९२७ हिजरी दिया गया है। 
२८० तबकात०, ३, १० ६१५; त्रिग्न०,*४, पृष्ठ ११५; सिकंदरी०, १० १६८, १७० । 
२३. इस श्रमीर का नाम सिकंदरी० (५ष्ठ १७० ) के अनुसार मलिक श्रमीन' अथवा : 
i अमीन नस? ( वेली० go ३५६ ), फरिश्‍्ताॉ? के अनुसार “नसीर? (faao Y, ; 
go ११७ ) एवं तबकात० के अनुसार “नसीर? (३, ९० २५६ ) अथवा “अमीर नसीर? नळ 
| (३, ए० ३५६ Fo नो०; ६१५) था। केंब्रिज? (३, ९० ३२७ ) में उसका नाम : 
3 “नस्सन खाँ? लिखा है । : 
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हो गया था ।3" परंतु अब उसे अपने दरबार में नहीं आते देखकर उसके प्रति बहादुरशाद्द का 
रोष और भी अधिक बढ़ गया । पुनः जब उक्त अमीर ने उसे यह भी लिख भेजा कि सलइदी 


भागकर राणा रतनसिंह के पास मेवाड़ जाने की भी सोच रहा हैं, तब तो वहादुर शाह और भी' 


say हो उठा। उसने मांडू की सुरक्षा की उचित व्यवस्था की और वहाँ का शासनभार 
अपने वजीर इख्तियार खाँ को सोंपकर यह घोषित किया कि ae गुजरात को लौट जाएगा। 
अतः वह तदर्थ ससैन्य मांडू से चलकर दिसंवर १५, १५३१ ३० को नालछा पहुँचा 13) 
परंतु भूपतराय को तब भी इस बात को पूरी आशंका यी कि वहादुरशाह उसके पिता 
सलइदी को यों आसानी से कदापि नहीं छोड़ेगा; पुनः वहादुरशाइ से वह. बहुत अधिक 


आतंकित भी था । अतः भूपतराय ने उज्जैन जाने के लिए बहादुर शाह को Bray चाही 


जिसमें वहाँ set हुए अपने पिता सलहृददी को उचित आश्वासन देकर वह उसे वहादुरशाह की 
सेवा में उपस्थित कर दे। बहादुर शाह A स्वीकृति दे दी श्रौर भूपतराय उज्जेन को चल 
पढ़ा । तब बहादुर शाह भी नालछा से चलकर दिसंबर २५, १५३१६० को धार पहुंचा । 
आर उसी दिन शिकार के बहाने स्वयं उज्जैन की ओर देपालपुर तथा सादलपुर तक 
चला गया ।3२ 


३०. farao ( ४, To ११७ ) के अनुसार यह कारण तो एक बह्दाना मात्र था । वास्तविक 
बात यह थी कि सलहदी ने पिछले वर्षों में उञ्जेन पर अपना आधिपत्य स्थापित कर 
लिया था और प्रव बहादुरशाइ उज्जैन को सलहदी से छीनकर. अपने अधिकार में 
करना चाहता था । परंतु फरिश्ता० ( Yo २१९ ) में ऐसा कोई भी उल्लेख नहीं है। 
ब्रिग्ज का यह कथन ठीक नहीं क्योंकि सिकंदरी (Yo १७० ) के श्रनुसार उज्जैन का 
परगना बह्दादुरशाइ ने स्वयं ही सलइदी को दिया था। 

३१, सिकंदरी० Yo १७० - १७१; तबकात०, ३, १० ३५५ - ३५६; fso ४, 
Go ११६ — 229 | 

बहादुरशाइ के AAR पहुँचने को कोई तारीख सिकंदरी० में नहीं दी है । तबकात० 

- (३, १० ३५६ ) तथा फरिस्ता० (Go २१९ ) में इसकी तारीख जमादि - उल - श्रव्वल 
२५, ६३८ हिं० ( गुरुवार, जनवरी ४, १५३२६०) दो हैं, जो आगे का सारा विवरण 
देखते हुए कदापि ठोक नदं जान पडतो है। ब्रिग्ज का भी यही मत रहा होगा, एवं 
उसने इसे बदल कर जमादि - उल - अव्वल ५ कर दिया है (४, Go ११७ )। सब 
बातों पर विचार करने के वाद ब्रिग्ज का बह संशोधन उचित एवं स्वीकार्य जान 


पड़ता हैं । 
परंतु जमादि - उल - अव्वल ५, ६३८ हि० को शुक्रवार, दिसंवर १५, १५३१ ३० था, 
एवं: वह्दी तारीख दी जा रही है। 2 


३२. सिकंदरी० To १७०; तबकात०, ३, Yo ३५६; त्रिग्ज०, ४, प० ११७.। 


सिकंदरी० (go १७० ) में इस समय बहादुरशाह के घार पहुँचने का कोई स्पष्ट 
उल्लेख नहीँ दै और न तत्संबंधी कोई तारीख ही दो है। तबकात० (३, Jo ३५६ ) 
तथा फरिश्ता० ( पू० २१६) के AJI IMR - उल - अव्वल १५, ६३८ feo 
(दिसंवर २५, १५३१ ३०) को वहादुरशाइ धार पहुँचा था। परंतु श्रिग्ज ने इस 
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रायसेन का शासक सलहदी तँवर १७७ 


यह सब देख सुनकर सलहदी को तो पूरा :विश्वास हो गया कि वहाटुरशाद श्रवश्य ही 
गुजरात को लौट रहा था, एवं ऐसे समय उप्तके दरवार में पहुँचकर उससे प्रचुर पुरस्कार पाने 
का उसे लालच हो आया | Ba: भूपतराय को तो उसने उज्जैन में ही पीछे छोड़ा तथा 
उसको लिवा जाने को श्राए हुए अमौर को साथ लेकर सलद्ददी बड़ी तत्परता के साथ चल 
पढ़ा रौर aga करके दिसंबर २६, १५३१ ३० को सादलपुर में वह वइादुर शाह की सेवा में 
उपस्थित हुआ । तव उक्त अमीर ने बहादुर शाह को बताया कि सलहृदी पर किसी प्रकार भी 
विश्वास नहीं किया जा सकता; बहुत सा द्रव्य, SATA परगने को जागीर तथा सौ श्ररबी घोड़े 
पुरस्कार में दिए जाने का लालच देने पर द्वी वह दरबार में आया था; श्रौर इस बार वहाँ से 
लोटने के वाद फिर कभी वह पकड़ में नदी श्रा सकेगा। दूसरे दिन लौटकर बहादुरशाइ 
धार पहुँचा और वहाँ के दिले में उसने श्रपना डेरा डाला । सलइदी भी साथ दी धार श्राया 
था एवं उसे भी धार के किले में ठहराया गया । इने - गिने पूरविया साथी दी तव वहाँ उसके 
| साथ थे अतः उचित श्रवसर देखकर दिसंवर २७, १५३१ ० के दिन सलद्ददी और उसके दो 
| साथियों को कैद कर लिया गया (३3 
। सलहदी के यॉ केद दो जाने पर उसके साथी सैनिक धार से भागकर भूपतराय से जा 
मिलने को उज्जैन को ओर चले। बद्दादुरशाह ने भी अब बढी ही तत्परता से कार्यवाही 
। प्रारंभ की । उसी दिन संध्या होते - होते उसने इमाद - उल - मुल्क को भूपतराय के विरुद्ध 
भेजा और एक पहर रात वीतते - बीतते वह स्वयं भी ससैन्य उज्जैन की ओर चल पढ़ा । 
सादलपुर 'होता हुआ ae दूसरे दिन उज्जैन पहुँचा, तब वहाँ श्माद - उल - मुल्क ने 
बहादुरशाद्द को सूचना दी कि इमाल - उल्‌ - मुल्क के उज्जैन पहुँचने से पहले ही भूपतराय 
वहाँ से भागकर चित्तौढ़ चला गया। तव aagana ने उसी दिन वी आष्टा का 


तारीख को बदल कर जमादि - उल्‌ - भ्रव्वल १६ ( दिसंबर २३, १५६१ ई० ) कर 
| दिया है, जो आगे की घटनाश्रों की तारीखों को देखते ठीक नहॉ जान पडता । 


| सिकंदरी ० में केवल देपालपुर का नाम है परंतु तवकात० एवं फरिश्ता० (Jo २१६ ) 
में उसके साथ हो सादलपुर का भी उल्लेख है । सादलपुर एवं देपालपुर धार से क्रमशः 
j १३ और २४ मील उत्तर पूर्व में है । 
| ब्रिग्ज० (४, Yo ११७) में तो gah स्थान पर भेंसरोड़ ( मेवाढ़ ) तथा शुजालपुर के 
| नाम दिए है, जो बिलक्कल गलत एवं श्रमान्य हैं । : 
३३, सिकंद्री०, To १७० - २; तवकात० ३, To २५६ ¬ ७; विग्ज०, ४, Jo ११७-८। 
i केवल सिकंदरी० ने ही सलद्ददी के कैद किए जाने की तारीख दी है । 
बेली० ( पु० ३५७ ) में इसका कोई उल्लेख नहीं दै कि सलददी को कहाँ कैद किया 

गया था। प्रत्युत सिकंदरी० (To १७१ ) में यह लिखा है कि सलहदी at नालबा के 
| राजमहल ने कैद किया गया था। परंतु सिकंदरी० का यह अनुवाद टीक नहीं है। 
l मिरात० (Fo २५१ ) में किसी नगर विशेष का नाम नहीं देकर केवल “उसी मुकाम! 
| का ही उल्लेख है जो वहाँ के संदर्भ को देखते हुए “धार ही हो सकता है, “नालद्या? 
4 नहीं । तवकात० और ब्रिग्ज० के अनुसार उसे घार में ही कैद किया गया था । 
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परगना हबीब खाँ को वापस दे दिया श्रौर उज्जैन का परगना दरिया खाँ को जागीर 
में दिया । तदनंतर वदाँ से तेजी से आगे बढ़ता हुआ बढ सारंगपुर पहुँचा और वहाँ 
कुछ दिन ठहरा। सारंगपुर का परगना मल्लू खॉ को दे दिया गया 13४ सारंगपुर से 
चलकर बहादुर शाह ससैन्य भेलसा पहुँचा, तब वहाँ उपे ज्ञात हुआ कि मेवाड़ के राणा से 
सैनिक सहायता प्राप्त करने के लिए भूपतराय तो चित्तौड़ गया और उथर सलहदो का भाई 
लखण मसेन ( लद्दमणसिंद् ) रायसेन के किले को भरसक सुसञ्जित कर युद्ध के लिए तेया रियाँ 
कर रहा था। भेलसा में कुछ दिन ठहरकर बद्दादुरशाइ ने वहाँ अपना पूणं आधिपत्य ही नहीं 
स्थापित किया, वरन्‌ वहाँ के कई मंदिरों को भी नष्ट - भ्रष्ट किया। तदनंतर मंगलवार, 
जनवरी १६, १५३२ ई० को वहादुरशाह भी ससैन्य भेलसा से चल पड़ा और दूसरे दिन 
रायसेन के किले के निकट जा पहुँचा 12" 

किले के सामने तव पड़ाव कर रही वहादुरशाद की सेना पर आक्रमण कर उसे मार 
भगाने को राजपूतों का एक दल किले से निकला और दोनों सेनाओं में गइरी झडप हो गई, 
परंतु अंत में राजपूत विफल होकर किले को लौट गए । जनवरी १८, १५३२ ३० को वहादुर 


३४, सिकंदरी०, Jo १७१; तवकात०, ३, Go ३५७ - ८; UT, ४, १० ११८ | 
सिकंदरी० में 'इबीव खॉ” के स्थान पर (हसन खां? दिया हैं, जो ठीक नहीं। 
मिरात० ( qo २५१) में भी 'हवीव खाँ? ही लिखा हैं । 


तवकात० (३, १० ३०१ - २) के अनुसार सन्‌ १५१७६० में पूरबियों की शक्ति 
बढ्ने से पले आष्टा परगना हवीब खाँ के ही श्रधिकार में था । 
३५, सिकंदरी० १० १७१; तवकात०, ३, To ३५८ - ६; म्रिग्ज०, ४, Jo ११८ I 
तबकात० ( ३, Go ३५६ ) के agan बहादुरशाइ ने इसी समय भेलसा में मसजिदें 
आदि बनवाई और तदर्थ वह तीन दिनों तक वहाँ seu रहा । 


भेलसा से रवाना दोने एवं रायसेन पहुँचने की तारीखे सिकंदरी० (go १७१) में 
क्रमशः जमादि - उल्‌ - ्राखिर १७ एवं १८,६३८ हि० (जनवरी २६ एवं २७, १५३२ ई०) 
है । बहुत करके इसीको लेकर केंब्रिज ( ३, १० ३२८) में वहादुरशाह के जनवरी २६, 
१५३२ ३० को रायसेन पहुँचने का लिखा-है। परंतु जिप्त तत्परता एवं शीघ्रता के साथ 
नहादुरशाह धार से रवाना होकर उज्जैन होता हुआ यहाँ तक पहुँचा था, उसे देखते हुए 
भेलसा में उसके जनवरी २६, १५३२ ३० तक ठहरने को बात मानने योग्य नहों 
जान पड़ती दै । 

. तबकात० (१० ३५९ ) के अनुसार ये घटनाएँ क्रमशः जमादि - उल - श्रव्वल ७ एवं 
बुधवार ८, ९३८ feo को घटी थी । फरिश्ता (५० २२० ) के अनुसार जमादि - उल्‌- 
अव्वल ८ को वहादुर शाह ने रायसेन में पड़ाव डाला ( ब्रिग्ज ने यहाँ कोई तारीख नहीं 
दी )। स्पष्टतया इन दोनों ही ग्रंथों में महीना लिखते समय भूल दो गई है; “जमादि - 
उल्‌ - आखिर! होना चाहिए था । यह संशोधन कर देने पर तबकात० में दिया वार 
आर तिथि ठीक तरद्द मिल जाते हैं एवं इस संशोधन के साथ तवकात० में दी गई 
तारोखें स्वीकार हो जाती हैं। 
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रायसेन फा शासक सलहदी Fax १७९. 


शाह ने रायसेन किले का घेरा डाला । अब उसपर तोपों की गोलाबारी होने लगी और 
यदाकदा सेना भी यत्रतत्र श्राक्रमण करने लगी 134 

बहादरशाह की सेना के साथ कैदी सलहदी भी तव रायसेन तक पहुँच गया था। 
घेरे की व्यवस्था, वहादुर शाह की सैनिक शक्ति और बारंबार भराक्रमणों से निरंतर हो रही 
किले की क्षति, श्रादि को देखकर रायसेन किले पर बहादुरशाह की जीत सलद्ददी को 
सुनिश्चित जान पड़ी । तव सर्वथा निराश होकर सलहदी मुसलमान बनने एवं रायसेन का 
किला बहादुरशाइ के अधिकार में दे देने को तैयार हो गया। बह्दादुर शाइ के स्वीकृति देने 
पर सलइदी ने विधिवत इस्लाम धर्म स्वीकार किया; तब वहादुरशाह ने उसे कैद से मुक्त 
कर संमामित किया तथा उसका नाम बदलकर अब 'सलदहृउद्दीन” रख दिया गया। तदनंतर 
अल्पकालीन संधि की व्यवस्था कर सलहदी ने श्रपने भाई लखमणसेन से He की और 
श्रात्मसमर्पण कर रायसेन का किला बहादुर शाह को सौंप देने का श्राग्रद किया, किंतु 
लखमणसेन इसके लिए तैयार नहीं हुआ । मेवाड़ के राणा की सेना लेकर भूपतराय के शीघ्र 
ही सहायतार्थ लौटने की आशा उत्ते तव भी लगी हुई थी एवं उसकी प्रतीक्षा में कुछ दिन 
आर श्रात्मसमपंय न करना दी उसे उचित लगा, तथा श्रंततः सलहदी भी इस बात से aana 
दो गया । परंतु तदर्थ आवश्यक अवकाश प्राप्त करने के लिए श्रगले दिन दोपहर तक किला 
सौंप देने का वादा कर लखमणसेन किले को वापस लोट गया। दूसरे दिन भी जव लखमण 
सेन ने आत्मसमर्पण नहीं किया तब अपने प्रति बहादुर शाह का विश्वास बनाए रखने के 
उद्देश्य से सलद्ददी ने किले के dga जाकर तदर्थ बहुत कुछ कहा सुना, परंतु उसका कोई भी 
परिणाम निकलने वाला था हो नहीं। 


' इसके कुछ ही दिन वाद पूरविया राजपूत घुड़सवारों के एक दल के साथ वबहादुरशाह के 
सैनिक दल की मुठभेड हो गई जिसमें भनेक घुड्सवार काम ्राए और यह समाचार भी फैल 
गया कि राजपूत घुड़सवारों के दल का सेनानायक सलइदी का छोटा पुत्र, भी उस युद्ध में 
मारा गया । यह समाचार सुनकर सलहदी को वहुत ही खेद हुआ और श्सी कारण वह 
अचेत भी हो गया । बहादुर शाह यों भी पहले ही सलइदी पर बहुत ही कुपित था और अब 
तो उसके क्रोध की कोई सोमा ही नहीं रही। बहादुर शाह को भव विश्वास हो गया कि 
सलद्ददी उसको धोखा दे रहा है एवं सलहदी को पुनः कैद कर बुरहान - उल्‌ - मुल्क को 
प्रादेश दिया कि उसे ले जाकर मांडू के किले में कैर रखे 13° 


e 


३६. सिकंदरी० Go १७१ — २; तबकात०, ३, Jo ३५६ — ६०; ब्रिग्ज ४, १० ११८-११९ | 

३७. KASo (३, १० ३२८ ) में लिखा है कि सलद्ददी ने धूतेतापूवक मुसलमान बनने का 
छल कपट कर वहादुर शाइ को संतुष्ट किया । परिस्थितियों से पूर्णतया विवश होकर 
तव अपने कुटंवियो को वचाने तथा आगे मौ अपना महत्व बनाए रखने के लिए ही 
सलइदी ने इस्लाम धर्म स्वीकार किया था, यह तो स्पष्ट ही दै। Ke आधारसंथों से 
कहीं भी यह विश्वास नहीं हो पाता है कि सलइदी प्रारंभ से ही पुनः हिदू बनने की 
सोच रहा था। 

३८, सिकंदरी०, go १७२-३, १७५; तवकात०, ३, ९० ३६० - २; Prao, ४, 
ee ११६ - २० । 

३ ( ६४-३-४ ) 
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मेवाड़ की सेना को साथ लेवर आ रहे भूपतराय की राह रोकने के लिए अब वहादुर 


शाइ ने मुहम्मद खाँ और इमाद - उल्‌ - मुल्क को ससैन्य उत्तर पश्चिम की ओर भेजा | 
बरसिया पहुँचने पर उन्हें पता लगा कि मेवाड़ का राणा विक्रमाजीत और भूपतराय एक बहुत 
बड़ी सेना लेकर बढे आ रहे हे । सलहदी का पुत्र पूरणमल भी खेरोड़ से भागकर भूपतराय से 
जा मिला था । इस सबकी सूचना मिलने पर बहादुरशाह ने इस्तियार खाँ को रायसेन 
किले के घेरे का काम सौंपा और वह स्वयं बड़ी तेजी से दिन रात चलकर दूसरे ही दिन राणा 
के विरुद्ध मेजी गई अपनी सेना के साथ जा मिला। राणा को जब बहादुर शाह के भा 
पहुँचने का पता लगा तव उसका सामना करने का उसे साहस नहीं हुआ और भूपतराय के 
साथ वह भी ससैन्य चित्तौड़ को वापस लौट गया । बद्दादुरशाद ने कुळ दूर तक उसका पीछा 
भी किया परंतु बाद में लौटकर ae रायसेन चला श्राया 12) 


सिकंदरी० के अनुसार लखमण सेन को बहादुरशाह के पड़ाव में ही gaar लिया 
गया था; परंतु तबकात० एवं ब्रिज में लिखा है कि सलइदी को साथ लेकर वहादुरशाइ 
स्वयं रायसेन के किले तक गया और बॉ लखमणसेन को बुलवा लिया था, तब वहाँ 
सलइदी की उसके साथ बातचीत हो गई । 


सिकंदरी० के saan सलइदी के छोटे ( ब्रिग्ज के अनुसार ज्येष्ठ ) पुत्र के नेतृत्व 
में राजपूत घुड़सवारों के इस दल ने ( रायसेन से ३२ मील उत्तर - पश्चिम में ) बरसिया 
स्थित बहादुर शाह की सैनिक चौकी पर इमला किया था । किंतु तवकात० एवं ब्रिग्ज० 
के अनुसार भूपतराय को सैनिक सहायता के साथ शीघातिशीत्र रायसेन लाने के लिए 
हो इस दल को लखमणशसेन ने रायसेन से भेजा था और जाते समय राइ में बह्दादुरशाइ 
की सेना के दल के साय यह मुठभेड़ हो गई । 


सिक॑दरी० के अनुसार सलइदी का यद छोटा लड़का वस्तुतः बच निकला भौर वहाँ 
से ही वह सीधा मेवाड़ के राणा और भूपतराय फे पास चला गया था। उसको खत्यु 
का मिथ्या समाचार उस समय फैल गया था। किंतु तवकात० और ब्रिग्ज० के अनुसार 


वह वस्तुतः युद्ध में काम आया एवं उसका सिर काटकर वहादुरशाह के पास भेजा 
गया था। 


३९. सिकंदरी०, १० १७३ - ४; तबकात०, ३, १० ३६५ = ६; न्रिग्ज०, ४, १० १२०-१; 
अओमा०, उदय०, २, Yo ३६४ - ५। 


\ 

fesse (४, १० ११८) के अनुसार वहादुरशाह A इमाद - उल - मुल्क को भेलसा 
से ही भेज दिया था । QAF नामक यह स्थान कहाँ था इसका ठीक fada नही किया 
जा सका | HAA यह नाम 'कहराड?, fang और 'केहरला? भी लिखा मिलता दै | 
इस समय मेवाड़ का राणा विक्रमाजीत था जो सन्‌ १५३१ ३० के पूर्वां में ही मेवाड 
की गद्दी पर बैठ चुका था । परंतु सिकंदरी० के लेखक को न तो इसकी स्पष्ट जानकारी 
थी और न राणा रलसिंह के साथ विक्रमाजीत के ठीक संबंध का ही उसे सही ज्ञान था, 
अतः इस प्रसंग में विक्रमाजीत और मेवाङ़ के राणा विषयक सिकंदरी ० (१० १७२-१) 
के उल्लेख बहुत ही भ्रांपूतिर्ण है | 
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रायसेन का शासक संलहदी तँवर १८१ 


अव बहादुरशाद ने यथासंभव शीघ्र ही रायसेन के किले को श्रपने अधिकार में कर लेने 
का निश्चय कर लिया था, अतः वहाँ बापस लौटते दी रायसेन के किले के घेरेको ae पूरी 
तत्परता से चलाने लगा | उधर लखमणसेन श्रादि को Has के राणा या yaa राय से किसी 
प्रकार की सैनिक सहायता प्राप्त दोने की अब कोई भो आरा नहीं रह गई थी । श्रतः पूर्णतया 
निराश और विवश होकर श्रप्रेल, १५३२ ६० के sgua में लखमण सेन ने वहादुर शाइ से 
निवेदन कराया कि सलहदी को रायसेन gaar लिया जाए जिससे saat उपस्थिति में वह 
रायसेन का किला बहादुर राइ के अ्रधिकार में कर सके । रायसेन के किले में तब सलद्ददी के 
रनिवास में कोई लात सौ से भी अधिक सुसलमान fear रद्द रही थीं ait बद्दादुरश्ाइ को 
पूरी mia थी कि यदि आव में युद्ध हुआ तो राजपूत जौइर कर उन सत्रको जीवित ही जला 
देंगे, अ्तएव उनकी जाच बचाने के हेतु वददादुरशाह स्वयं उत्सुक था कि बिना बुद्ध के ही 
रायसेन के किले पर उसका अधिकार दो जाए। उसने लखमण सेन को प्रार्थना स्वीकार कर 
ली silt उचित श्रादेशा पाकर बुरहान - उल - मुल्क भी शीघ्र ही उसे मांडू से aai वापस ले 
छाया । तब लखमण सेन स्वयं बद्दादुरशाइ की सेवा में उपस्थित हुआ और किले को डाली 
| कर देने का वादा किया तथा उसे कार्यान्वित करने को ae वापस किले पर लोट गया । श्रव किले 
| को खाली कर देने के आयोजन होने लगे। aa में उसने सलहदी को पटरानी, दुर्गावती की 
आर से बहादुरराह से निवेदन कराया कि सलहदी को किले पर जाने की आज्ञा दी जार 
जिससे वह अपनी रानियां, अपने रनिवास को सभी feat तथा aga परिवार के aa लोगों 
को साथ लेकर किले से उतार लाए । बहदुरशाह ने यह प्रार्थना भी स्वीकार कर ली श्रौर 
मलिक रोर अली को सलहदी के साथ किले पर भेन दिया ।४° 

जव सलहदी किले में अपने भइल में पहुँचा तब लखमण सेन आदि के पूछने पर उसने 
बताया कि रायसेन के किले तथा आसपास के प्रदेश के बदले में उसे बडोदा का नगर और उसके 
आसपास का परगना दिया जाएगा, एबं भविष्य में उसके श्रौर भी कृपान्वित होने की पूरी 
आशा gI इसपर लखमणसेन आदि के साथही उसकी पटरानी रानी दुर्गावती ने भी 
उसकी बहुत ही भत्संना की और sia में रानी दुर्गावती ने कहा-“ओ सलहदी ! तुम्हारे 
| जीवन का अंतकाल निकट ही है। क्यों अब अपने गौरव और मान - मर्यादा को नष्ट करते 
हो ? इमने तो यह निश्चय कर लिया है कि इम feat जौइर कर चिता में जल जाएँगी और 
मारे नीर पुरुष लड़ते हुए खेत रहेंगे । अगर तुम में कुछ भी लज्जा शेष है तो हमारा साथ aT” 


सिकंदरी०, तवकात० भौर फ़रिशता० (९० २२१ ) के श्रनुसार पूरणमल के साथ 
इस समय २,००० घुद्सवार थे, परंतु rao (४, १० १२१ ) में इनको संख्या दस 
इजार लिखी है । 

TRATO (९० २२० ) के अनुसाइ राणा एबं भूपतराय की इस सेना की संख्या 
चालीस हजार थी परंतु fara ने यह संख्या बिलकुल ही छोड दी है, और कहो अन्यत्र 
भी इसका समर्थन नहीं मिलता | 
| विक्रमाजीत और भूपतराय का पीछा करते हुए इस समय वहादुरशाह के चित्तौड़ 
| के पास पहुँच जाने की बात बहुत - कुछ अत्युक्तिपूणं ही प्रतीत होती है । 
| ४०, सिकंदरी ०, १० १७४; तबकात०, ३, १० ३६५ = ६; ब्रिग्ज०, ४, ४० १२१ ¬ २। 
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तब सलहदी का भी इरादा बदल गया और लखमण सेन आदि का साथ देते हुए वह युद्ध में 
मर-मिटने को ax उतारू हो गया । मलिक श्रली शेर ने सलइदी को समझाने का विफल प्रयत्न 
किया और तदनंतर वह वापस लौट गया । 
रायसेन किले में जौदरचिता जल उठी, श्रौर तब दूसरी रानियाँ एवं अन्य सभी. स्त्रियों 
के साथ रानी दुर्गावती तथा अपने दो बच्चों को लिए भूपतराय की पत्नी ने भी उसमें प्रवेश 
किया । अन्य राजपूतों की feat at उप्ती जोहरचिता में जल मरी । सलक्ष्दी के रनिवास की 
सभी मुसलमान fadi को भी उत जौहर - चिता में जल मरने को वाध्य किया गया और 
उनमें एक ही किसो प्रकार बच निकली | तदनंतर सलद्ददी, लखमणसेन att उनके सभी साथी 
मरने को कृतनिश्चय बहादुर शाह की सेना पर टूट पड़े तथा वीरतापूर्वक लड़ते हुए सभी वहाँ 
खेत रहे। यों रमजान, ६३८ हि० के श्रंतिम दिन ( सोमवार, मई ६, १५३२ $o ) रायसेन किले 
में यह जौहर हुआ श्रौर उसी दिन सलहदी भी लड़ता हुआ खेत रा ।४१ 
रायसेन के किले पर वहादुर शाह का अधिक्रार हो गया ओर तब उसने रायसेन का 
किला और भेलसा, चंदेरी आदि का सारा प्रदेश जो तब भी सलद्ददी के अधिकार में था, 
काल्पी के भूतपूर्व शासक सुलतान आलम लोदी को दे दिए । कुछ समय बाद 
भूपत राय पुनः बहादुर शाह की सेवा में पहुँच गया, परंतु पूरणमल तव भौ 
चित्तोड़ में ही वना रहा। फरवरी १३, १५३७ ई० को दोव में महादुर शाह को ag 
हुई और तब गुजरात के gamat का मालवा पर कोई ्राधिपत्य नहीं रह गया । 
प्रतः तब मालवा का प्रमुख wart मल्लू खाँ कादिरशाइ नाम से मालवा का 
सुलतान बन बैठा और भेलसा से लेकर नर्मदा नदी तक के सारे प्रदेश पर अपना आधिपत्य 
स्थापित कर उपे मालवा के डी पुराने ्रामीरों में बाँट दिया । तब भूपतराय और पूरणमल ने 


४१. सिकंदरी० Jo १७४ - ५; TART, ३७ १० ३६६ - ७; ब्रिग्ज०, ४, १० १२१, - २, | 


इस समय लमण सेन का साथ देने और अंतिम दिन सलद्ददी के साथ खेत रेने 
बालों में ताज खाँ भी था । सिकंदरी० में अवश्य ही उसका कोई उल्लेख नही है, परंतु 
तबकात० ( २, ५० ३६५ ) के अनुप्तार ताज खाँ का परिवार भी तब रायसेन के किले 
पर था । यह ताज खाँ कौन था, कैसे वह रायसेन पहुँचा, आदि के बारे में कुछ निश्चय 
Mas नहीं कहा जा सकता । वेवरिज के मतानुसार मुसलमानी नाम होते हुए भी वह 
वस्तुतः हिंदू ही था ( ए० Ro ); परंतु यइ उल्का अनुमान ही जान पढ़ता है, क्योंकि 
वहाँ किसी आधार का उल्लेख नहीं दै । 

रायसेन किले के इस जोहर तथा सलइदी के श्रंतिम युद्ध का विवरण लिखने के बाद 
मिरात० (qo २५६) में लिखा है कि 'यह घटना रमजान, ९३८ feo के अंत में हुई थी ।' 
सिकंद्री० (go १७५ ) में केवल रमजान महीने का उल्लेख है, उसकी कोई निश्चित 
तारीख का निर्देश नह किया गया है । बेली० ( ९० ३६५ ) में रमजान महीने कौ 
अंतिम तारीख का उल्लेख कर तदनुसार इसवी तारीख मई १०, १५३८ fo दी दै नो 
ठीक नहीं दै। तवकात० (३ १० २६५) में कोई निश्चित तारीख न देकर यही लिखा हैं 
कि रमजान के लगभग लखमन सेन ने यह श्रंतिम सममौतावातां प्रारंभ की थी । 
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रायसेन का शासक सलंहदी Far १८१ 


aa लौटकर रायसेन किले और श्रासपास के प्रदेश घर पुनः अपना अधिक्कार कर लिया 
तथा उन्होंने कादिरशाइ का आधिपत्य स्वीकार कर लिया Ve? 


याँ तत्कालीन मालवा के प्रमुख राजपूत राजा और अतीव श्रनुभवी वीर सेनानायक 
सलद्ददी का अंत हो गया, और उसके साथ ही मालवा में राजपूत राजाओं या जमींदारों के 
aga तथा शक्ति की भी इतिश्री हो गई, वर्योकि तब मालवा में मेदिनीराय या सलद्ददी 
औसा प्रबल प्रभावपूर्ण तथा शक्तिशाली राजपूत सेनानायक AAA शासक नहीं रइ गया था । 
| सन्‌ १५१३ ६० से लेकर अगले १७ = १८ वर्षों सलहदी ने पूर्वी मालवा में एक विस्तृत 
| शक्तिशाली राज्य बी स्थापना की थी। सलद्ददी का राज्य एक समय तो चंदेरी से लेकर 
भेलसा और रायसेन परगने के दक्षिण तक एवं पश्चिम में श्राष्टा, सारंगपुर से लेकर उज्जैन से 
भी श्रागे तक फैला हुआ था। उस समय सलइदी अपनी मानमर्यादा तथा प्रतिष्ठा की दृष्टि 
से स्वयं को खानदेश के asada फारूकी सुलतानॉ से भी कहाँ उच्च site महत्वपूर्णं 
मानता था ॥४३ रायसेन का किला तब कोई एक युग से भी अधिक समय तक सलइदी की 
राजधानी रहा था एवं वहाँ के उसके neat का वैभव देखकर बहादुर शाह के दरबार का 
मलिक wat शेर भी आश्चयं चकित रद्द गया था ।४४ 

सलहदी के ऐश्‍वयवेभव का ada करते हुए “भिरात - १ - सिकंदरी' का लेखक लिखता 
| है - “ऐसा कहा जाता था कि उसके ( सलइदी के ) पास ऐसे - ऐसे वरतन - भांडे, वख, इत्र - 
| फुलेल आदि अनेकानेक वस्तुएँ थीं कि वैसी उस समय के श्रन्य किसी सुलतान या राजा- 
| महाराजा के पास कदाचित ही पाई जाती दो । उसके यहाँ नतिंकारश्रों के चार ag थे 
| आर उनमें से प्रत्येक नर्तकी श्रपनी विशिष्ट कला में सर्वथा अद्वितीय थी । जव ये नर्तिकाएँ 
| अपने नृत्य, आदि का प्रदर्शन करती थीं, तब उनमें से चालीस नतिकाएँ श्रपने हाथों में दीपक 
| ले - लेकर खड़ी हो जाती थीं । इन चालीसो नतिंका में से प्रत्येक के साथ दो - दो सेविका 
वहाँ उपस्थित रहती थीं, जिनमें से एक तो पान की गिलौरियाँ लिए रहती यी और दूसरी के 
| पास उन दीपको में डालने के लिए सुगंधित तेल इोता था। सेवा में तत्पर ये सभी faal 
| सुनहरी जरी के वस्न पहने सुवर्णं - श्राभूषणों और रत्नों से सुसञ्जित बनीठनी होती थीं। 
| सलइदी का यह सारा ऐश्वयंविलास उस युग के बुद्धिमान पुरुषों के लिए तो मुहम्मद पैगंबर 
Í ( उन्दें शांति प्राप्त हो) के शस कथन का कि “यह दुनियाँ श्रविश्वासियों के लिए स्वग है 


४२. सिकंदरी०, Jo १७६, २०१ - २, २१६; तबकात०, ३, १० ३६७, ६१७; ATTO, ४, 

Jo १२२ - ३, २७०-१ | 
फरवरी, १५३३ ६० में चित्तौड़ पर प्रथम आक्रमण के समय तथा मई, १५३५ १० 

में हुमायूँ के मांडू पर घेरा डालने के श्रवसर पर भी भूपतराय बह्दादरशाइ की सेवा में 
था, श्सके उल्लेख ATA में मिलते है। सिकंदरी०, १० १७६, १६१; ATTO, 
१, Jo ३०५; अरस्किन०, २, १० ५६। 

४३. सिकंदरी०, ६० १७०, १७१, १७६, ROR - ३; तबकात्‌०, ३, ६० ३५८, ROR, ६०८ 
त्िग्ज०, ४, Jo २०२ - ३, २६६, ११७। 

४४, तबकात०, ३, १० ६०८; ब्रिग्ज०, ४ Yo २०२ ¬ ३; सिकंदरी०, ९० ११३, १७४। 
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१८४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


परंतु सच्चे धर्मावलंबियो के वास्तै वस्तुतः कारागार है? प्रत्यक्ष प्रमाण ही था। यह कथने 
सलइदी पर पूर्णतया चरितार्थ होता था ।”४१ सलइदी के रनिवास में श्रनेकों रानियाँ तथा 
कोई सात - आठ सौ उपपत्नियाँ, खवासिनें, आदि थीं। इनमें से कई सो मुसलमान feat 
भी था । अपने वैभव की ओर संकेत करते हुए सलदददी ने स्वयं मलिक श्रली शेर से कहा 
था कि प्रतिदिन उसके महल में कोई एक करोड पान तथा कई सेर कपूर खाया जाता था भौर 
आर कई सौ नारियाँ प्रतिदिन नए वस्न पहनती थीं ।४६ 
सलसदी के इस्लाम धर्म स्वीकार करने की घटना के वारे में 'मिरात - इ - सिकंदरी? में 
लिखा दै, “विश्वसनीय व्यक्ति कहते हैं कि कैद किये जाने पर जब सलइदी को मुसलमान बनने 
के लिए कहा गया तव प्रारंभ में तो वह किसी भी प्रकार तयार नहीं हो रहा था, और आगे 
चलकर मी वह बडी कठिनाई के साथ ही उसके लिए राजी हुश्रा। तव उसका नाम सलाइ- 
उद्दोन? रख दिया गया। उस समय साधुता और धामिकता में सर्वथा श्रद्वितीय मलिक 
बुरहान - उल्‌ - मुल्क बुनयानी को आदेश दिया गया था कि वइ सलइदी को धामिक उपदेश 
देकर RATA के धमंशाख के तत्व हृदयंगम करा दे । कहा जाता है कि जब सलइददी ने प्रथम 
बार रमजान महीने में रोजे रखे थे तब उसे विशेष प्रसन्नता हुई थी और उसने स्वीकार किया 
था कि इस उपवास के बाद ही उसे जीवन में पहली वार भोजन और पानी अधिक सुस्वादु 
जान पडे थे। सलहदी कहा करता था कि जव वह हिंदू ही था तब एक वार उसने किसी 
ब्राह्मण से पूछा था कि उसने जो अगणित पाप किए थे और उसके चरित्र में जो अनेकानेक 
feat थीं उनके लिए बथा कभी उसे किती प्रकार क्षमा प्राप्त हो सकेगी। ब्राह्मण ने स्पष्ट 
उत्तर दिया था कि उसके लिए कोई भी उपाय नहीं था। तदनंतर सलहदी ने वही प्रश्न 
मुसलमान मुन्ना से पूछा तब उसने उत्तर दिया था कि निकृष्टटम पापी के लिए भी चमाप्रदान 
की आशा की जा सकती हैं, परंतु इस प्रकार की मुक्ति के मार्ग का निर्देशन करते उसे भय 
भालूम होता था। अतः उसकी सुरक्षा का पूर्ण आश्वासन देने पर उसी मुल्ला ने सलहदी को 
बताया था कि यदि कोई पापी पूणं पश्चात्ताप की सच्ची भावना के साथ इस्लाम धर्म को 
स्वीकार कर ले तो वह तब एक नवजात शिशु की ही तरह विशुद्ध और सर्वथा पापविद्दीन दो 


जाता दै। सलहृदी ने तब कदा कि उसी दिन से इस्लाम धर्म की ओर उसको पूर्ण अभिरुचि 
हो गई थी ve 


यह सब - कुछ होते इए भी परिस्थितियों की विवशता से सर्वथा वाध्य होने पर श्रत्य- 
धिक भ्रनिच्छा के साथ ही सलइदी ने इस्लाम धम स्वीकार किया था । अपने कुडुंबियों को 
सृत्युमुख, से बचाने तथा स्वयं अपना और अपने घराने का भी भावी Hea बनाए रखने के 
उद्देश्य से ही सलद्ददी ने विधमीं बनने के गद्य तम कलंक को भी अपनाया था । परंतु जब 
उसने देखा कि उसके कुडंबी और उसकी भ्रद्धांगिनी रानी दुर्गावती भी जौहर श्वा अंतिम 


४५, सिकंद्री०, Jo १७६ | 


४६. सिकंदरी०, Yo १७४, १७०; तबकात०, ३, :प० ३५५, ३६६; निश्ज०, ४, 
Fo ११७, १२२ | x 


४७, सिकंदरी०, To १७५-६। 
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रायसेन का शासक सलदृदी Tar १८५. 


युद्ध द्वारा सहप मृत्यु का आलिंगन करने को ही अत्यधिक लालायित हो रहे थे, घब तो सलहदी 
| का जीवन तथा भविष्य के प्रति wan मोह भी सर्वथा नष्ट हो गया और उसने agaa 
| किया कि det स्थिति में जीवित रहना sah लिए भी श्रतीव लज्जाजनक द्दोगा । वह श्रना- 
यास ही ae पड़ा--“अ्पनी fadt ्रौर बच्चों के साथ दी अगर इम लोग भी काम भ जाएँ 
तो कितने गौरव और प्रतिष्ठा की बात होगी ।” और तब उस श्रंतिम युद्ध में मर मिटने की 
साध के साथ प्रचंड वीरतापूर्वक लड़ते हुए काम आकर सलइदी ने अपने जीवनकाल की उस 
लज्जाजनक निर्वलतापू्णं घढ़ी की स्मृति तक को अपने उत्तप्त रक्त से मिटा देने का भरसक 
प्रय्न किया था। परंतु चरम ARRITE और उत्कव्तम प्रायश्चित्त से भी कभी कोई घटना 
sage ही सको दे | 
| संकेत 
| अकवर० ~ AFAT नामा; बेवरिज कृत अंग्रेजी अनुवाद, भाग १ - ३; (विव० इंडिका) । 
अस्किन० = हिस्ट्री आफ्न इंडिया: वाबर एंड gua, fafana अरिकिन कृत; 
| भाग १-२ 
| आईन० ~ आईन - इ - अकबरी; ब्लाकमन आर जेरेट कृत अंग्रेजी अनुवाद, दूसरा 
संस्करण, खंड १ = २; ( विव० इंडिका )। 
ईैलियट० - हिस्ट्री आफ इंडिया एज टोल्ड बाइ हर श्रोन era, इलियट तथा 
डासन कृत; भाग १-८ I 
go Ro - एशियाटिक रिव्यू (HAA मासिक) के नवंबर, १६१५ ६० के श्रंकमे 
प्रकाशित एच० वेवरिज का faae एंड मिरात - इ - सिकंदरी? 
शीष॑क लेख | 


अभा० उदय० - उदयपुर राज्य का इतिहास, Slo गौरीशंकर दीराचंद ओमा 
कृत; भाग १-२ | 

| f fano - मेमायसे आफ्न जहीरुद्दीन वावर; जान लेडन श्रौर बिलियम श्रास्किन कृत 

| अंग्रेजी अनुवाद का लूकस किंग द्वारा संपादित संस्करण; भाग १-२ 

| (aans युनिवसिंटी प्रेस ) । 

| AAs - कँन्रिज हिस्ट्री आफ्न इंडिया; भाग १- ६। 

टाड० - एनल्ज्ञ एंड एंटीकिटीज आफ्न राजस्थान; जेम्स टाड कृत; BATHS संस्करण, 

भाग १-३। 

तबकात० = तवकात - इ - अकबरी ख्वाजा निजामुद्दीन कृत का श्रंग्रेजी भ्रनुवाद, 
भाग १ - ३; ( विब० इंडिका )। 

नैणसी० - सुहणोत नेणती की ख्यात; काशी नागरीभ्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित; भाग १० RI : 

फ़रिश्ता० तारीख - श - फ़रिश्ता अथवा गुलशन - श - wafer; फ़रिश्ता कृत; 
( लखनऊ संस्करण ) । 

— | = सुंतखव - उत्‌ - तवारीख; श्रलबदौनी कृत का अंग्रेजी अनुवाद; भाग 
१ - ३; ( विंब० इंडिका ) । 
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बाबर० ~ बावरनामा; वेवरिज इत HAST अनुवाद; भाग १ - २ I 

ब्रिग्ज़० - हिस्ट्री आफ राइज आफ सुहमडन पावर इन इंडिया; फरिश्ता रचित 
फारसी ग्रंथ तारीख - इ - फरिश्ता? का अंग्रेजी श्रनुवाद, जान ब्रिग्ज कृत; 
भाग १=४। 

Jeto - लोकल genes डिनेस्टीज, गुजरात; पडवडं क्लाइव बेली द्वारा अनुवादित 
एवं संपादित । 

भिरात० - मिरात - इ - सिकंदरी, सिकंदर कृत ( बंबई संस्करण ) । 

waa विलियम्स० - एन एंपायर बिल्डर आफ fara सेंचुरी, waa 

विलियम्स कृत । 

रियु० - केटेलाग आफ दी परियन मेनेरिक्रप्ट्स इन दी ब्रिटिश म्यूजियम, ad 
fig कृत; भाग १-३ एवं सप्लीमेंट । 

Ato - वीरविनोद, कविराज श्यामलदास कृत; भाग १ = २ । 

Raato - मिरात - इ - सिकंदरी का अंग्रेजी अनुवाद, Wal FFM 

फरीदी कृत । 
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हिंदी प्रमाख्यानक काव्य में आलोचना तथा अनुसंधान 


गोपाल राय 


इंदी में आलोचना तथा अनुसंधान की धूम दे site एतत्संबंधी जितनी पुस्तकें हिंदी में 
प्रकाशित होती हैं उतनी, कदाचित उपन्यासों को छोड़कर, अन्य किसी विषय की नहीं। 
श्रनुसंघानकायं, इधर दस वर्षा में बढ़ी तेजी से विभिन्न भारतीय विश्वविधालयों के तत्वावधान 
में आगे बढ़ा है, भौर श्रव agaaga की संख्या में इस प्रकार afa हो रही है, जिसे देख 
कर विद्वान्‌ इस चिता में पढ़ गए हैँ कि उनक्रे लिए विषय श्रौर निरीक्षक कहाँ से लाए जाएँ ।१ 
ag हिंदी के लिए गौरव का विषय है कि शोधकर्ताओं की संख्या जितनी feet में है उतनी 
अन्य किसी भी भारतीय भाषा में नहीं। पर इसके साथ-साथ एक चिंता ale भी लगी हुई है। 
हिंदी में शोधकार्य की, श्यत्तया चाहे. जितनी वृद्धि हुई हो, शंदुक्तया वह संतोषजनक नहीं है । 
हिंदी के अनेक विद्वानों तथा हितर्चितको का ध्यान इस तरफ श्राकृष्ट हुआ है, और इस संबंध 
में चिता सी व्यक्त की जाने लगी दै । 

feat agina के स्तरसंवंधी हास के कारणों पर विचार करना, आकर्षक होने पर भी, 
प्रस्तुत प्रसंग में अपेक्षित नहीं है । किंतु यहाँ एक विषय पर विचार करना आवश्यक जान पड़ता 
है । हिंदी में, जैसे अन्य बहुत से शब्दों की श्रथ माएँ स्पष्ट नहीं हैं, वैसे ही श्रालोचना और 
अनुसंधान का अंतर भी अस्पष्ट दै । feat के पी-रच० डी० श्रथवा डो० लिट्‌० के शोधप्रवर्धो 
के अवलोकन से यह दात स्पष्ट हो जाती दै कि अनुसंधान के संबंध में हिंदी के manaii 
की धारणा ठीक - ठीक निश्चित नहीं हो पाई हैं, अथवा वे अपने को श्रनुसंधान की सीमा में 
आबद्ध रखने का संयम नहीं दिखा पाते । शोधप्रबंधों में बहुत से विषयों का जो श्रनावश्यक 
परिचय और प्रत्येक आलोच्य ग्रंथ की कथा का विस्तृत वर्णन दिया रहता है, बढ उपयुक्त कथन 
का एक ज्वलंत प्रमाण है । 


वस्तुतः आलोचना भ्रौर श्रदुसंधान दोनों एक नहीं हैं, यद्यपि दोनों को श्रपनी पृणता 
के लिए एक दूसरे की आवश्यकता पड़ती है । आलोचना का कार्य किसी कृति की सम्यक 
व्याख्या करना तथा उसको श्रेष्ठता अ्रथवा दीनता के कारणों का तकंपूर्ण विवेचन करना है । 
आलोचक का प्रमुख उद्देश्य किसी कृति को ऐसी ब्याख्या प्रस्तुत करना है कि उसके सभी तत्त्व 
पाठक के समक्ष स्पष्ट रूप में सामने श्रा जाएँ, और पाठक उस व्याख्या के प्रकाश में, कृति पर 
अपना निर्णय देने में saga aad हो सके तात्पयं ae कि आलोचक की दृष्टि तत्वचितक 
कौ दृष्टि होती है । शोधकर्ता का मुख्य कार्य व्याख्या नहीं, तथ्यों का श्रनुसंधान दै । साहित्य - 
में अनुसंघान की प्रणाली विज्ञान के क्षेत्र से आई दै । जैसे वैज्ञानिक पदाथंजगतू में व्याप्त 


| डा० नगेंद्र, हिंदी शोध की कुछ समस्याएँ, feat भ्रतुशीलन, ( दिसंबर १९५० fo) 1 
४ ( ६४-३-४ ) 
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अनेक तत्वों का संकलन तथा विश्लेषण करके किसी निष्कर्ष पर पहुँचता दै, हे उसी प्रकार 
साहित्यिक शोधकर्ता विषय से संबद्ध सामग्री का संकलन तथा विश्लेषण करके किसी सामान्य 
निष्कं पर पहुँचता है। साहित्यिक अनुसंधान वैज्ञानिक अ्नुत॒धान की तरह, afaarda: 
तथ्यपरक होता है । किंतु केवल तथ्थों का संकलन अनुसघधान नइ कला सकता | जब तक 
संकलित तथ्यों का विश्लेषण कर उनके आधार पर किसी निष्कर्ष की या नहीं होती, तब 
तक इम उसे अनुसंधान नहीं कह सकते । श्सके लिए प्रामाणिक तथ्यों के साथ - साथ प्रबल 
तर्वप्रणाली की श्रपेक्षा होती है । इसी लिए शोधकर्ता को संकलित सामग्री की प्रमाणिकता का 
पूर्ण परिचय देते चलना नितांत आवश्यक है, क्योंकि अप्रामाणिक तथ्यों के आधार पर 
प्रामाणिक निष्कर्ष पर पहुँचना असंभव है। हिंदी के रोषग्रंयो में इस बात कौ बड़ी 
star की गई है, और यही उनके स्तर की निम्नता का प्रधान कारण है । तर्क की दुर्वलता भी 


हिंदी शोषग्ंथों में प्रचुर मात्रा में दृष्टिगोचर होती । 


एक उदाहरण से आलोचना और अनुसंधान का अंतर स्पष्ट हो जाएगा । यदि कोई 
“पद्मावत? की कथा के मामिक स्थलों की व्याख्या करके उसकी कथा की श्रेष्ठता fas करता 
है तो गइ आलोचना है । किंतु, यदि ae 'पदमावत? की कथा के विभिन्न खोतों का अनुसंधान 
प्राचीन काव्य, इतिहास या लोकजीवन में करता दै तो यह शोध है। श्रालोचना यदि तशवः 
चिंतन है, तो अनुसंधान तस्वशोध । शोष अत्यंत उत्तरदायित्वपर्ण कार्य है, क्योंकि इसके निष्कर्ष 
बाद में आलोचना के आधार बनते हैं। इसीलिए शोध - कार्य में ईमानदारी की अत्यधिक 
आवश्यकता होती दै । यहाँ - वहाँ से कुछ नोच नाच कर ग्रंथ तैयार कर लेना श्रलुसंधान 
नह है। दुर्भाग्य से हिंदी में श्रधिकतर यही होता है । निराधार तर्क और विषय से सर्वथा 
असंबद्ध बातों का नावश्यक वर्णन तो हिंदी के शोधग्रंथों की एक सामान्य विशेषता है। 
प्रस्तुत निबंध में प्रेमाख्यानक - काव्य - संबंधी सभी प्रकार के ्रालोचनात्मक भाष्य 
तथा परिचयात्मक ग्रंथों का परिचय देने तथा मूल्यांकन करने का प्रयास है । आलोचना तथा 
अनुसंधान के विषय में उपयुक्त दृष्टिकोण ही इस निवंध में श्रालोच्य ग्रंथों के मूल्यांकन का 
मुख्य आधार दै । 
हिंदी प्रेमास्यानक काव्य में आलोचना और अनुसंधान के प्रथम प्रेरक पं० रामचंद्र 


शुक्त है, यथपि उनके पूवं इस साहित्य का परिचय देने का प्रयास एकाधिक ५तिहासलेखकॉ 
द्वारा हो चुका था । 


सबसे पहले फ्रेंच इतिहासकार Mal द तासी ने अपने ग्रंथ ‘scare द ल लितेरात्यूर 
Tage ऐंदुस्तानी? में, जो feat साहित्य का प्रथम इतिहास माना जाता है तथा जिसकी रचना 
fo सन्‌ १८३६-७१ में हुई थी,* मलिक मुहम्मद जायसी का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया तथा 
बिभिन्न संग्रह्मलयो में 'पंदमावत? को प्राप्य इस्तलिखित प्रतियों का उल्लेख किया । 


२. “इस ग्रंथ का पहला संस्करण दो भागों में १८३९ तथा १८४७ में प्रकाशित GAT था । 


दूसरा परिवर्धित संस्करण तीन भागों में १८७०-७१ में प्रकाशित हुआ था = धीरे 
वर्मा, प्रकाशकीय, “हिंदुई साहित्य का इतिहास’, अ० लदमीसागर वाष्णेय, T 
हिंदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, १६५३। | 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान १८४ 


क्‌ eat में लिखित हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास शिवसिद्द सेंगर कृत 
“शाबसिंह सरोज? दै जो सन्‌ १८७७ १० में प्रकाशित gar था किंतु इसमें प्रेमास्यानक - काव्य - 
संबंधी कोई महत्वपूर्ण सूचना Ae होती । केवल मलिक setae जायसी का उपस्थिति- 
हाल दिया हुआ दै और वह भी age इसके पश्चात्‌ अंग्रेजी में लिखित हिंदी साहित्य 
का प्रथम इतिहास सर जार्ज म्रियर्सनक्कत 'वर्नाक्यूलर लिटरेचर आव्‌ हिंदुस्तान? १८८९ ४० में 
प्रकाशित हुआ ।४ adai शस ग्रंथ में जायसी का महत्त्व स्वीकार करते हुए उसके जीवन 
तथा उत्तके प्रमुख काव्य “पद्मावत? का संदिप्त परिचय प्रस्तुत किया ।* 
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सन्‌ १६१४ ६० में मिश्रवंधुओं ने चार भागों में अपना प्रसिद्ध शतिद्वातग्रंथ 'मित्रवंधु 
विनोद? प्रकाशित कराया ।° इस विशाल कवि - वृत्त - संग्रह में उन्होंने दामो, कुतुत्रन, 
उस्मान, शेख नवी, श्रादि प्रेमाख्यानक - रचयिता का उल्लेख करते हुए मलिक मुद्ृम्मद जायसी 
और नूर gena का dfaa परिचय प्रस्तुत किया । चन्‌ १६१३ ६० में वावू जगन्मोइन वर्मा ने 
उसमान लिखित “चित्रावली? प्रेमकाव्य का संपादन किया ।८ शस काव्य की भूमिका में उन्होंने 
इसके रचनाकाल, कथाप्रसंग आदि विभिन्न पहलुओं पर संक्षेप में, परिचयात्मक ढंग पर 
विचार किया । 
स्पष्ट दै कि तासी से लेकर बाबू जयन्मोइन वर्मा तक, हिंदी प्रेमाख्याचों के संबंध में 
जो भी लिखा यया, वढ परिचयात्मक कोटि का है। उसेन तो agia की dar दी जा 
कती दै, और न आलोचना की । दिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना ओर agaa 
का सूत्रपात वस्तुतः आचार्यं रामचंद्र शुक्त ने ही किया । 
सन्‌ १६२४ ६० में रामचंद्र शुक्त द्वारा संपादित "जायसी अंधावली' 'नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी से प्रकाशित gil इस ग्रंथ की लगभग २१० geet की विस्तृत भूमिका मॅ 
आचार्यं शुक्त ने 'पदमावत' के काव्यपक्ष के विभिन्न श्रंगों पर गंभीर अध्ययन प्रस्तुत किया । 
जहाँ तक अध्ययन की गहराई का प्रश्न है, यद भूमिका जायली के अध्ययन में अभी तक 
अ्रकेली- हैं। श्सके कुछ परिच्छेद, विशेषतः पदमावत की प्रेमपद्धति, वियोगपक्ष, संयोगःटंगार, 
प्रबंधकल्पना, संबंधनिर्वांह, कवि द्वारा वस्तुवर्णन, पात्र द्वारा भाव व्यंजना, अलंकार, स्वभाव - 


| ३. शिवसिंह सरोज में जायसी का उपस्थितिकाल Ho १६८० fao दिया हुआ दै । पर 

l जायसी को मृत्यु सन्‌ १५४२ - ४३ ३० (Wo १५६६ वि०) में ही हो चुकी थी । 

४, यह इतिहास सर्वप्रथम ‘a ada आव्‌ द एशियाटिक सोसाश्टी आव्‌ बंगाल?, भाग १, 

१८८८ ६० के विशेषांक के रूप में प्रकाशित हुआ । वाद में सोसाइटी ने श्से १८८९ ई० 

में पुस्तकाकार प्रकाशित किया | 

५, {द्‌ साडन वर्नावयूलर लिटरेचर आव Kaaa, किशोरीलाल ga द्वारा सटिप्प्ण 

अनुवाद; १० हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, प्रथम संस्करण १६५७ | 

६. गणेशविद्वारी मिश्र, श्यामविहारी मिश्र, शुक्रदेवविहारी मिश्र । A 
७, हिदी ग्रंथ प्रसारक मंडलो, खंडवा ब प्रयाग । 

| -a यो नागरीप्रचारिणी समा, काशी 


CI 
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चित्रण, सूक्तियाँ, और जायसी की भाषा तो अतुलनीय हैं। इन प्रसंगों के संबंध मैं पिछले 
३५ वर्षों में कदाचित्‌ कोई नवीन बात नही कहीं गई है। यों हिंदी के आलोचकों ने वाक्यों 
का क्रम पलटकर, शब्दों के उलटफेर से श्रपनी उद्भावनाओ्ों को नवीनता प्रदान करने का 
सवांग अवश्य रचा दै । उपर्युक्त विषयों पर जिस किसी आलोचकौं ने मी लिखा है, उसने 
केवल पिध्पेषण या अनावश्यक विस्तार ही किया है । में सममता हूँ, आाचाय शुक्ल ने इन 
विषयों पर जो अध्ययन प्रस्तुत किया दै, वह यदि श्रंतिम नहीं, तो अगे के आलोचकों के 
लिए कम से कम प्रांशुलब्ध अवश्य हैं। 


इस भूमिका के शेष परिच्छेद, जैसे प्रेमगाथा की परंपरा, जायसी का जीवनवृत्त, ऐैति- 
हासिक आधार, ईश्वरोन्मुख प्रेम, मत और सिद्धांत, जायसी का रहस्यवाद प्रादि पूणं नहीं 
कहे जा सकते और परवती आलो चकों ने वस्तुतः इन्हीं क्षेत्रों में प्रवेश करने का साहस भी 
किया है । कारण, gaat के समय में जो सामग्री उपलब्ध थौ, उसका उन्होंने सर्वोत्तम 
उपयोग किया । बाद में एतत संबंधो नूतन सामग्री का पता चला है। अतः परवती विद्वानों | 
ने इन विषयों पर अधिक विस्तार से विचार किया है । | 


आचाय शुक्त ने डाक्टरेट की उपाधि के लिए यद भूमिका नहीं लिखी थो, श्से उन्होंने 
शोधमंथ भी नहो कहा था, पर यह भूमिका निविंवाद रूप में अद्यतन लिखित daid की 
शिरमौर है। इस ग्रंथ के कुळ परिच्छेद तो शोध के प्रतिमान माने जा सकते हैं । इतर 
परिच्छेदों में आलोचना का आदर्श रूप दृष्टिगोचर होता है । विषय - प्रतिपादन श्रौर शेली, 
दोनों दृष्टियों से यह ग्रंथ अनुसंधान तथा आलोचना साहित्य में श्रेण्य कृति के रूप में 
प्रतिष्ठित है । 
सत्‌ १६२५ ३० में बाबू सत्यजी वन वर्मा का लगभग ४० Bat का एक fada “आख्या- 
नक काव्य? शीर्षक से नागरीप्रचारिणी पत्रिका, भाग ६, में प्रकाशित हुआ, जिसमें उन्होंने 
उस समय के ज्ञात २० प्रेमकाब्यों BK उनके रचयिताश्रों का उल्लेख करते हुए कुतुबन कृत 
amad और मंझनक्ृत मधुमालती का परिचय प्रस्तुत किया । १६३० ६० में उन्होंने एक 
दूसरा निबंध “कवि शेख निसार कृत मसनवो यूतुफ़ जुलेखा? लिखा जो नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
` के भाग ११ में प्रकाशित हुआ इस निबंध में रेख निसार और उनके काव्य “Gan जुलेखा? का 
बढ़ा सुंदर परिचय प्रस्तुत किया गया दै । यद्यपि उपयुक्त दोनों निबंधों में से किसी को भी शोध { 
निबंध नहीं कहा जा सकता - दोनों परिचयात्मक हैं - पर पथिकृत प्रयास होने के कारण इन | 
facet का ऐतिहासिक महत्त्व agw है । 


सम्‌ १९३० ३० में श्राचाय॑ चंद्रबली पांडेय ने सरस्वती, भाग ३१, अंक ७ में 'अखरावट 

` का रचनाकाल! शीषंक निबंध प्रकाशित कराया । इस निबंध में लेखक ने श्रंतःसाच्य की 
सहायता से प्रवल तको के आधार पर अखरावट के निर्माणकाल st खोज की है और उनका 
एततसंबंषी निष्कर्ष, नवीन शोधों के प्रकाश में भी पूर्थवत्‌ ताजा बना हुआ दै । सन्‌ १९२१ ० 
मेंड का एक दूसरा निबंध “पदमाबत को लिपि तथा रचनाकाल, नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
भाग १२, में प्रकाशित हुआ । इस निवंध में शोध की विशेषताएँ पर्याप्त मात्रा में दीख पढ़ती 
है, क्योंकि लेखक ने इस समस्या को लेकर, उसकी गदराई में प्रवेश करने का प्रयत्न किया 
है। एदमावत की लिपि तथा रचनाकाल - संबंधी अपने निष्कर्ष को लेखक ने विविध तथ्यात्मक 
प्रमायों तथा तको से सिद्ध करने का प्रयतन किया है। यद्यपि इस निबंध में विषयांतर भी दै - | 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान १६१ 


जो शोध निबंध का एक श्रवगुय दै - श्रौर लेखक के तकां में कडँ - की भ्रौद्धत्य रौर श्राधार- 
हीनता भी दीख पड़ सकती दे, साथ ही उसके निष्कर्ष इमे आमक भी प्रतीत दो सकते हैं, पर 
इसमें कहाँ भी गंभीरता का अभाव नहीं है । 

सन्‌ १९३३ ६० में उपयुक्त लेखक ने 'जायसी का जीवन - वृत्त शीर्षक एक शोधनिबंध 
लिखा, जो नागरीप्रचारिणी पत्रिका, भाग १४ में, लगभग ३७ पृष्ठो में, प्रकाशित हुआ। 
इस निबंध में उन्होंने जायसो की जीवनी के विभिन्न पहलुओं पर अत्यंत पांडित्यपूर्ण ढंग से 
अनुसंधान किया। निष्कर्षों की प्रमाणिकता की दृष्टि से यह निबंध भ्राज तक जायसी के 
जीवनवृत्त की जानकारी के लिए श्रद्वितीय बना हुश्रा है । 

नागरीप्रचारिणी पत्रिका के उपयुक्त श्रंक में ही श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी का एक निबंध 
“हिंदी में प्रेमगाथा साहित्य और मलिक मुहम्मद जायसी? प्रकाशित हुश्रा । श्रनुसंथान की 
दृष्टि से नितांत aada दोने के कारण इस निवंध का विवेचन, प्रस्तुत प्रसंग में, 
अनपेक्षित दै 

| सन्‌ १९३२ ĝo Ñ मद्दामहोपाध्याय रायवहादुर Slo श्री गौरीशंकर हीराचंद श्रोझा का 

एक निवंध 'पदमावत का सिंहल द्वीप” नागरीप्रचारिणी पत्रिका के १३ वें भाग में प्रकाशित 
हुआ । इस निबंध का आकार तो छोटा है, पर शोध - fada के सभी गुण इसमें विद्यमान दै । 
लेखक ने, शस निबंध में, सिद्ध किया दै कि 'पदमावत? का faea द्वीप समुद्रस्थित लंका द्वीप न 
होकर चित्तौड से लगभग ४० मील पूर्व में स्थित सिंगोली नामक प्राचीन स्थान दै । 


सन्‌ १९३८ ई० मैं डा० रामकुमार वर्मा ने श्रपना “हिंदी साहित्य का श्रलोचनात्मक 
इतिहास? प्रस्तुत किया । इस ग्रंथ में डा० वर्मा ने 'प्रेमकाव्य' शीर्षक के stada सूफी कवियों 
का आलोचनात्मक परिचय, ३४ एष्ठो में, प्रस्तुत किया । सूफी कवियों के संबंध में शुक्त जी 
ने अपने इतिहास में जो विवरण दिए थे, वे ही कुछ हेर - फेर के साथ प्रस्तुत ग्रंथ में भी आए 
हैं । इसके साथ - साथ डा० वर्मा ने २४ श्रन्य प्रेमकाव्यों का विवरण भी प्रस्तुत किया हैं-- 
जिनमें सूफी और सूफीतर दोनों प्रकार के कवि हैं-जो श्राचायं शुक्त की पुस्तक में नहीं 
मिलता । । समासतः प्रस्तुत निबंध में उपयुक्त ग्रंथ के उल्लेख का औचित्य भ्रनुसंघान की नहीं, 
आलोचनात्मक परिचय की दृष्टि से है। 


/ सन्‌ १९४४ ६० में go sito शिरेफ कृत पदमावत का अंग्रेजी अनुवाद रायल एशियाटिक 
। सोसाइटी आव्‌ बंगाल से प्रकाशित हुआ ।* इस अंथ को इम श्रालोचना और श्रनुसंधान, 


4 


i ९. सन्‌ १८९६ ३० में fada ने महामहोपाध्याय पं० सुधाकर द्विवेदी की सहायता से 
| 'पदमावती,? का प्रकाशन आरंभ किया । इसकी भूमिका में डा० म्रियसंन ने जायसी के 
| महत्व की तरफ पहली वार विद्वानों का ध्यान भ्राकृष्ट किया । १९११ ई० में “पदमावती? 
f के एक से लेकर पञ्चीसवै खंड तक का पाठ, भाष्य तथा आलोचनात्मक टिप्पण प्रकाशित 
j हुआ । fag इसी बीच पं० सुधाकर द्विवेदी का देहांत हो गया आर “पदमावत? के 
| प्रकाशन का कार्य यहाँ ठप हो ग्या । 

। सर जाजं ग्रियसन के अनुवाद को पूरा करने का विचार शिरेफ के मन में १९३८ 
। में उठा और उन्होंने सर frada की श्रनुमति लेकर १९४० ३० में इस कार्यं को 
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दोनों में से कोई नहीं कद सकते। लेखक ने ग्रंथ की भूमिका में जायसी का संक्षिप्त परिचय 
दिया है, पर वह इतना सामान्य है, कि उसे हम शोध नहीं कह सकते | SS ने अपने 
अनुवाद में पदमावत के, faada और रामचंद्र शुक्त द्वारा स्वीकृत gal को अ कतर ह 
लिया है। कहाँ - कहाँ उन्होने लाला भगवान दीन द्वारा संपादित पदमावत पूर्वाद्ध E 
अठारदवीं शताब्दी में लिखित एक हस्तलिखित कैथी पोथी!) तथा बाबू ATANT दास आर 
सत्यजीवन वर्मा द्वारा संपादित संक्षिप्त पद्मावत'* का पाठ भी स्वीकार किया-। पर संपादन 
शिरेफ महोदय का उद्देश्य न था, श्रौर न पाठनिर्णयय को दृष्टि से हम प्रस्तुत संथ को 
अनुसंधान - ग्रंथ कद सकते हैं । यह केबल agaaa है श्रौर शिरेफ ने बड़े परिश्रम से 
पदमावत का श्रनुवाद प्रस्तुत किया है । विशेष कर उसकी टिप्पणियाँ जायसी के अध्ययन के 
लिए श्रत्यंत ही उपयोगी हैं । कुल मिलाकर उपयुक्त मंथ जायप्तीतंवंधी अध्ययन तथा अनुसंधान 
के लिए एक उत्तम सद्दायक ग्रंथ है । 

सन्‌ १९४५ १० में आचाय॑ चंद्रवली पांडेय का सथ “तसव्युफ अथवा सूफीमत” सरस्वती 
मंदिर, बनारस से प्रकाशित हुआ । मथ के “निवेदन” से पता चलता है कि इसकी रचना | 
सन्‌ १६३३-३४ ३० में ही लेखक के शोधप्रवंध at भूमिका के रूप में हुई थी, किंतु कुछ 
कारणों से यह शोधग्रंध डाक्टरेट की डिग्री के लिए प्रस्तुत नहीं किया जा सका था। इस ग्रंथ 
के कुछ परिच्छेद जैसे उद्भव, विकास, परिपाक, आस्था, साधन, और प्रभाव नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका के भाग १६ ( १६३७ ई० ), भाग १७ ( १९३८ ई०) और भाग १८ ( १६३६ ई०) में 
क्रमशः प्रकाशित दो चुके थे। इसी प्रकार इसका “अध्ययन? शीर्षक परिच्छेद “इरिश्रौष 
श्रभिनंदन ग्रंथ में प्रकाशित हुआ था | 


आलोच्य ग्रंथ को अनुसंधान कहने की श्रपेज्ञा परिचयात्मक पुस्तक कहना अधिक 
उचित होगा, यद्यपि हिंदी में इस प्रकार की परिचयात्मक सामग्री को अनुसंधान के नाम पर 
GAT कर डाक्टरेट की डिग्री प्राप्त कर लेना सामान्य बात हो गई है । स्वयं लेखक ने भी इसे 
'अनुसंधानप्रबंध” के बदले उसकी भूमिका कह कर श्रपनी ईमानदारी का परिचय दिया है 193 
लेखक ने स्वीकार किया दै कि 'तसब्युफ भ्रथवा सूफी मत? की रचना 'परिशीलन? को दी दृष्टि 
से नहीं, “परिचय” की दृष्टि से भी हुई है ।१४ 


इसका यह अर्थ नहीं कि इस ग्रंथ में अनुसंधानात्मक तत्व नहों है। परिचयात्मक ग्रंथ । 
होते हुए भी, विद्वान्‌ लेखक के मौलिक विचारों की झाँकी यत्र - तत्र देखने को मिलती दै । | 
उन्होंने अंग्रेजी की विभिन्न पुस्तकों के ्राधार पर केवल सूफी मत के इतिहास तथा विशेषता श्र | 


पूरा कर लिया--( ये सूचनाएँ मैंने रिरेफ के 'पद्मावती' के अनुवाद की प्रस्तावना से 
प्राप्त की हैं। ) 
१०, हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग, १६२५ । 
११, यह पोथी श्री शिरेफ को सर रिचार्ड बने से प्राप्त हुई थी । 
१२. इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १६३६ ३० | 


* १३. तसव्युफ अथवा सूफीमत, द्वितीय संस्करण, निवेदन, १० २। 
» १४, वदी, To ४ । 
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हिंदी प्रेमाख्यानक फाब्य में श्रालोचना तथा श्रनुसँघान १६३ 


i का परिचय ही नहीं दिया हैं, वरन्‌ श्रपने स्वतंत्र मत का प्रतिपादन भी विभिन्न तथ्यों तथा 
| प्रमाणां के आधार पर किया है। 
सुफीमत के उद्भव श्रीर विकास का जैसा विद्वत्तापूणं परिचय शस ग्रंथ में दिया गया है, 
बैता परवती उपाधिप्राप्त शोधग्रंथो में भी नहीं मिलता | इस ग्रंथ का मदत्त्व इसलिए भी afaa 
है, कि इस विषय की feat में यह प्रथम पुस्तक है, और आज भी सूफ़ीमत को सममने में 
इस ग्रथ से पर्याप्त सहायता मिलती है । इस ग्रंथ की एक त्रुटि ae मालूम पढ़ती दै कि इसमें 
सूफीमत के इतिहासपक्ष का विवेचन जितने विस्तार के साथ किया गया है, उतने विस्तार के 
साथ उसके दार्शनिक पक्ष का चदीं। फिर भी, कुल मिलाकर, ae ग्रंथ सूफी दिंदी साहित्य के 
अध्ययन में पर्याप्त महत्वपूर्ण दै । 
इसी वर्ष श्री गोपालचंद्र सिंह ने नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५०, Aa १-२ मैं 
“मलिक मंझन और उसकी मधुमालत? शीर्षक एक निबंध प्रकाशित कराया, जिसमें उन्होंने 
'परधुमालत? के रचनाकाल के संवंध में श्री जगन्मोहन वर्मा, श्री सत्यजीवन वर्मा, बाबू ब्रजरत्न 
दास, श्राचायं चंद्रवली पांडेय श्रादि के मतों का खंडन करते हुए “मधुमालत' का रचनाकाल, 
रामपुर राज्य के राजकीय पुस्तकालय में संग्रहीत एक हस्त लिखित प्रति के ATIT पर, ६५२ 
हिजरी agar सन्‌ १५४५ do प्रमाणित किया। इसके पूर्वं मधुमालत का रचनाकाल पझाबत 
के पूर्व माना जाता था । श्री सिंह ने, सबसे पहले, हिंदी साहित्य के विधारथिथो को मधुमालत 
के रचनाकाल के संबंध में सही सूचना दी । 
सन्‌ १६४६ ६० में cro लक्ष्मीधर का भनुप्तंघानग्र'4 “पदुमावती, द लिंग्विस्टिक स्टडी 
आफ द farada सेंचुरी हिंदी ( अवधी )', लूजक एंड कंपनी, लंदन से प्रकाशित हुभा। 
लेखक ने इसी ग्र'थ पर सन्‌ १६४० १० में, लंदन विश्वविद्यालय से, पी - एच० Sto की उपाधि 
प्राप्त की थी । 
प्रस्तुत म'थ के भाग १ में लेखक ने २९ get में 'पदमावत' की भाषा का, व्याकरण की 
दृष्टि से अध्ययन किया दै। जायसी की भाषा के' अन्य पाँ तथा छंदयोजना पर लेखक ने 
विचार नहीं किवा हैं, जो अपेच्षित था । प्रस्तुत प्रबंध का विषय, श्रसंदिग्ध रूप से नितांत 
सीमित तो दै ही, अध्ययन में भी मौलिकता का अभाव दृष्टिगोचर दोता है। लेखक ने 
अंग्रजी व्याकरण के ढाँचे को 'पदमावत? की पक्तियों से उदाहृत भर करके संतोष कर लिया R | 
दूसरे खंड में पदमावत के १०६ छंदों का पाठसंपादन किया गया 21 ada ने केवल 
आरंभ के २७४ छंदों का पाठ - संपादन किया था । प्रस्तुत अथ में यसन की ही दिशा में 
छंद संख्या २७४ के वाद के छंदों का ( डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपादित जायसी ग्र थावली 
की छंद संख्या २७५ से ३७३ तक के sig का) पाठसंपादन किया गया है । लेखक ने इंडिया 
आफिस पुस्तकालय की पाँच हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर यह संपादनकार्य किया है । 
डा० माताप्रसाद गुप्त का आचेप है कि, “इस संस्करण के संपादन के लिए संपादक ने इंडिया 
आफिस, लंदन के बाहर की ही नहो, इंडिया आफिस, लंदन की भी कुल प्रतियों को देखने 
की आवश्यकता नहीं सममी 1 जहाँ शीधता से किसी प्रकार डाकटरेट की उपाधि प्राप्त कर 
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| जा डा० माताप्रसाद गुप्त, जायसी ग्रंथावली, भूमिका, एड ११८ । 
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१६४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


लेना ज्यादा महत्वपूर्ण हो, वहाँ इससे अधिक की आशा भी नहीं की जा सकती। डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने अपनी “जायसो ग्रंथावली? की भूमिका में इस संपादन की अन्य भूलें भी 
दिखाई दै ।१६ संपादक ने संपादनविशान के नियमों के अनुसार प्रतियों की प्रतिलिपिषरंपरा, 
प्रक्षेपपरंपरा, भौर पाठांतरपरंपरा पर विचार नहीं किया है। sz या हिंदी लिपियों की 
बिभिन्न प्रवृत्तियों के फलस्वरूप उत्पन्न पाठविकृतियों पर को संभावनाओं पर भी लेखक 
ने प्रकाश नहीं डाला है । इस प्रकार पाठ - संपादन को दृष्टि से भी इस ग्रंथ का महत्त्व 
ऐतिहासिक ही है । 

ग्रंथ के तृतीय खंड में लेखक द्वारा संपादित १०६ छंदों का भ्रंग्रेजी में अविकल अनुवाद 
प्रस्तुत किया गया दै। अनुवाद साधारणतः ठीक है पर श्री ८० जी० शिरेफ के अनुवाद की 
तुलना में इसका महत्त्व अत्यल्प है । ; 

चौथे खंड में, १३२ gel में, पदमावत के शब्दों की सूची लेखक ने दी है जो महत्त्वपूर्ण है। 
इस कायं में लेखक ने पर्याप्त श्रम किया है, यह स्पष्ट है । 

सन्‌ १९५० ३० में हिंदी अनुशीलन, वर्ष ३, अ्रंक २, में श्री ओमप्रकाश का एक fada 
“सूफियों की अलंकारयोजना' प्रकाशित हुआ । यह निबंध छोटा होने पर भी गंभीर और 
अनुसंधानात्मक दै | > 

सन्‌ १६५१ ३० में श्री परशुराम चतुर्वेदी द्वारा संपादित सूफी काव्य संग्रह, हिंदी साहित्य 
संमेलन, प्रयाग से प्रकाशित gaT । इस संग्रह की चौरानवे cel की भूमिका में चतुवेंदी जी ने 
amtaa के स्वरूप तथा इतिहास, सूफी साहित्य, हिंदी की सूफी प्रेमगाथा, तथा हिंदी के 
फुटकल सूफी काव्य का श्रध्ययन प्रस्तुत किया है। इसके साथ - साथ उन्होंने कुतुवन, मलिक 
मुहम्मद जायसी, मंझन, उसमान, जान कवि, कासिम शाइ, नूर मुहम्मद, शेख निसार, ख्वाजा 
अहमद, शेख रहीम, कवि नसोर आदि सूफी कवियों का संक्षिप्त परिचय भी दिया है । 


श्री परशुराम चतुबेंदी ने इस संग्रह की भूमिका में बताया है कि इसकी भूमिका 
“विद्यार्थियों के लाभ को दृष्टि से? दे दो गई दै एक ऐसी पुस्तक को जो “विद्याधियों के लाभ? 
की दृष्टि से लिखी गई हो, कदाचित, आलोचक शोध का नाम देना पसंद न करें , पर 
विचारपूर्वक देखा जाए तो, इस संग्रह में अनुसंधान के बहुत से गुण वर्तमान हैं। इससे पहले | 
किसी भी हिंदी आलोचक ने समस्त सुफी काव्य पर एक साथ विचार नहीं किया था । जायसी 
के पूर्व॑वर्ती ant कवियों का परिचय तो wah पूर्व के किसी ग्रंथ मै मिलता दी नहौं। चतुर्वेदी A 
जी ने पहले-पद्दल इस अभाव को पूरा किया । 


f 
| 
इस पुस्तक के प्रकाशन के पूर्व कई सूफी कवियों के संबंध में आंत धारणाएँ भी फैली | 

हर थीं । यथा--मंकन जायसी के पूर्ववती कवि माने जाते थे और चंदायन के रचनाकाल के | 
ada में अधिकतर अनुमान ही लगाया जाता था, जो सत्य से बहुत दूर रहा करता था | | 
| 


meae >> 


ae द 


` चतुर्वेदी जी ने मंझन को जायसी का पूवंवती कवि सिद्ध किया और चंदायन का रचनाकाल 
१३७० ३० के आस - पास बताया ÀS समस्त सूफी कवियों की कविता का उदाहरण प्रस्तुत 
करनेवाला यह एकमात्र संग्रहग्रंथ है । 


ee od वही, Fo ११७ | 
१७, चंदायन का रचनाकाल १३७६ fo 8) 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा अनुसंधान १९५ 


इसी वर्ष डा० माताप्रसाद Te द्वारा संपादित जायसी ग्रंथावली का प्रकाशन, हिंदुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद से हुआ । यद्यपि यह ग्रंथ डाक्टरेट की उपाधि के लिए, शोधग्रंथ के रूप में 
ad लिखा गया था, पर इसे अनुसंधानग्रंथ कहने में किसी प्रकार की हिचक नहीं होनी 
चाहिए। विदेशों में, और देश में भी इस प्रकार के कार्य पर विश्वविद्यालयों द्वारा, शोधकर्ताओं 
को डावटरेट की उपाधियाँ प्रदान की जाती हैं। इस ग्रथ के प्रकाशन के पूर्व डा० 
azia को पदमावत के संपादन पर, लंदन विश्वविद्यालय से, पी - एच० dto की उपाधि 
प्राप्त हुई थी । 
यह कइना विशेष आवश्यक नहीं कि डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपादित जायसी 
ग्रथावली के पूर्व पदमावत के जो संस्करण उपलब्ध थे, वे नितांत श्रसंतोषजनक तथा आंतिपूर्ण 
पाठों से भरे हुए थे । eto लक्ष्मीपर द्वारा संपादित 'पदुमावती” भो, जिस पर उन्हे लंदन faa- 
fiara से पी gao Sto की उपाधि प्राप्त हुई थी, अ्रसंतोषजनक दै । डा० माताप्रसाद ga 
ने लिखा है, “न इसमें उन्होंने eg या हिंदी लिपियों की विभिन्न प्रवृत्तियों के कारण ग्रथ की 
qefa को संभावनाओं पर कोई विचार किया है, न प्रतियों की प्रतिलिपिपरंपरा, प्रक्षेप- 
परंपरा और पाठांतरपरंपरा पर विचार किया है, भर न जायसी को भाषा और छंदयोजना 
पर पाठनिर्धारण में यथेष्ट ध्यान दिया हैं ।?१< जायसी ग्रंथावली के अन्य संस्करण भी, जिनकी 
संख्या लगभग १० दै, वैज्ञानिक पाठनिर्घारण की दृष्टि से सदोष हैं। ढा० गुप्त के संस्करण 
के पूर्व पं० रामचंद्र शुक्त द्वारा संपादित जायसी ग्रंथावली ही हिंदी संसार में विशेषतः प्रच- 
लित थी श्रौर पढ़नेपढ़ाने के काम में लाई जाती थी। पर उसका पाठ भी वैज्ञानिक ढंग से 
ह निणींत नहीं था । फलतः उसमें पाठसंबंषी अशुद्धियों की भरमार थी। डा» गुप्त ने अपने 
| पाठनियंय में संपादनविज्ञान के नियमों का अनुसरण किया है और प्रतिलिपिपरंपरा, 
प्रक्षेपपरंपरा, पाठांतरपरंपरा आदि के आधार पर पदमावत का प्रामाणिक संस्करण संपादित 
किया है। इस ग्रंथ के द्वारा दिदी साहित्य का एक चिंत्य अभाव दूर हो गया दै, और जायसी 
RAGA करनेवाले अनुसंधित्सुओं की एक बहुत बढ़ी कठिनाई समाप्त हो गई है। 


| सन्‌ १९५२ ३० में तीन उल्लेखनीय निवंघ प्रकाशित gai हिंदी अनुशीलन, वर्ष १, 
। अंक १-४ में श्री रामचंद्र तिवारी लिखित ‘feat प्रेमाख्यानों की परंपरा में एक नवीन 
प्रयोग? शीर्षक लेख प्रकाशित हुआ । इस निबंध में लेखक ने दुखहरनदास की पुहुपावती का 
| परिचय देकर उसका संक्षिप्त विश्लेषण प्रस्तुत किया है । यह एक उपयोगी परिचयात्मक 
| निबंध है। इसी वर्ष “नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५७, अंक १ में श्री अख्तर हुसेन 
| निजामो का 'प्रेमचिनगारी? शीर्षक निबंध तथा at चाल्से नेपियर का “नई नायसी-य'था- 
वली तथा पदमावत की लिपि और रचनाकाल? शौषेक निवंध प्रकाशित हुआ । प्रथम निबंध 
| परिचयात्मक हैं और दूसरे में लेखक ने प्रमाणित किया दै कि पदमावत मूलतः फारसी लिपि 
| में लिखा गया था । क ; 
। सन्‌ १९५२ में डा० कमल Fase का “हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य', चौधरी मानसिंह 
| प्रकाशन, अजमेर से प्रकाशित हुश्रा | इस ग्रथ पर लेखक को प्रयाग विश्वविद्यालय ने डाक्टर ` 
| आफ फिलासफ़ी इन आटस की उपाधि प्रदान की । यह मथ विषयप्रवेश, सूफ़ी धमं की 
| 
j 
Í 


ey a 


१८, डा० माताप्रसाद ge, जायसी ग्रंथावली, भूमिका, १० ११८ । A 
4 ( ६४-३-४ ) SR 
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उत्पत्ति और विकास, और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव, फारसी मसनवी का 
बिकास और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव, भारतीय श्राख्यानकों का विकास 
झर seat दिंदो प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव, कहानीकला, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, 
काव्यकला, प्रेमपंथ, अन्य उपदेश तथा उपसंहार--इन ग्यारह परिच्छेदों में विभक्त दै । 


- डाकटरेट की उपाधि के लिए प्रस्तुत किए गए शोपग्रंथो में, जिनकी लेखन - अवधि 
प्रायः दो - तीन वर्षों की होती है, श्राजकल जिस त्वरा से काम लिया जाता है, भौर श्सके 
जो दुष्परिणाम होते हैं, यह अथ उसका सजीव उदाहरण दै। इस पुरतक में दोषों को मात्रा 
इतनी अधिक है कि उनको समुचित रूप में दिखाने के लिए एक स्वतंत्र निबंध को आवश्यकता 
होगी । समूचा ग्रंथ आंत श्राधारों, gia तको श्रौर अशुद्ध :निष्कर्षा से पूर्ण है। गंभीर 
अध्ययन का अभाव पगपग पर दृष्टिगोचर होता हैं। किसी तर्‌इ पृष्ठ पुरा करने का प्रयास 
इतना स्पष्ट हैं कि लेखक पर दया श्राती है । विषयप्रवेश में सात ए केवल ६३ प्रेमका्व्यों 
आर उनके रचयिताओं के नाम लिखने में खपा डाले गए हें । लगभग ३५ पृष्ठ सात - श्राठ 
प्रेमकाव्यों को कहानो में समाप्त हो गए हैं । काव्यकला परिच्छेद में तीन geet में महाकाव्य 
के लक्षण दिये हुए हैं, जिन्हें एक पृष्ठ में समाप्त किया जा सकता था। दो पंक्तियों में समाप्त 


की जा सकनेवाली बात को सात पंक्तियों में लिखा गया हैं। भोर शस प्रकार के स्थलों से. 


सारी पुस्तक भरी हुई दै | लंबे - लंबे उद्धग्णों से पृष्ठ पूरा करने का कौशल भी ada 
वतमान है। 


इस ग्रंथ का विषयप्रवेश ८७ पृष्ठां में समाप्त हुआ हैं, जो व्यथं ही इतना बढ़ा दिया 
गया है। इस परिच्छेद में १५०० से १७५० ई० तक के प्राप्त लगभग ६३प्रेमाख्यानों का 
संक्षिप्त परिचय देते हुए लेखक ने विभिन्न विद्वानों द्वारा किए गए सूफी साहित्य के श्रध्ययनों 
का उल्लेख किया है । पर लेखक ने इस परिच्छेद में ( अन्य परिच्छेद भी सके अपवाद नहीं 
हैं) मात्र तथ्यसंग्र किया दै। संगृहीत तथ्यों को क्रमवद्ध तथा सुव्यवस्थित रूप में प्रस्तुत 
करने का प्रयास दृष्टिगोचर नहीं होता । विभिन्न खोजविवरणो तथा पुराने इतिह्ासग्रंथोँ से 
प्राप्त सामग्री को लेखक ने कूड़ाकरकट की भाँति जमा कर दिया है। परिणामतः पुनरुक्तिदोष 
का बाहुल्य दै। सुफी और सफीतर प्रेमकाव्यो का वर्गीकरण तक नहीं किया गया है । जिस 
कारण लेखक के कई निष्कर्ष सदोष हो गए हैं। विचित्रता यइ है कि विषय प्रवेश में ६१ 
प्रमाख्यानकों का परिचय देने पर भी लेखक ने केवल सात प्रेमक्राव्यों के आधार पर, जिनमें 
दो हिंदुओं के लिखे इए है भौर पाँच मुसलमानों के, श्रपना अध्ययन प्रस्तुत कर दिया है। 
ग्रंथ ये है, पदमावत ( जायसी ), मधुमालती ( मंझन), चित्रावली ( उसमान ), नलदमन 
( सूरदास लखनवी ), पुहुपावती ( दुखहरनदास ), हंस जवाहिर ( कासिमशाह दरियावादी ) 
श्रौर इंद्रावती ( नूर मुइम्मद )। जिस महल की आधारशिला ही कमजोर हो, वह कितने 
दिन टिकेगा । 


अंथ के कुछ परिच्छेद नितांत साधारण है। “सूफ़ी धर्म को उत्पत्ति तथा विकास में 
अंग्रेजी के एततसंबंधी विभिन्न ग्रंथों से केवल सामग्री भर संकलित कर दी गई A 
क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत करने में लेखक सफल नहों हो सका है । सूफीमत का स्वरूप श्ससे 
स्पष्ट नह हो होता । “फारसी मसनवी का विकास और उसका हिंदी प्रमाख्यानक काव्य पर 
प्रभाव, कहानी कला”, आदि परिच्छेद भी नितांत इल्के दै । 


o 
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हिंदी प्रेमाझ्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसँघान १६७ 


इस गंथ के कुछ निष्कर्षा पर भी विचार करना श्रपे्षित हैं। सर्वप्रथम इम कुछ मथो के 
रचनाकाल को देखें। शृगावती के रचनाकाल के संबंध में sto श्रेष्ठ लिखते हैं, “उसका 
रचनाकाल निश्चित रूप से ९०६ हिजरी भ्र्थात्‌ १५०१६० था ।” दूसरी जगइ वह फिर लिखते 
हैं, “उन्डोने ( कुलुबन ने ) सन्‌ १०६ दिनरी ( १५०५ ६० ) में चंद्रनगर की राजकुंवर तथा 
कंचनपुर की राजकन्या मृगावती की प्रेम कहानी लिखी थी ।?? इन दोनों कथनो को पढ़कर 
पाठक इस भ्रम में पढ़ सकता दै कि ६०६ हिजरी (१५०१ $o) Ñ पढ़ी थी श्रथवा १५०५ १० 
में ? पर वास्तविकता यह दै कि ये दोनों तिथियाँ अशुद्ध हैं। ९०६ feat २६ जून १५०३ 
ई० को आरभ होकर १४ जून १५०४ ३० को समाप्त हुई थी ।१९ 

पद्मावत की रचनातिथि के संबंध में लेखक का मत और भी हास्यास्पद दै । वे लिखते 
हैं -- “प्रस्तुत लेखक ( पद्मावत का रक्षनाकाल ) १५२० fo = १२७ हि० को मानमेवाले 
विद्वानों से मतैक्य रखते हुए एक र तर्क ९२७ दि० के पक्ष में रखता है। वह यह है कि 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपना अंतिम ग्रंथ “आखिरी कलाम! १५२९ ६० = ६३६ हिजरी 
में लिखा था, यह श्रंतर्साद्य से प्रमाणित और निर्विवाद है ।”“जब कि कवि का ्राखिरी 

। कलाम श्रर्थात कवि की श्रंतिम रचना ६१६ feo की है तो पदमावती निश्चय रूप से उसके 
पूर्ब की रचना होगी ।” डा० श्रेष्ठ 'श्राखिरो कलाम? का ad “कबि की अंतिम रचना? करते 
है । पर पह अर्थ निराधार और भ्रमपूणं है । किसी भी लेखक को नामों का इतना श्रभाव 
नहीं होता कि वह अपनी किसी रचना का नाम 'श्रंतिम रचना? रखे, दूसरे भले ही कबि की 
श्रंतिम रचना को शसी नाम से पुकारने लगे | यदि जायसी ने ९३६ हिजरी के वाद Ha न 
लिखने को कसम खा ली होती तो एक बात थी, पर जायसी के द्वारा ऐसी कसम खाने का तो 
कोई प्रमाण नहीं स्लिता । 

“आखिरी कलाम? को जायसी की श्रंतिम रचना मानने के पूर्वं यह मान लेना होगा 
कि “पदमावत? की रचना ९३६ हिजरी के पूर्व समाप्त हो गई थी, जो नितांत श्रसंगत 
है ।२० असल में डा० श्रेष्ठ को आखिरी कलाम का Ad करने में अम हुआ है। जायसी की 
शस रचना में मरणोपरांत की दशा आर कयामत के श्रंतिम न्याय आदि का वणन है। 
कयामत के अंत की बात को जायसी ने आखिरी कलाम कहा है, ale यह ग्रंथ का सर्वाधिक 
उपयुक्त नाम है । निष्कर्ष यह कि आखिरी कलाम” जायसी की अंतिम कृति नहों। भौर जब 

। आधार ही गलत है तो निष्कर्ष तो अशुद्ध होगा दी । 


i डा० श्रेष्ठ के कुछ अन्य 'मौलिक निष्कर्ष” निम्नलिखित हैं -- 

१ - शन चरित्रं में हमें किसी भी प्रतीक अथवा सांकेतिकता के दर्शन नहीं होते' दूत में कहीं 
पर भी वह गंभीरता vel मिलती जो उसे गुरु का प्रतीक बनवा दे । 

२ - सामूहिक रूप से इन कहानियों में किसी सूफी प्रेम की व्यंजना नहीं है । 


a 


१९. कंपरेटिव टेबुल्स आफ genea एंड क्रिश्चियन डेट्स (ले० सर बाल्सेले RT) 1 3 


२०, इस संबंध में प्रस्तुत लेखक ने हिंदी श्रनुशीलन, at ११, श्रंक ३ में विस्तारपूर्वक ट्क 
विचार किया दै । E Suse 


दा esa 
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३ - उसके ( प्रेमाख्यानक काव्य के ) कथानक या तो लोकप्रचलित हैं. या काल्पनिक है 17 
फारसी से कोई कथा नहीं ली गई दै ।' 
लेखक के उपर्युक्त सभी fread दोषपूर्ण हैं। सूफी प्रेमकाव्यों पर गंगीरता पूवक विचार 
करनेवाले हिंदी के सभी विद्वानों ने श्न निष्कर्षो के विपरीत निष्कर्ष प्रस्तुत किए हूँ | डा श्रेष्ठ 
के निष्कर्षों के दोषपूर्ण होने का कारण यह है कि एक तो उन्होंने केवल सात ग्रंथों के आधार 
पर अपना शोषग्रंथ प्रस्तुत किया दै, दूसरे उन्होंने सूफी ओर सूफीतर प्रेमकाव्यों का वर्गीकरण 
करके उन पर अलग - अलग विचार नहीं किया है । 
gio às के तको की दुबंलता का एक नमूना हम पदमावत की रचना - तिथि पर 
विचार करते समय देख चुके है। एक और उदाइरण दर्शनीय दै। उनका एक निष्कर्ष दै 
कि सूफी कवि इस्लाम के प्रचारक हैं । पर इस कथन के समर्थन में उन्होंने सवल तक नहीं 
दिए हैं। अपनी शस दुर्बलता को वे स्वयं ही सीकर भी करते हैं - “प्रस्तुत लेखक इस 
मौलिक दृष्टिकोण का उद्घाटन करते हुए भी इसके पक्ष में अति प्रबल प्रमाण देने में असमर्थ 
है, और इस कारण इसे पूर्ण रूप से सद्दो न्दी कह सकता ।? वस्तुतः लेखक को यह स्वीका- 
रोक्ति उसके समस्त ग्रंथ पर लागू होती दै । 


इस ग्रंथ का बहुत बढ़ा दोष संश्लेषण का श्रभाव दै। लेखक ने विभिन्न ग्रंथों से तथ्यों 
का संग्रह करके दी संतोष कर लिया है, उसे संश्लिष्ट रूप देने का प्रयास उसने नहों किया है । 
उसके विचार भ्रत्यंत श्रस्पष्ट और उलमे हुए हैं। किप्ती विषय पर वइ अपना मत दृढतापूर्वक 
व्यक्त नहीं कर पाता । परिणामतः प्रेमकान्य के किसी पक्ष का we विवेचन इस ग्रंथ में 
नहीं हो सका हैं । 


भाषासंबंधी श्रशुद्धियाँ भी प्रस्तुत ग्रंथ में प्रचुर मात्रा में दिखाई पडती हैं, at इन्हें बढी 
आसानी से प्रेस के मत्ये भी मढ़ा जा सकता है । कुछ उदाहरण दर्शनीय हैं - पुराणों में 
भी कथाएं संग्रहीत दै ।२१ *--परंतु फारसी के कवियों ने श्रपनी कहानियां को मुसलमान 
नहीं बनाया हैं ।२२ `" माँ श्राप देती है 1२३ * कथा के स्वाभाविकता एवं सजीवता२४ *“* 
विरहनी sel तक देखती हैं 1९५ *** यह पअंतर्साक्ष्य से प्रमाणित एवं निर्विवाद है ।२६ ee 
एक स्थान पर तो लेखक बड़ा हास्यास्पद वाक्य लिख गया है - “पुरुष (के नख - शिख ) 
वर्णन में gat का वर्णन नहीं मिलता, qatar मिलता है ।? २७ मानो पुरुष के Hal का 
वर्णन न करके लेखक ने कोई भारी चीज छोड़ दी हो । 


२१, Jo १९४ | 
२२. १० १८६॥ ; ८ 
२३, Jo २१७। 
२४. १० २६७ | 
२५, Jo ३०४। 
२६, १० ४२ । 
२७, Jo ३४८ 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचनां तथा श्रनुसंघान १६६ 


सन्‌ १९५५ ६० में प्रेमाख्यानक काव्यों के संबंध में हिंदी के तीन विद्वानों ने तीन शोध- 
ग्रंथ प्रस्तुत किए । gro वाघ्ठदेवशरण श्रम्रवाल द्वारा लिखित पदमावत का “संजीवन भाष्य? 
साहित्य सदन, चिरगाँव ( झाँसी ) से प्रकाशित हुआ । यह ग्रंथ किसी विश्वविद्यालय से डाक्टर 
की उपाधि प्राप्त करने के उद्देश्य से प्रणीत नहीं हुआ था, पर हम श्से सच्चे और संपूर्ण अर्थ में 
agda ग्रंथ ae सकते हैं । इस ग्रंथ में डा० श्रप्रवाल ने पदमावत के अर्थ का श्रनुसंघान 
किया दै । इसके पूर्व पदमावत एक ऐसे गइन वन के समान था, जो अपने ्रगाव died के 
बावजूद इतना दुर्गम था कि उसके भीतर प्रविष्ट होकर उसके dig का अवलोकन करने का 
साइस कम ही लोगों को हो पाता था । डा० श्रग्नवाल ने प्रस्तुत भाष्य के द्वारा इस बन में 
प्रवेश करने के लिए मार्ग बना दिया है, और अब कोई भी व्यक्ति बड़ी आसानी से श्सके 
सौंदय का रसास्वादन कर सकता है । 


। पदमावत हिंदी के कठिन काव्या में से एक है, ्रौर इसी कारण इसके adfada में 
= अब तक ग्रटकलबाजी से ही अधिक काम लिया जाता था भश्रथंकर्ताश्रों ने, न समझने के कारण 
| कितने दी कठिन शब्दों का रूपांतर तक कर डाला है। डा० अग्रवाल ने पदमावत में प्रयुक्त 

शब्दों के मूल तक पहुँचने का प्रयास किया है। इसके लिए उन्होंने संस्कृत, प्राकृत, WHT 
| तथा फारसी साहित्य का श्रनुशीलन किया हैं, att वस्तुतः ter किए बिना पदमावत का 
| अर्थ करना संभव नहीं था । कठिन शब्दों की व्युत्पत्ति तथा उनका इतिद्दास देकर डा० 

अग्रवाल ने अपनी उल्लेखनीय agadi का परिचय दिया दै। अनेक AARAA] का यधा- 
। अवसर उल्लेख करके उन्होने पदमावत के आर्थ को WE करने का प्रयास किया है । 


डा० श्रग्रवाल ने इस ग्रंथ में लगभग ५५ gel को एक भूमिका भी लिखी है, frat 

उन्होंने पदमावत के पाठ, रचनाकाल, भ्रध्यात्मपत्ष आदि पर विचार किया है । यहाँ भो. डा० 

अग्रवाल की मौलिकता तथा विद्वत्ता दीख पडती है । यधपि पदमावत के रचनाकाल के 

संबंध में डा० अग्रवाल के मत से में सहमत नहीं FR पर इतना तो निश्चित रूप से कहा जा 

| सकता है कि उनका विवेचन गंभीर और विद्वत्तापूर्ण है । पदमावत के भ्रध्यात्मपक्ष का विवेचन 

लेखक ने स्वतंत्र निबंध के रूप में किया है, और पतत्संबंधी तथ्यों के उद्घाटन में भ्रपनी 
विद्वत्ता तथा मौलिकता का परिचय दिया È । 


| कुल मिलाकर इम कद सकते हें कि 'संजीवन भाष्य! श्रपने ढंग का भ्रकेला है AI 
| शोधग्रंथ के सभी युण इसमें पूर्ण रूप से विद्यमान दें । 

| इसी वर्ष हिंदी अनुसंधान - परिषद्‌, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली की ओर से डा० 
विमल कुमार जैन का शोधप्रबंध “सूफी मत और हिंदी साहित्य” प्रकाशित इुआ। इस 
प्रबंध पर दिल्ली विश्वविद्यालय ने लेखक को पी-एच० डी० at उपाधि प्रदान की थी । 


मंथ की प्रस्तावना में डा० नगेंद्र ने लिखा है, “इस अंथ में कदाचित पहली बार सूफी 
सिद्धांतों का हिंदी माध्यम से विस्तृत विवैचन प्रस्तुत किया गया दै।” ढा० नगेंद्र का यह 


२७, द्रष्टव्य : प्रस्तु लेखक का निवंध 'जायसी से संवद्ध तिथियों का पुनः परीक्षण? हिंदी 
अनुशीलन, जुलाई - सितंबर १६५८ ३० | 
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कथन aga दूर तक ठीक है। इसके पूर्व आचायं चंद्रवली पांडेय ने श्रपनी 'तसव्युफ भौर 
सूफीमत' नामक पुस्तक में सूफीमत पर विचार किया था, fag उनका अध्ययन विशेषतः 
सूफीमत के विकास के इतिहास पर केंद्रित था । “सुफी काव्य daw’ की भूमिका में परशुराम 
चतुर्वेदी ने सूफ़ीमत के विभिन्न अंगों का भ्रध्ययन प्रस्तुत किया, पर वह बहुत संचिप्त दै। 
आलोच्य शोधकर्ता ने प्रथम बार सूफौमत के विकास तथा उसके सिद्धांतों का अध्ययन करने के 
साथ हिंदी के सूफी कवियों के दार्शनिक सिद्धांतों का विशद्‌ विवेचन प्रस्तुत किया । 


उक्त शोधप्रबंध में सूफी मत के आविर्भाव तथा विकास का गंभीर विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है, किंतु सूफी दर्शन के स्वरूप को स्पष्ट रूप में प्रस्तुत करने में लेखक को सफलता नहीं 
मिली है । सुफीमत में ब्रह्म के स्वरूप तथा जीव जगत्‌ आर ब्रह्म के पारस्परिक संबंध का 
विवेचन see है। य'थ के छठे भ्रध्याय में भारतीय भक्तिमाग का विवेचन हैं। में समझता 
हूँ, इस ग्रथ में इस श्रध्याय की कोई भी उपयोगिता नहीं है । अनावश्यक होने के साथ यह 
विवेचन नितांत हल्का तथा पिष्टपेषण मात्र दै । 


इस ग्रथ का सर्वाधिक दुर्बल स्थल इसका सातवाँ परिच्छेद है, जिसमें fact के सूफी 


कवियों तथा काव्यां का परिचय दिया गया है। शोधकाय का श्रथ मै यह समझता हूँ कि 
जिस बिषय पर शोधकायं किया जा रहा है, sa विषय से संवद्ध उससे पूर्व की प्रकाशित 
समस्त रचनाओं का श्रध्ययन श्रनुसंधिस्तु को करना चाहिए और उसके श्राथार पर सवल 
तको के साथ कोई निष्कं प्रस्तुत करना चाहिए | हिंदी के शोधग्र'थों में इसकी कोई आवश्य- 
कता नहों समझो जाती । किसी प्रसिद्ध आलोचक के निष्कर्षो को, चाहे दूसरों ने उसे गलत 
हो क्यों न सिद्ध कर दिया हो, बिना उसका नामोल्लेख किए, ज्यों का त्यों अपने शोधप्रबंध में 
संमिलित कर लेना हिंदी में संकोच की बात नहीं समझी जाती । उक्त शोधग्र'थ का सातवाँ 
अध्याय इस दोष से भरा हुभ्रा दै। इस अध्याय में 'चंदायन' का रचनाकाल १३१८ १० 
fear gat है; जो अशुद्ध तो है ही, २* आलोच्य शोधकर्ता ने इसके लिए कोई प्रमाण देने 
का भी कष्ट नहीं किया है। आचायं रामचंद्र शुक्ल और रामकुमार वर्मा के साक्ष्य पर लेखक 
मानता है कि “जायसी ( १४१६ ३० ) से पूर्वं 'सपनावतो? ( स्वप्नावती ) “सुगधावति’ 
(snad), “मिरगावति' ( मृगावती ), “मधुमालति? ( मघुमालती ) और 'प्रेमावति? 
( प्रेमावती ), प्रेमकाव्य लिखे जा चुके थे। इनमें से ama ait मधुमालती तो खंडित 
रूप में उपलब्ध हैं, परंतु शेष का पता नहीं 13° अनुसंधानकर्ता को कदाचित्‌ यह मालूम नहीं 
कि इस विषय पर आचायं शुक्त और डा० वर्मा के श्रतिरिक्त अन्य लेखकों ने भो विचार किया 
है ओर उन्होंने इस मान्यता के प्रति संदेह प्रकर किया हैं। भनुसंधानकरत्ता को यदि शस 
मान्यता के संबंध में कोई संदेह नहीं, तो उसे इसके पक्ष में प्रमाण प्रस्तुत करना चाहिए था | 


St मधुमालती” को “पदमावत' के पूर्व की रचना मानता है, पर वस्तुतः 
L 
मधुमालती' पद्मावत” के वाद की रचना है, और यह तथ्य बहुत पहले ही प्रकाश में आ 


e 


६, aeq : प्रस्तुत लेखक का निवंध q Ga 4 
R प्रस्तुत a क के f |. [फी व्य कौ परप्रो और उसको सामान्य 
विशेषता एं, साहित्य, श्रप्रल १९५७, पृष्ठ Yo ) 


१०, डा० विमलकुमार जैन, सफीमत भौर हिंदी साहित्य, १० ११३ | 
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चुका था ।3) शेख नवी कृत “ज्ञानदीप? और कासिमशाद कृत 'इंसजवाइर” की रचना- 
तिथियाँ भी aga दी गई हे. । इन तिथियाँ के समर्थन में अनुसंधानकर्ता ने कोई प्रमाण भी 
नहीं दिया है ।3२ कुतुबन के संबंध में अनुसंधानकर्त्ता ने लिखा हैं, “ये रोख gara के शिष्य 
थे, अतः चिश्ती संप्रदाय से संबंध रखते थे। इनका काल सन्‌ १४६३ ३० के लगभग माना 
जाता दै क्योंकि ये जौनपुर के बादशाह हुसेनशाइ ( रोरशाह के पिता) के आश्रित थे। 
इन्होंने “सृगावती? नाम का एकप्रेमाख्यानक काव्य हिजरी ६०६ (सन १५०१३०) में 
अवधी में लिखा था ।? पर वास्तविकता यइ हैं कि कुतुवन न तो शेख बुरहान के शिष्य थे, न 
शेरशाह के पिता के आश्रित थे भर न ६०९ हिजरी के समय सन्‌ १५०१ ई० थी । शोधकर्ता 
EE शुक्ल जी के निष्कर्षों को, जो उसके शोधप्रबंध के प्रकाशित होने के पूव दी संशोध्य हो 
चुके थे, मात्र दो - एक शब्दों के परिवर्तन के साथ प्रायः उन्हं की शब्दावली में, बिना उनका 
| उल्लेख किए, अपहृत कर लिया दै । नायसी की जन्मतिथि तथा 'पदमावत? के रचनाकाल के 
| संबंध में मी विवेकद्दीन नकल दीख पढ़ती है। डा० कमल कुलश्रेष्ठ ने ६०६ दिजरी को 
| जायसी का जन्मकाल माना था, जिसे श्रालोच्य शोधकर्ता ने स्वीकार कर लिया है । arent 
की वात यह है कि ्रनुसंधानकर्ता ने डा० श्रेष्ठ के तर्कों को बढे विश्‍वास के साथ बिना 
उनका उल्लेख किए अपना वना लिया हैं । 


आलोच्य शोधकर्ता नूर मुहम्मद के साथ ही प्रेमाख्यानक - काव्य - परंपरा की समाप्ति 
मानता है । परशुराम चतुर्वेदी ने अपने 'सफी काब्य संग्रह? में नूरमुइम्मद के वाद के कई 
कवियों - शेख निसार, ख्वाजा Benz, शेख रहीम, और कवि नसीर का परिचय दिया है, 
तथा उनकी कविताओं को संग्रह में स्थान दिया है । किंतु आलोच्य शोधकर्ता ने इस सामग्री 
का उपयोग न करके, शुक्ल जी की १९२४ ३० की मान्यताओं को दुइरा भर दिया है। 


अनुसंधानय'थों में येन केन प्रकारेण पृष्ठ भर डालने को प्रवृत्ति aga अ्रधिक पाई जाती 
है। शोधकर्ता बहुधा विभिन्न काव्यग्रंथों की कहानी गध में लिख डालता है, जिसकी कोई 
| आवश्यकता नहो रहती । आलोच्य शोधकर्ता ने भो इस प्रणाली का सदारा लिया है । 
। “हिदी साहित्य में सूफ़ी कवि और काब्य? परिच्छेद में amadt, पदमावत, चित्रावली, ga- 
| जवाहर, ज्ञानदीप, इंद्रावती, अनुराग बाँसुरी आदि की कथाएँ विस्तार से दी गई है 1 कितु 
इससे मथ का कलेवर चाहे जितना बढ़ गया हो, इमारे धान में लेशमात्र भी वृद्धि 

नहों होती | 


| 

| MNT अनुसंधान म'थ के दशम से लेकर सप्तदश अध्याय तक को सामग्री मौलिक 
| तथा ज्ञानबर्धक हैं । इसके पूर्व fect के सूफी कवियों के सृष्टि, जीव, प्रेम, विरइ तथा भ्राचार- 
| संबंधी विचारों पर उन्ह के Tal के आधार पर, किसी ने विचार नहीँ किया या । हिंदी 
| साहित्य पर सफीमत के प्रभाव का विवेचन भी मौलिक ढंग से किया गया RI 

|| 


4 ara) 
ददी 
३१. द्रष्टव्य : परशुराम agaat, सफी काव्य सं Jo ११६ — १२०। 
“३२, इन रथों के प्रामाणिक रचनाकाल के लिए Reet: प्रस्तुत लेख का निबंध ‘eat 
काव्य को परंपरा और उसकी सामान्य विशेषताएँ”, साहित्य, अप्रेल १६५८ ३० 
Jo ७३ तथा ७७। 
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इसी वर्ष के नवंबर मास में डा० हरिकांत भोवारतब का शोधप्रबंध भारतीय प्रेमाख्यानक 
काव्य’, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, बनारस से प्रकाशित हुआ। इसग्रथ में लेखक ने हिंदू 
कवियों द्वारा लिखित प्रेमाख्यानों के विविध पत्तों पर अध्ययन प्ररतुत किया है। श्सके पूर्व 
हिंदी साहित्य के इस श्रंग-का, किसी विद्वान ने, गंभीर अध्ययन नहीं किया था। श्राचार्य 
रामचंद्र शुक्ल और डा० रामकुमार वर्मा के इतिहासम्रथॉ में इस थारा के कुछ कवियों का 
उल्लेखमात्र ही पाया जाता है। Slo कमल gaas ने मुसलमानों तथा हिंदुओं, दोनों के 
द्वारा लिखित प्रेमाख्यानों का एक साथ भ्रध्ययन प्रस्तुत किया, पर इसी कारण उनके श्रधिकांश 
निष्कर्ष भ्रांत हो गए । वे दोनों में से किसी भी धारा का सम्यक्‌ अध्ययन प्रस्तुत न कर सके। 
डा० हरिकांत श्रीवास्तव ने सुफ्री तर प्रेमकाव्यों का अध्ययन प्रस्तुत करके feat के एक उल्लेख- 
नीय भ्रभाव की पूर्ति की । 

प्रस्तुत cia में डा० श्रीवास्तव ने सुफीतर कवियों द्वारा लिखित प्रेमाख्यानको का 
अध्ययन दो Gel में प्रस्तुत किया दै । प्रथम खंड में इस धारा की सामान्य प्रवृत्तियो का 
विवचन किया गया है, तथा दूसरे खंड में प्राप्य रथों का विशिष्ट श्रध्ययन हैं। 


प्रस्तुत शोधग्र'थ का स्तर पर्याप्त मात्रा में संतोषजनक है । विषय का विवेचन तो गंभीर 
है हो, लेखक ने विभिन्न स्थानों में विलरे हुए हस्तलिखित थो का उपयोग करके हिंदी 
साहित्य के अध्ययनकर्ताभों के लिए प्रचुरमात्रा में उपयोगी सामग्री उपलब्ध कर दी है। 
ae ग्रंथ उन दोषों से सवंथा मुक्त है, fare इम डा० कमल कुलश्रेष्ठ के शोधमंथ में पाते ca 


सन्‌ १९५६ ६० में डा० सरला शुक्र का शोधग्रंथ 'जायसी के परवती सूफी कवि और 
काव्यः, लखनऊ विश्वदिद्यालय से प्रकाशित हुआ । इस ग्रंथ पर लेखिका को लखनऊ 
विश्वविद्यालय से पौ -gao डी० की उपाधि मिली । शसग्रथमें डा० शुक्त ने जायसी के 
परवती सुफी कवियों का अध्ययन प्रस्तुत किया दै। इस ग्रंथ को यह उल्लेखनीय विशेषता 
है कि इसमें लेखिका ने एक ऐसे क्षेत्र की विशेषताओं का उद्घाटन किया है, जो श्रपेक्षाकृत 
उपेक्षित था । श्सके पूर्व हिंदी के विद्वान्‌ जाथसी के पदमावत पर हो श्रपनी लेखनी माँजकर 
संतोष कर लेते थे। परशुराम चतुर्वेदी ने अपने ग्रंथ सुफी काव्य संग्रह? में जिसका उल्लेख 
ऊपर किया जा चुका है, जायसी के परवती कवियों का थोड़ा परिचय दिया हैं, पर वह इन 
कवियों के महत्व को देखते हुए भ्रपर्याप्त है। सरला शुक्त ने इन उपेक्षित कवियों और उनके 
काव्यो का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत कर एक भारी अभाव की पूति ate । इस भ्रध्ययन का 
विशेष महत्व इसलिए भी है कि इन कवियों के अधिकांश ग्रंथ श्रमुद्रित रूप में हो, विभिन्न 
स्थानों में, प्राप्त होते हे । शस विषय की अप्रकाशित और अमुद्रित प्रतियों को श्कट्ठा कर 
डा० YH ने यह व्यवस्थित अध्ययन प्रस्तुत किया है। लेखिका ने कुछ ऐसे सूफी कवियों 


द्वारा लिखित काव्यों का भी अध्ययन प्रस्तुत किया है, जिनका उल्लेख परशुराम agaat के 
“सूफो काव्य संग्रह? में नहीं मिलता । a 


इस अ'थ में लेखिका ने 'सफी मत का आविर्भाव और विकास, सफी दर्शन, सूफी 
साधना, सूफी साहित्य, सूफी काव्य की पृष्ठभूमि, सूफियों की लोकदृष्टि, 'सफिवों की प्रवेध- 
कल्पना, प्रतीक योजना, रस, छंद, अलंकार, भाषा तथा शेली, सफी काव्य की सामान्य 
प्रवृत्तियाँ, सुफियों की agoan, सूफियों का स्फुट साहित्य तथा सफी कवियों की देन, इन 
सामान्य विषयों पर विचार करने के साथ - साथ पदमावत के :परवतों २६ प्रेमकाव्यों का 
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| विशिष्ट अध्ययन प्रस्तुत क्रिया दै । प्रत्येक कवि का श्रध्ययन- जीवन, य'थरचनाकाल 
f कथा सारांश, कथासंगठन, प्रेमपद्धति, प्रेमतत्व, अन्य वर्णनप्रसँग, कवि की agaat, विप्रलंभ् 
f शुंगार, संयोगवर्णन, भावव्यंजना, कुछ अन्य वर्णनप्रसंग आदि उपशीर्षकों में किया गया है। 


इस ग्रथ के कुछ परिच्छेदो को छोड़कर शेष में इन कवियों के संबंध में पर्याप्त सामग्री का 
संककन किया गया दै। इसका सिद्धांतपक्ष निश्चित रूप से eda दै । सफीदर्शन के 
संबंध में लेखिका के विचार we नहीं हें । पर feat के सफी कवियों के धार्मिक विचारों का 
विवेचन पर्याप्त व्यवस्थित और विशद्‌ है। सफी काव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ तथा सफी 
कवियों की देन - ये दो परिच्छेद भी aga ech मालूम पढ़ते हैं । 


पर इस अत्यंत उपयोगी यथ में कुछ ऐसी Hara gaye जो इसकी तारी सिद्धि 
पर पानी फेर देती हैं । प्रथमतः लेखिका ने इसमें दूसरे श्रालोचकों की न Las पंक्तियों वरन्‌ 
| संदभा तक को खपा डालने का कौशल दिखाया हैं । श्री परशुराम चतुर्वेदी के 'सफी कान 
संग्रह की अनेक पंक्तियाँ और संदर्भ इस ग्रंथ में खपा डाले गए हैं। ख्वाजा श्रइमद के संबंध 
में परशुराम चतुर्वेदी ने सफी काव्यसंग्रह के पृष्ठ १८५ के प्रथम संदर्भ में जो कुछ लिखा है 
| उसे लेखिका ने ज्यों का त्यों ग्रहण कर लिया हें । केवल पंक्तियों का क्रम बदला हुआ है। 


इस ग्रंथ के पृष्ठ ४, ५, ३४, ३५, ३७, तथा ५७, १३८, १३९, १४१ और सफी काव्य 
संग्रह के एप्ठ ५, २१, २३, ५७ तथा ६३१, ७२ का क्रमशः मिलान करने से ae घात स्पष्ट 
हो जाएगी । इस तुलना से यह स्पष्ट हो जाएगा कि परशुराम चतुर्वेदी की कितनी पंक्तियाँ 
इस ग्रथ में पचा डाली गई हैं । लेखिका ने इन प्रसंगों में चतुवेंदी जी के नाम का उल्लेख 
करना भी भ्रावश्यक नहीं समझा । जान कवि के संबंध में लिखते हुए श्री परशुराम agaat 
| ने लिखा है, “स्व० पुरोदित इरिनारायण शर्मा ने इसे (जान कवि को ) फतहपुर ( जयपुर ) के 
| नवाब अलफखाँ का उपनाम सममा था तथा उसे बादशाह शाइजहाँ का “बहुत et कृपापात्र 
| संबंधी” भौ वतलाया था । कुछ अन्य लोगों ने उसे उक्त बादशाइ का साला होना तक मान 
| लिया था । परंतु श्री श्रगरचंद नाइटा की खोजौं द्वारा इधर पता चला है कि ae उपनाम 
॥ उक्त बादशाह का न होकर वस्तुतः उसके पुत्र न्यामत खाँ का है ।” किसी भी शोधकर्ता से इम 
यह आशा रखते हैं कि ag स्व० पुरोहित इरिनारायण शर्मा, “Fe अन्य लोगों? तथा अगरचंद 
नाहटा के लेखों का स्वयं अवलोकन करके श्रपना निर्णय प्रस्तुत करे, पर यदद कष्ट उठाने के 
बदले लेखिका ने परशुराम चतुर्वेदी की पंक्तियों को उद्धृत कर देना हो पर्याप्त समझा है । 
कहा जाता है कि ज्ञान के चेत्र में तिरे मागं के लिए स्थान नहीं है। पर दिंदी में, शोधकाय 
के चेत्र में तिरळे मार्ग का फायदा आजकल खूब ही उठाया जा रद! है, और डा० शुक्त इसका ‘ 
अपवाद नहीं R | 


‘ इस विवेकही न नकल का एक हास्यास्पद परिणाम कवि नसीर के 'प्रेमदपंण? के रचना- 
i 


काल के प्रसंग में दिखाई पढ़ता दै । इस प्रसंग में डा० शुक्र लिखती हँ, “श्रपनी रचना का 
निर्माणकाल बताते हुए वे कहते है कि मैंने हिजरी सन्‌ १३०५ के जैकीद महीने की चौबीसी ; 
तारीख को इस प्रेमगाथा की समाप्ति की हैं । उस दिन संवत १९०४ के भादों महीने की कृष्ण ली 
द्वादशी थी तथा दिन शुक्रवार था जो मुसलमानों के अनुसार GAT कहलाता दै ।” ये पंक्तियाँ A 
सूफी काव्यसंग्रह के पृष्ठ १९७ पर, तनिक परिवत॑न के साथ, देखी जा सकती R । डा० सरला जर 
शुक्त के ध्यान में यह बात नही आई कि १३०५ हिजरी १९ सितंवर १८८७ ३० को आरंम - 


६ ( ६४-३-४ ) 
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हुई थी, अतः उत्त समय किसी भी हालत में १९०४ fo do नहीं पड़ सकता । वस्तुतः 
१३०५ के स्थान पर १३३५ होना चाहिए था । इसकी सफाई में सारा दोष प्रेस के मत्ये मढ़ 
दिया जा सकता है, किंतु दोनों wat में, जो भिन्न - भिन्न मुद्र॒णालयों से प्रकाशित हुए हैं, एक 
ही भूल का होना संदेह उत्पन्न करता है। मुके ऐसा प्रतीत होता हैँ कि “सूफ़ी काव्य संग्रह! 
में प्रेस को भूल के कारण १३३५ दि० के स्थान पर १३०५ दिजरी छप गया, जिसे डा० सरला 
शुक्त ने जिनका शोषप्रबंध सूफी काव्य daz के वाद प्रकाशित हुआ, बिना विचार किए ज्यों 
का त्यों उतार लिया । परिणामस्वरूप तिथिसंबंधो यह aqa दोष इस ग्रंथ में आ गया । 


डा० सरला शुक्त ने आचार्य रामचंद्र शुक्त की कुछ पंक्तियों को भी श्रपने मंथ में खपा 
डालने में संकोच नहँ किया है। शरीयत, तरीकत, हकीकत आर मारिफत के संबंध में 
शुक्ल जी का जो विचार है33 उसे श्रत्यंत अल्प परिवर्तन के साथ विना शुक्ल जी का उल्लेख 
किए ही, लेखिका ने इस प्रकार प्रस्तुत किया है,३४ मानो वह अपनी मौलिक उद्भावना दो । 
go २४० में भी सूफी के aada के प्रसंग में शुक्त जी को जायसी ग्रंथावली की भूमिका 
के १० ३८ की कुछ पंक्तियाँ ले ली गई X | 


शोधग्रंथ में यदि कोई सामग्री कहाँ से ली गई दै, तो उसका निर्देश करना अनिवायं 
होता दै। डा० सरला शुक्त ने इसमें भी मितव्ययिता से काम लिया है। उदाहरणाथ १० 
३७५ में, लेखिका ने जान कवि के ग्रंथो के संबंध में श्री अगरचंद नाइटा के लेखों से सामग्री 
ली है, पर उनका निर्देश नहों किया । शोधकर्ता को श्रपने अनुसंधान के प्रकाशित या 
अप्रकाशित आधारग्रंथों का सविवरण उल्लेख अवश्य करना चाहिए । डा० शुक्ल ने दो-एक 
ग्रंथों को छोड़कर अन्य ग्रंथों के संबंध में ऐसी सूचना के प्रसंग में मौन धारण कर लिया। 


इस शोधप्रबंध में तिथिसंबंधी श्रराजकता का तो इतना विकृत रूप प्रदर्शित किया गया 
है कि इसमें दी हुई अन्य समी तिथियों पर से सामान्य रूप से हमारा विश्वास उठ जाता RI 
इस ग्रंथ में तीन प्रकार की तिथियाँ दी हुई है; १ - हिजरी, २- विक्रम संवत्‌ श्रौर ३ - 
ईसवी सन्‌ । पर अनेक स्थानों पर कहीं तो संख्य। के पहले केवल सन्‌ दिया हुआ मिलता दै और 
कों केवल संख्या ही वर्तमान रहती है । पाठक उसे क्या सममे हिजरी, विक्रम संवत्‌ या ईसवी 
सन्‌ ? इस अराजकता के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं — “निसाती की मंसनवी फूलवन 
( १६५५ ) फारसी किस्सा विसातीन का अनुवाद है 1734 “चंदायन के रचनाकाल का उल्लेख 


fo Fo ७७२ फीरोज शाह तुगलक के शासनकाल सं० १४०८ - १४४५ ३० में थी ब्रजरत्न 
दास ने माना दै 17238 


““फीरोजशाइ तुगलक का शासनकाल ई० सन्‌ १३५१-१३८८ अर्थात्‌ वि० do १४०८ 
१४४५ था ।” 


३३. द्रष्टव्य : जायसी ग्रंथावली, भूमिका, ९० १४२। 


३४. जायसी के परवती सूफी कबि और कान्य १० ७५। 
३५. Jo १३५। 


३६, १० १३८, इस वाक्य की बनावट द्रष्टव्य है । 
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डा० शुक्त की उपर्युक्त पंक्ति में संवत्‌ के साथ ईसवी भी लिखों हुई gi इसका ni 
पाठक क्या लगाएँ ? 

डा० सरला शुक्ल एक स्थान पर लिखती हैं -- 

“डा० रामकुमार वर्मा ने दाऊद को श्रलाउद्दी न खिलजी का राज्यकाल Fo १३५६-१३७३ 


fo का समकालीन माना दै ।” यहाँ फिर संवत्‌ के साथ ईसवी भी दी हुई दै । उल्लेखनीय यह 
हैं कि डा० शुक्त ने रामकुमार वर्मा के ग्रंथ को देखकर लिखने तथा पृष्ठ संख्या देने का कष्ट 
नहीं उठाया है ! उन्होंने ag पंक्ति सीथे 'बफी काव्य - संग्रह? से ले ली है और एततसंबंधी 
पादटिप्पणी भी वहीं से उठाकर श्रपने ग्रंथ में रख ली है । श्रलाउद्दीन का शासनकाल भी 
उन्होंने गलत लिख दिया है। परशुराम चतुर्वेदी a श्रलाउद्दीन का शासनकाल सं १३५३- 
१३७३ लिखा है, जिसे सरला शुक्र ने do १३५६ - १३७३ ३० वना दिया हैं। वस्तुतः 
अकाउद्दीन का शासनकाल वि० Fo १३५३ - १३७३ (६० सन्‌ १२९६ - १३१६ ) हैं। 

= प्रकार की तिथिसंवंधी श्रांतियॉ के Gast उदाइरण इस ग्रंथ से दिए जा सकते हैं । 
निबंध के afan विस्तृत QA का भय होते हुए भी में एक डदाहरण प्रस्तुत करने का लोभ 
संवरण नहीं कर सकता । पृष्ठ ४३१ पर लेखिका लिंखती दै, CRATE का शासनकाल 
सन्‌ १७७६ = १८०५ दे 1” फिर १० ४५३ पर वे पुनः कहती g, JERAMIE का शासनकाल 
Ho १७७६ ~ १८०५ है 1” सामान्य पाठक इनमें से किसे सत्य माने ? १० ४३१ पर ढा० 
शुक्त लिखती हैं; “कवि ग्रंथ (da जवाहिर) का रचनाकाल feo Go ११४९ या सन्‌ १७६३ 
बताया गया है ।? सन्‌ १७९३ विक्रमी है या ईसवी, यइ लेखिका ने नहीं बताया । जहाँ तक 
पाठकों की वात है, वे श्से ईसवी ही सममेंगे, क्योंकि सन्‌ के साथ ईसवी का ही प्रयोग 
सामान्यतः देखा जाता दै । पर ११४९ हिजरी १२ मई १७३६६० को आरभ होकर १ मई 
१७३७ ० को समाप्त हुई थी, fea समव वि० do १७६३ दी पड़ सकता है, saat 
सन्‌ १७६३ Wel | 

यह HT जा सकता है कि ये दोनों भूलें प्रेस के कारण हैं । पर यह उल्लेखनीय है कि 
यह ग्रंथ लखनऊ विश्वविद्यालय का प्रकाशन है, और सेठ भोलाराम सेकसरिया स्मारक 
ग्रंथमाला में प्रकाशित है। लखनऊ विश्वविद्यालय जैसी संस्था को, इस ग्रंथ को इन भूलों के 
साथ, कदापि प्रकाशित नह करना चाहिए था । 


अब तिथिसंवंधी कुछ ऐसी मरांतियों का उल्लेख किया जाए जो प्रकृतितः गंभीर हैं। 
शेख नबी ने 'क्षानदीप? नामक श्रपने ग्रंथ का रचनाकाल बताते हुए लिखा है — 


एक हजार सनू रहे छुब्रीसा। राज gal nag बरीसा ॥ 
संवत्‌ सोलह सै छिहरा२० । उक्ति करत कीन्ह अनुसरा ॥ 


कवि ने अंथ का रचनाकाल १०२६ हिजरी के साथ - साथ १६७६ वि० do भी बताया है । 
१०२६ fo ९ जनवरी १९१७ ३० को आरंभ हुई थी, जिस समय १६७३ या १६७४ वि० सं० 


३७. श्री उदयशंकर शास्त्री द्वारा संपादित ज्ञानदीप? में जो काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
से छपकर प्रकाशित होनेवाला है, “दिइंतरा? पाठ RI mt 
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२०६ नागरीप्रचारिंणी पत्रिका 


( १६७४ fio सं० की हो अधिक ,संभावना 2) पड़ सकता है। पर ढा० सरला शुक्त 
लिखती है - “ग्रथ का रचनाकाल हि० सन्‌ १०२६ दिया gar दै । श्रतः सन्‌ १६१६ अथ 
का रचनाकाल निश्चित होता है ।” पर यह तिथि faija- aga है, यद्द उपयुक्त विवेचन से 
स्पष्ट है। विचारपूर्वक देखा जाय, तो यह भ्रांति भी नकलवाजी का et दुष्परिणाम हैं । 
रामचंद्र शुक्त ने अपने इतिहास में रोख नवी के संवंध में लिखा हैं, “ये जौनपुर जिले a 
मऊ नामक स्थान के रहनेवाले थे और सं० १६७६ Ae वतमानं थे 7” डा० कमल कुलश्रे् ने 
थोड़ी मौलिकता दिखाई और लिख डाला, “शेख नवी ने श्ञानदीप अर देवजानी की 
प्रेमकहानी लेकर यह काव्य सन्‌ १६१६ १० में लिखा ।? Slo सरला शुक्त ने भी इस परंपरा 
at रता की । इन्होंने हिजरी सन्‌ को ईसवी सन्‌ से मिलाकर देख लेने का कष्ट नहीं उठाया । 
शेख नबी ने अपने ग्रथ का जो रचनाकाल दिया है, उसमें या तो “बीसा? पाठ अशुद्ध है, 
अथवा “इरा? या 'छिहंतरा”, इसका संकेत डा० सरला शुक्त को अवश्य करना चाहिए था । 


नूर मुहम्मद के प्रेभकाव्य 'अनुराग बाँसुरी? के रचनाकाल के संवंध में तो लेखिका ने एक 

ऐसो बात कह डाली दै, जो नितांत श्रविवेकपूर है । वे पृष्ठ ४५३ पर लिखतो हैं, 'इंत्रावती! 
भै कवि ने शादे वक्त की प्रशंसा करते समय “मुइम्मद शाह” ( यहाँ उलटे श्रद्ध विरामों | 
की बया आवश्यकता है १) की प्रशंसा को है। अनुराग afad में me वक्त को प्रशंसा 
.नहों दै। aga संभव है कि दोनों ग्रंथों की रचना सुइम्मद शाह के शासनकाल में ही हुई हो, 

आर कवि ने अनावश्यक समझ कर मुहम्मद शाह की प्रशंसा न को दो । मुहम्मद शाह का 

शासनकाल do १७७६ - १८०५ El यह कथन नितांत दोषपूणं Rl कवि ने agua 

बाँसुरी का रचनाकाल ११७८ हिजरी स्वयं लिखा है, जिस समय १७६४ ६० सन्‌ पढ़ता है । 

(लेखिका ने १० ४५२ पर लिखा है, “अनुराग बाँसुरी? का रचनाकाल कवि ने सन्‌ ११७८ Fo 

संवत्‌ १८२१ दिया है। श्से लेखिका की श्रसावधानी मानी जाए अथवा प्रकाशक की, यह 

समझ में नहों आता) । मुहम्मद शाह का शासनकाल १७४८३० में हो समाप्त ही गया था | 

अर्थात्‌ अनुराग afew? की रचना मुहम्मद शाह के शासनकाल की समाप्ति के सोलइ वर्ष 

बाद हुई थी । फिर भी लेखिका कइती है, “aga संभव है कि दोनो Val की रचना मुहम्मद 


We के शासनकाल में ही हुई हो।” किसी शोधप्रबंध में ऐसा आधारहीन aia निष्कर्ष 
ही चिता का विषय है। 


तथ्यसंवंधी आंतियोँ का भी शस ग्रंथ में अभाव नहीं है । ५० ३ पर डा० शुक्त ने लिखा 
है, “अब्दुल फिदा के अनुसार सफीमत को उत्पत्ति 'सफ' शब्द से हुई है जिससे तात्पर्य यद | 
शात होता है कि कयामत के दिन से सूफी लोग सर्वप्रथम पंक्ति में होगे ।” इस वाक्य की i 
बनावट तो अशुद्ध दै ही, LEH तथ्यपतंवंधी चित्य भ्रांति भी है) “सफ” का अर्थ 'ऊन? होता द, | 
“पंक्ति नहीं । वरतुतः डा० शुक्त को “सफ? के स्थान पर “सफ? लिखना चाहिए था । यह 


; दोष भी प्रेस के मत्ये मढ़ दिया जा सकता है, पर लेखिका किसी ace इल उत्तरदायित्व से 
र मुक्त नहों हो सकती । 


Sit कृविकेअर्थो के संबंध में भी एक रचम्य Fife इस ग्रंथ में दोख पड़ती है । ९० 
३७२ में डा० शुक्र का कहना है, “जान कवि के लगभग ६० ग्र'थ उपलब्ध हुए हैं जो इस समय 
दिदुस्तानी एकेडेमी ( प्रयाग ) संग्रहालय में सुरक्तित दै, जिनमें से २३ को गणना प्रेमाख्यानौं 
के अंतर्गत हो सकती है।” पर भी परशुराम चतुर्वेदी लिखते दै, “इनकी (जान कविकी ) 
रधर ७० ऐसी रचनाएँ प्राप्त हुई हैं, जिनमें से २१ को गणना अ्रेमाख्यानों के अंतर्गत की 
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san 


जा सकती दै । थे रचनाएँ इस समय उत्तर प्रदेश की “हिंदुस्तानी ए्केडेमी' के प्रयागवाले 

संग्रहालय में सुरक्षित हैं ।”5८ द्रष्टव्य यह है कि खोत के एक होते हुए भी दोनों विद्वानों के 

दिए हुए तथ्य भिन्न हैं। कौनसी बात ठीक माने । विचार करने पर डा० सरला शुक्क को 

वात दी गलत मालूम पडती हैं । क्योंकि इस मत का खंडन स्वयं उनकी qe पुस्तक दी 

aqa कर देती है go १३९ पर वे लिखतो हैं, “इसके वाद जान कवि ने श्रपनी सिद्ध 

लेखनी से २१ सफी प्रेमाख्यानों को रचना की ।” इस वाक्य से २६ प्रेमाख्यानों की बात 

गलत सिद्ध दो जाती दै । ६० ३७६ पर डा० सरला शुक्ल ने जान कवि रचित sat की 

ची दी है, जिनकी संख्या ६५ दै । इससे जान कवि द्वारा ६० ग्रंथों के लिखे जाने की बात 

भो खंडित हो जाती दे । इस प्रकार की म्रांतियो के रहते हुए भी, लोगों को डाक्टरेट का 

प्रमाण पत्र क्यों दे दिया जाता हैं, यह तो भगवान जानें । इतना निश्चित रूप से कहा जा 

सकता है कि इस खतोब्याधातथुक्त ग्रंथ से विद्यार्थियों के भी बहुत उपकार होने की श्राशा 

नहीं की जा सकती । १० ३३३ पर इस प्रकार की एक और भ्रांति के दर्शन होते हॅ Ero 

शुक्त लिखती हें, “जायसी ने पद्मावत? के श्रार॑भ में जिन प्रेमाख्यानो की सूची दी द्द 

। उसमें 'मधुमालत' का उल्लेख मिलता दै ।” पर जायसी ने प्रेमकद्दानि्यो का उल्लेख “राजा 
| गढ़ al खंड? में किया है, जो पदमावत के ्रारंभ में न द्वोकर ठीक वीचोवीच में 


अंत में इस ग्रंथ को भाषा पर भी विहंगम दृष्टि डाल लेना कम श्रपेज्षित नहीं दै । 

वाक्य की अशुद्ध बनावट के उदाइरण हमने पहले दी, अनायास देख लिए हैँ । शस शोधप्रवध में 

भाषासंबंधी aged का इतना प्राचुयं है कि परीक्षाओं के लिये प्रश्‍न चुनने वालों को 

शुद्ध वाक्यों की खोज में कहीं अन्यत्र नहीँ भटकना पढ़ेगा। यदि शस ग्रंथ की भाषासंबंधी 
अशुद्धियों की सूची बनाई जाय, तो इसमें कई पृष्ठ लग जाएँगे । 

बतैनीसंबंधी असंख्य अशु्धियाँ इस aa हैं । चंद्रविदु का प्रयोग लेखिका ने बहुत 

कम किया हैं। चंदविंदु के स्थान पर श्रनुस्वार के प्रयोग के कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं — 

भांति (१० १५), SAT (१० २५ ), पाँति (१० ४५ ), भांति ( Go ७२ ), फंसाने ( २०३ ) 
He (१० ३०३ ) जहां ( ३२६ ), नूरजहाँ (१० ५३६ ) श्रादि। 


संस्कृत में य नियम है कि कवर्ग के साथ “डर, चवर्ग के साथ ‘A’, eat के साथ “ण, 
| aai के साथ “न्‌?, पवग के साथ “स्‌? और श्रंतस्थ के साथ “अनुस्वार फा संयोग होता दै । 
| हिदी में अव केवल अनुस्वार से सभी काम चलाया जाने लगा हैं। पर ढा० शुक्त ने 
एक नई ही पद्धति का प्रयोग (शायद यह भी उनका श्रनुसंधान ही हो) कर डाला है। 
नमूने द्रव्य हैं -- दन्ड ( १० २७), सामन्जत्य, श्रखन्ड (So ३२ ); श्रवगुन्ठन ( ४० २४ ), 
-कुन्डलिनी (Go १०४), कमंकान्ड (Jo ११७ ), घन्टे Go ३५१), संम्वत्‌ ( १० १३८) आदि । 
वत्तनी छंबंधी कुछ अन्य दोषों के उदाहरण निम्नांकित हैं :- दुरूहता (९० ११५), जाति 
(१०१७), सृष्टा (१० ५६, ६३), संग्रहीत (१० ३०२ ), तैत्रीयोपनिषद, ate संहिता | 
(Go १०२), वैभिन्य, संपति (qo ३३३), IRET (१० १८१ पर दो जगह), लेखिनी 3 
(१० ३७२ ), छूरी (९० ४३४ ), प्रतिक्षा (go ४६४ ) श्त्यादि । 


SSR OFLA EET नता एप रका 
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` ३८, सफो काव्य संग्रह, Go ११३६ । 
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१०८ नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


लिंग - दोष से युक्त वाक्यां के उदाहरण निम्नलिखित हैँ -- 


“जिस प्रकार शराब और पानी मिलकर एक दो जाती है ।? ( १० १४), “इस संसार में बिना 
दान दिये किसी को मोच प्राप्त नहीं होती ।” (१० ८८), “वह अंधे के भाँति चारों ओर 
भटकता फिरता 21? (१० ६१), “उसने रूपनगर की चित्रावली के वर्षगाँठ के उत्सव'*मेँ 
उससे भी चलने को कहा? ( १० २५३ )। 


वाक्य - रचना - दोष के कारण श्रस्पष्ट वाक्यों की भरमार - सी इस अथ में दिखाई 
पढ़ती है । कुछ उदाहरण दशनीय हैं - “डा० मेकालिफ ने खुलासातुत्तवारीख के आधार पर 
इनकी मृत्यु ३१वीं waa हिजरी १५६० “को Zi? ( ५० ३०२ ) [ मेकालिफ ने इनका 
मृत्युकाल निश्चित किया अथवा इनकी मृत्यु ही ] । 


“इसके भ्रति रिक्त 'श्रज्लानामा? नाम को एक आज्ञात कवि की रचना प्राप्त होती है ?” 
(१० २१४), [ “क्लानामा नाम की? शब्दसमूह “कवि को? के बाद होना चाहिए था, तब 
ad स्पष्ट होता । ] 


ऊपर जो भाषा संबंधी ग्रशुद्धियाँ दिखाई गई हैं, वे तथ्यतः नमूना ही हैं। इस प्रकार की 
अनेक श्रशुद्धियाँ इस ग्रथ में यत्र - तत्र - अनेकत्र विखरी हुई दै । किसी शोधप्रबंध में इस 
प्रकार की भूलों का प्राप्त होना निश्चय हो दुःख का विषय है । केवल एक ही बात, यह 
सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है कि हिंदी के शोधय़ थो का स्तर कितना निम्न हो ग्या है । 


इसी वर्ष श्री परशुराम चतुर्वेदी का 'भारतीय प्रेमाख्यान की परंपरा” नामक ग्रथ 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली से प्रकाशित हुआ । स्वयं लेखक के विचार से प्रस्तुत निबंध 
भारतीय प्रेमाख्यानों के वैविध्य एवं विकास के विषय में सरसरी ढंग से किया गया अध्ययन? के 
बावजूद इसमें अनुसंधान के तत्त्व पुष्कल मात्रा में विद्यमान हैं । 


प्रस्तुत ग्रथ में विद्वान लेखक ने ।वैदिक साहित्य से लेकर पौराणिक, लौकिक, संस्कृत, 
बौद्ध, जैन तथा भ्रपश्नंश साहिस्यों में प्राप्त होनेवाले प्रेमाख्यानों के श्रतिरिक्त, भारत के विभिन्न 
प्रांतों मै पाई जानेवाली प्रेमकथाओं के लिखित - श्रलिखित रूप का विवरण देते हुए हिंदी 
अमगाधाश्रों से उनका संबंध दिखाया है। शस प्रकार हिंदी प्रेमाख्यानो के मूल क्तोत का 
अनुसंधान करने के प्रयास में लेखक ने समस्त संस्कृत, पाली, प्राकृत तथा अप्रंश के प्राचीन 
साहित्यको छान डाला है । विभिन्न भाषाओं तथा siai fafaa - अलिखित रूप में 
प्राप्त होनेवाली प्रेम कहानियों का तुलनात्मक भ्रध्ययन करके लेखक ने उनका वगीकरण भी 


बढ़े सुंदर ढंग से किया R श्ससे गथ की उपयो गिता बढ़ गई है ॥ हिदी प्रेमाख्यानक साहित्य र 


के श्रध्ययन में इस शोधपूर्य ग्रथ का महत्व अक्तुरण रहेगा | 


सन्‌ १९५६ ३० में ही विश्‍वभारती के विद्वान्‌ प्राध्यापक श्री रामपूजन तिवारी ने 
anaa भोर सिद्धांत के संबंध में 'सूफीमत - साधना और साहित्य' नामक पुस्तक लिखी, 
जो शानमंडल मिमिटेड, बनारस में प्रकाशित हुई । ae अ'य किसी विश्‍वविद्यालय से उपाषि 
प्राप्त करने के लिए शोधप्रबंध के रूप में प्रस्तुत करने के उद्देश्य से नहीं लिखा गया था, 


पर इससे इसके महत्व में कोई कमी नही आती। यह सही अर्थ में उच्चकोटि का 
agina RI 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान २०६ 


इस ग्रथ का विषय नया नहीं है । इसके पूवं एकाधिक पूर्वउल्लिखित श्रनुसंधानकर्ताओं 
ने इस विषय का विवेचन किया है । वस्तुतः सफी साहित्य पर श्रनुसंधान करनेवाले प्रत्येक 
शोधग्रंथ ने शस विषय को, किसी न किसी रूप में छुआ श्रवश्य है। पर तथ्य यद्द हैं कि 
यह सारा विवेचन श्रपर्याप्त, श्रस्पष्ट तथा SAMT BAT I gro विमलकुमार जैन ने श्रपने 
शोधग्रंथ “सफी मत और हिंदी साहित्य? में इस विषय पर थोड़े विस्तार के साथ विचार करने 
का प्रयास किया हैं, fag saa: वह at agate और श्रस्पष्ट te गया है। निस्संदिग्ध रूप से 
हिंदी में पहली वार इस विषय का इतना सांगोपांग और गंभीर अध्ययन इस ग्रथ में प्रस्तुत 
किया गया है । 


sto तिवारी ने १७ श्रध्यायों में सफीमत के विभिन्न पक्ष का विवेचन किया है । प्रथम 
as asarat में सूफी मत का इतिहास प्रस्तुत किया गया दै, जिसमें इसकी प्भूमि तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थितियॉ, इरलाम के विभिन्न संप्रदायो तथा प्रारंभिक काल के कुळ सफी 
amat का परिचय दिया गया है । नवें से वारहवें aeara तक में सफी सिद्धांतों का विवेचन 
तथा अन्म धर्मा और मतों से इराकी तुलना की गई हे । शेष चार aat में भारतवर्ष में 
सफी मत के प्रचार तथा सफी साहित्य का संक्षिप्त परिचय दिया गया हैं । ३स प्रकार लगभग 
साढ़े पाँच सौ wat में ्ालोच्य लेखक ने सफीमत का गंभीर, स्पष्ट तथा विस्तृत विवेचन 
प्रस्तुत किया RI इस मथ से दिंदी के एक जबरदस्त श्रभाव की पूर्ति दो गई है। इसके पूरव 
सृफीमत को समभने के लिए, हिंदी के ada oat के बावजूद, हमें अंग्रेजी अंथो की 
सहायता लेनी पड़ती थी, पर इस ग्रंथ से श्रव ae कठिनाई दूर हो गई हैं। तिवारी जी ने 
अनेक प्रामाणिक ग्रंथों के आधार पर सफोमत के उद्भव, विकास श्रौर स्वरूप का जो यह 
विवेचन प्रस्तुत किया हें, वह अत्यंत उपयोगी तथा वैशिष्य्यपुर्ण दै । 


इसी ay इंद्रचंद नारंग लिखित “पदमावत का ऐतिहासिक आधार” नामक पुस्तक feet- 
भवन, जालंधर और इलाहाबाद से प्रकाशित हुई । यह मात्र ५६ Get की एक छोटी सी पुस्तक 
है, इसलिये हम इसे Masia तो नहीं कइ सकते, पर त्रिवेचन की गंभीरता और मौलिकता 
को ध्यान में रखते हुए, इसे शोधप्रबंध की dar विना किसी हिचक के दी जा सकती है । 
शुक्त जी ने अपनी “जायसी ग्रंथावली? की भूमिका में पदमावत के ऐतिहासिक श्राधार पर 
बिचार किया था। नारंग जी ने, प्रस्तुत निबंध में शुक्तजी के मत से योग्यता पुर्वक पार्थक्य 
रखते हुए अपने मौलिक विचारों की गंभीरतापूवेक पुष्टि की है। में समता हूँ इस पच पर 
इतनी गंभीरता और विशदता के साथ किसी अरन्य लेखक ने श्रब तक विचार नहीं किया है । 


सन्‌ १६५७ ३० में भारत प्रकाशन मंदिर, श्रलीगढ से डा० जयदेव कुलश्रेष्ठ का शोध 
प्रबंध 'सफी महाकवि जायसी? प्रकाशित इश्रा। ग्रथ के “परिचय” से ज्ञात होता हैं कि 
at जयदेव जी के प्रबंध जायसी, उसका काव्य और दर्शन? पर आगरा बिश्वविद्यालय ने 
१९४९ में उनको पी - एच० डो० की उपाधि से विभूषित किया। प्रस्तुत ग्रथ थोड़े से 
परिवर्तन के साथ डाक्टरेट के लिए त्वी क्त प्रबंध ही है 13? प्रश्‍न यह है कि इस यथ की परीक्षा 
इ्सका रचनाकाल १६४६ १० मानकर की जाए, अथवा १६५७ ई० मानकर। ० सन्‌ १९४९ 
आर १६५७ के बीच सूफी साहित्य पर प्रचुर मात्रा में अचुसंषानकायं हुआ है, Ha: १६५७ 


३९. Slo जयदेव Haas, सूफी महाकवि जायसी, परिचय | 
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२१० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


के बाद किसी पुस्तक पर इन अनुसँघानो के प्रकाश में डी विचार किया जा सकता हे, जब कि 
१६४१ fo में लिखित पुस्तक के लिए यह आवश्यक महाँ। में समझता है क इस ज थ की 
परीक्षा इसकी प्रकाशनतिथि को ही ध्यान में रखकर दोनी चाहिए, क्योंकि, se ने स्वयं 
स्वीकार किया दै कि, “व्यक्त भौर अव्यवस्थित जीवन, अन्य विषयों पर भ्रचुशीलन की धुन, 
आदि अनेक कारणों से यह प्रबंध जैसा का तैसा पढ़ा रहा शरीर प्रकाश में न भा सका, 
यद्यपि जायसी विषयक नवीनतम विवेचनं के प्रकारा में इसमें आवश्यक परिमार्जन होता रहा ।? 
अतः सन्‌ १९४९ fo को इस ग्रथ का रचनाकाल मानकर WW पर विचार करने में 
कोई तुक नहों | 
आलोच्य ग्रथ के ग्यारह श्रध्यायों में डा० जयदेव ने जायसी के काव्य को विभिन्न 
परिस्थितियों ,कवि के जीवनवृत्त, उसकी कृतियों, काव्यकला, साहित्यिक विधान, AJRIT, 
और सफोमत तथा जायसी के दर्शन पर अध्ययन प्रस्तुत किया हैं। पर इस अध्ययन में 
ऐदी कोई भी बात नहीं दोख पड़ती, जिसके बल पर इस ग्रंथ को अनुसंघानग्रथ कहा जाए। 
आलोच्य गंथ में लेखक ने न तो किसी नवीन तथ्य का उद्घाटन किया है, और न उसे शात 
तथ्यों की मौलिक व्याख्या और उनके बीच नवीन संबंधस्थापन में ही सफलता मिल सको | 7 
है। यह बात निस्संकोच कही जा सकती है कि प्रस्तुत ग्रंथ से जायसीविषयक हमारी जान- 
कारी में कोई वृद्धि नहीं हुई । सारा ग्रंथ अनावश्यक बिस्तार, उथले विचारों और दुर्बल तका 
से भरा हुआ है। प्रथम भ्रध्याय में लेखक ने, २९ पृष्ठों में जायसी की राजनैतिक, सामाजिक, 
धामिक, सांस्कृतिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों पर प्रकाश डाला है । लेखक का ae विवेचन 
नितांत fagar तथा पिष्टपेषण मात्र दै । जायसी के साहित्य से इन परिस्थितियों का कोई 
संबंध नहीं दिखाया गया है । 
मौलिकता का, जो शोधग्रंथ की भ्रनिवाये विशेषता है, इस मथ में adar अभाव RI 
पदमावत के काव्यपक्ष के विवेचन में प्रस्तुत लेखक ने शुक्कजी के कुछ निष्कर्षो को, कुछ शब्दों के 
हेरफेर के साथ, दुहरा भर दिया है । कहो - कहीं ्रपनो मौलिकता प्रदर्शित करने के लिए शुक्कजी 
की मान्यताओं के विरोध में ऐसे तके प्रस्तुत किए हैं, जिन्हें 'कठदलील? मात्र कहा जा सकता 
है। एक उदाहरण दर्शनीय दै। Gast के मतानुसार “तोते के मुख से पइले हो पहल 
पदमावती का वणुन सुनते ही रत्नसेन का मूर्च्छित दो जाना और पूर्ण वियोगी वन जाना : 
अस्वाभाविक सा लगता है ।” डा० जयदेव इसका खंडन करते हुए कहते है, “इम इससे ज्यों 
के त्यों सइभत नहीं। रतनसेन का यह प्रेम एक विशेष व्यक्ति की ओर है । जिस पदमावती के | 
रूप - गुण को प्रशंसा सुनकर नागमतो उस तोते को मरवा डालना चाहती है, सारे चित्तोड में | 
जिसकी बात फैल जाती दै, जिसके कुटुंब भादि के विषय में राजा शुक से सब कुछ पूछ चुका Í 
है, जिसके विषय में वह यह भी जानता है कि वह अविवाहिता है, 'जेहि सुनत' राजा का मन 1 
- 'पतंगू? हो जाता है, उससे यदि राजा प्रेम करने लगा तो उसमे लोभ की क्या वात है। यद | 
तो नितांत स्वाभाविक ही है । तुलसीदास जी ने जनकपुर की वाटिका में मर्यादापुरुषोत्तम 


Í 
i 
राम को सीता के विषय में इस प्रकार की बातें करते हुए दिखलाया दै - फिर कहाँ साधारण । 
पुरुष और कहाँ मर्यादापुरुषोत्तम ।??४० | 


४०, सूफी महाकबि जायसी, १० २४९ - ५० | 


~ 
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लेखक का ae वक्तव्य Aada मालूम पढ़ता है। wat कष्टी भी तुक नहाँ। 
प्रेम और पूर्वराग का अंतर शुक्तजी ने जावली - ग्रंथावली को भूमिका में अच्छी तरइ से 
समभा दिया दै । में इस संबंध में अपनी तरफ़ से कुछ न कइकर बन्द के शब्दों क्रो saga 
कर देना उचित सममता हूँ । उन्होंने लिखा है, “पूर्वराग पूणं रति नहीं हैं, अतः उसमें केवल 
“अमिलाष’ स्वाभाविक जान पढ़ता है, शरीर का सुखकर काँटा होना, मूर्च्छा, उन्माद श्रादि 
aur eat समम में तो दूसरे के द्वारा - चाहे वइ चिढ़िया हो या श्रादमी - किसी 
पुरुष या खी के रूप गुण, श्रादि को सुनकर चट उसकी प्राप्ति की इच्छा उत्पन्न करने वाला 
भाव लोभ मात्र कहला सकता है, परिपुष्ट प्रेम नहों ।'“**“'झुंदरी स्री कोई बहुमूल्य पत्थर नहीं 
कि श्रच्छा सुना और लेने के लिए दौड़ पड़े । इस प्रकार का दौड़ना रूपलोभ ही कद्दा जाएगा 
प्रेम नहों । “विना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता आदि ।?४१ इस पर भो यदि कोई waa 
के प्रारंभिक प्रेम को लौकिक दृष्टि से स्वाभाविक कहे तो यइ बसका दुराग्नइमात्र है। डा० 
जयदेव ने युणश्रवण से उद्‌भूत प्रेम की तुलना पुष्पवाटिका में सीता के प्रति राम के प्रेम से 
कर दी है, यद समम में नहीं भ्राता, इस तुलना at असंगति इतनी स्पष्ट है कि इसके 
संबंध में कुछ लिखना अनावश्यक दोगा । 


इस अथ के द्वितीय अध्याय में जायसी का जीवनवृत्त प्रस्तुत किया गया है, किंतु लेखक 
न तो जायसी के जीवनदृत्त से dae किसी नवीन तथ्य का उद्घाटन कर सका है, न उसके 
aa ही सुचितित है । जायसी की जन्म तथा agiit तिथियों के संबंध में आलोच्य 
शोधकर्ता ने शुक्तजी का अनुसरण किया दै, पर इसको पुष्टि में उसने कोई नवीन प्रमाण प्रस्तुत 
नहीं किया है। कही कहाँ अपने अनुमान को हो लेखक ने प्रमाण मान लिया है। इस 
अध्याय से जायसी के जीवनवृत्त से संबद्ध हमारे शान में कोई बृद्धि नहीं होती । यहाँ भी 
अनावश्यक विस्तार करके पुस्तक का कलेवर बढ़ाया गया है । 'आखिरी कलाम' का रचनाकाल 
९३६ हिजरी पूर्वसिद्ध हैं। स्वयं लेखक ने ही उसका रचनाकाल लिख दिया है और किसी ने 
कभी इसमें संदेद नहीं किया । लेखक ने शस तिथि की प्रामाणिकता सिद्ध करने में व्यर्थ दी 
अम किया हैं । 


प्रस्तुत sa का छठा अध्याय, जिसमें पदमावत की काव्यकला, अभिब्यक्ति, अलंकार, 
वर्णन, सक्तियों तथा चरित्रचित्रण आदि का विवेचन दै, gat की जायसी ग्रंथावली का 
अनुकरण मात्र है। अनावश्यक विस्तार, पिष्टपेषण तथा छिछलेपन का इससे बढ़कर दूसरा 
उदाहरण नहीँ मिल सकता । “चरित्र - चित्रण? शीष॑क उपशीषंक में लेखक ने भ्रपनी दयनीय 
विवेकशूज्यता का परिचय इस प्रकार दिया दै कि उसने रत्नसेन पदमावती आदि के साथ रसूल 
और खुदा को भी “पदमावत? का पात्र मान लिया है । पात्र किसे कहते हें, कम से कम श्सका 
ज्ञान तो अनुसंधानकर्ता को होना ही चाहिए। इसी प्रकार चतुर्थं अध्याय में लेखक ने 
“पद्मावत? के चत्तराद्ध को कथा को “एक सबल ऐतिहासिक घटना” माना है, पर इसके समर्थन 
में वह अपने कथन को ही प्रमाण मानता ga प्रतीत होता दै । दूसरी तरफ श्री इंद्रचंद 
नारंग ने अपनी पुस्तक “पदमावत का ऐतिहासिक श्राधार' में इस मत का सप्रमाण खंडन 


४१, रामचंद्र YR, जायसी मंयावली, To ३० - २२ । 
७ ( ६४-३-४ ) 
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किया है। यहाँ भी लेखक ने 'पदमावत' की ऐतिहासिकता पर स्वतंत्र रूप से विचार करने का 
. 5 7 F क लि ® 
कष्ट न उठाकर, शुक्तजी के एततसंबंधी मत को पुनरावृत्ति करके दी संतोष कर लिया हे । 


इस ग्रंथ के सभी निष्कर्ष, जिनके सं वंध में मौलिकता का दावा किया गया है, भ्रामक 
और आधारहोन हैं। प्रेमकाब्य का अध्ययन करनेवाले प्रत्येक विद्याथी को यह भलीभाँति ज्ञात 
है कि मंभन जायसी के परवतीं कवि है । पर १९५७१० में प्रकाशित इस शोषअथ में लेखक 
मंझन को जायसी का qad? मानता gi इसी प्रकार यह एक सुशात तथ्य हे कि सूफ़ी 
काव्यपरंपरा नूरमुहम्मद के वाद भी चलती रही, जिसके ga कवि ख्वाजा ATAR, कवि 
नसीर आदि हैं । पर आलोच्य अनुत्तंघोनकर्ता की धारणा है कि नूरसुइम्मद की “अनुराग 
बाँसुरी! के साथ ही इस परंपरा को परिप्तमाप्ति हो गई।४१। शोधकार्य की इससे बढी 
विडंबना और कथा हो सकती है? 


आलोच्य शोधकर्ता 'श्राखिरी कलाम’ को जायसी की प्रथम रचना मानता है, पर 
इसके पक्ष में उसने जो प्रमाण दिए है, वे श्रत्यंत दुबल हैं । वस्तुतः यह मान्यता निराधार और 
आमक हैं, तथा इसका खंडन लेखक की ही श्रन्य बातों से हो जाता है । शोधकर्ता जायसी i 
का जन्मकालं ६०० हिजरी मानता है४3 तथा उत्तके श्रनुसार “भा श्रौतार मोर नौ सदी । 
तीस बरस ऊपर कवि बदी? का भर्थ है, 'मेरा जन्म नौ सौ सदी में हुआ और तीस वर्ष के 
पश्चात्‌ कविता करने लगा YY ऐसो श्रवस्था में, यदि “आखिरी कलाम? जायसी की प्रथम 
रचना होती तो उसका रचनाकाल ९३० या ९३१ हिजरी होना चाहिए । पर “श्राखिरीकलाम' 
का रचनाकाल ९३६ हिजरी निर्विवाद दै । 


र लेखक के भ्रनुसार 'श्रखरावट” नायसी की भ्रेतिम रचना दै । इस कथन के प्रमाण में भी 
जो तके दिए गए हैं, वे लचरमात्र दै । श्वर हाल में पटना कालेज के भ्रो० सैयद हसन श्रस्करी 
को 'भ्रखरावट' की एक प्राचीन इस्तलिखित प्रति मिली है, जिससे उसका रचनाकाल 8११ 
feo सिद्ध होता है । यह तिथि, श्रन्य कारणों से भो ठीक मालूम पढ़ती दै ।४ वस्तुतः 
“अखरावट! के ही जायसी के प्रथम ग्रथ होने को अधिक संभावना है। “आखिरी कलाम' तो 
उनका प्रथम ग्रथ हो ही नहीं सकता | 


नक इस अथ का केवल एक परिच्छेद - पंदमावत के दार्शनिक पक्ष का विवेचन - विधाथियोँ | 
के कुछ लाभ का है । एम० ५० का छात्र इसे पढ़कर, जायसी के काव्य से कवि के दार्शनिक | 
विचारों से संवद्ध उद्धरणों को खोजने के श्रम से बच सकता है। पर किसी भी दशा में श्से 


४२, ढा० जयदेव कुलश्रेष्ठ, सूफी महाकवि जायसी, Jo ११५ | 


४३. यह मान्यता नितांत भ्रामक है । मैंने इसका खंडन हिंदी अनुशीलन, रंक ३ में 
प्रकाशित श्रपर्मे एक निबंध “जायसी - संबंधी तिथियों का पुनःपरीक्षण’ में किया दै | 
४४, सूफो महाकवि जायसी, go ७८। 


४५, द्रृष्टब्य : प्रस्तुत लेखक का “निबंध “जायसी से daa तिथियों का पुनःपरीक्षण, feat 
अनुरौलन, बपं ११, अंक ३ ( जुलाई - सितंवर - १६५८ ६० ) । 
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Waaa कहना तो उचित नहीं । उपयुक्त मीमांसा के आधार पर यदद कद्दा जा सकता है कि 
प्रस्तुत ग्रथ के प्रकाशन से हिंदी आलोचना - साहित्य के विकास में लेशमात्र भी योग 
नहीं मिला है । 


प्रस्तुत प्रबंध में प्रो० सैयद इसन श्रस्करी (इतिहासविभाग, पटना कालेज ) के गत दशक 
में प्रकाशित feat सूफ़ी साहित्य संवंधी निवंर्वा का, जो श्रंग्रेजी में हैं, उल्लेख भी श्रावश्यक 
प्रतीत दोता है । सन्‌ १६५१ ६० में उनका ५ फिफ्टीन सँचुरी सत्तारी सूफ़ी सेंट श्राव नाथे 
fag’ शीर्षक निबंध aada आव विशार fied सोसाइटी, भाग ३७, श्रंक १-२ में 
प्रकाशित gar, gä उन्होंने विद्वार के एक श्रज्ञातप्राय सूफी संत शेख काजिन का परित्रय 
प्रस्तुत किया । मई १६५३ के करेंट स्टडीज ( पटना कालेज ), अंक १ में प्रकाशित श्रपने एक 
निवंष “(हजरत हिसासुद्दीन द फिफ्टीन सेंचुरी चिश्ती सूफी सेंट आफ मानिकपुरः में प्रो० 
अस्करी चे मानिकपुर के ant संत इजरत द्विसामुद्दीन का सांगोपांग परिचय, प्रथम बार सूफी 
साहित्य के विद्यार्थियों के समच प्रस्तुत किया । इसी वर्ष, श्सी पत्रिका के श्रंक २ में, प्रो 
श्रस्करी ने 'कंट्रीव्यूशन श्राफ द सफीज आफ़ द नाथं टू हिंदी लिटरेचर? शीर्षक एक निबंध 
प्रकाशित कराया, जिसमें उन्होंने इसन श्रसरफ जहाँगीर सिमा नी, इसन सैयद हमोद राजेशाइ, 
शेख अब्दुल कुदूदूस गंगोदी, सैयद राजा, शेख दोस्त मुइम्प्रद ark कुछ स्वल्प ज्ञात सुफी 
संतों को कबिताश्रौं के उडरण देकर हिंदी साहित्य को उनकी देन के महत्व का 
प्रतिपादन किया । 


सभ्‌ १६५३ oH ही अस्करी ने एततसंबंधी कदाचित श्रपना सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
fada “ए न्यूली डिस्कवडं वोल्यूम आफ अवधी aad IANT पदमावत एंड श्रखरावट अफ 
मलिक मुहम्मद जायसी? बिद्दार शोधपरिषद की पत्रिका (जे० बी० Ao एस० ) के वर्ष 
३६, श्रंक १ - २ ( मार्च - जून) में प्रकाशित कराया । इस Ramiqi शोधनिबंध में उन्होंने 
मनेर शरीफ के खानकाह पुत्तकालय में प्राप्त कुछ इस्तलिखित अवधी adt, जिनमें जायप्ती 
का पदमावत और मइरीनामा, बुरहान लिखित ‘afte’, ana sgar बकरा खाँ लिखित 
कुंडलिया, साधन लिखित एक शीष॑करहित ga और वियोगसागर नामक ग्रथ हैं, का 
विवेचन किया है। 


Eo इस अनुसंधान से जायसी के संबंध में कुछ नए तथ्य प्रकारा में आए, यह निर्विवाद 21 
| प्रो० श्रस्करी द्वारा प्राप्त 'अखरावट' की हस्तलिखित प्रति की पुष्पिका में जुम्मा ब जुल्काद 
९११ हिजरी का उल्लेख है । लेखक ने यह प्रमाणित किया दै कि श्रखरावट का रचनाकाल 
९११ हिजरी दै। इसके पूर्व 'अखरावट' के रचनाकाल के संवंथ में हिंदी के विद्वान्‌ अधिकतर 
अटकल का ही सहारा लेते थे, जिसमें 'मनमानेपन! श्रौर दई बात कहने? के लिए विशेष 
अवकाश रइता था । इस मनमानेपन का एक दृष्टांत डा० जयदेव कुलश्रेष्ठ की पुस्तक में दिखाई 
र पड़ता है। जिसका विवेचन हम कर चुके हैँ - जिसमें “अखरावर? जायसी को भंतिम रचना 
i मानी गई है। Mo अस्करी ने, उचित हो, “पदमावत? को जायसी की भंलिम और 
gas कृति माना हैं ।४६ र 


४६५ जे० बी० AZo एस०, वषं ३६, अंक १-२, Go १८] 
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२१४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


ज्ञायसी के जन्मकाल तथा पदमावत के रचनाकाल के संबंध में भी site अस्करी ने 
अपनी नवीन मान्यता प्रस्तुत की हैं। Go रामचंद्र शुक्त, डा० कमल Gans और श्राचाय॑ 
चंद्रवली पांडेय के मतों का विद्वत्तापुणं खंडन करते हुए, प्रो० अस्करी ने यह प्रमाणित किया 
है कि जायसो का जन्म नवौं सदी हिजरी के वें दशक के प्रारंभ में हुआ था, तथा पदमावत 
की रचना उन्होंने ९४७ दिजरी में की थी । 
उपयुक्त इरकलिखित प्रतियों से जायसी के sat के पाठनिर्धारण में भी अमूल्य सहायता 
मिलेगी, यह प्रो० श्रस्करी ने अपने निबंध में पूरी तरह से दिखा दिया èl Slo माताप्रसाद 
ga द्वारा संपादित “पदमावत' श्रौर पदमावत की उपयुक्त इस्तलिखित प्रति में अद्भुत साम्य 
दिखलाई पढ़ता हैँ। उससे जहाँ एक तरफ डा० गुप्त के संपादन की प्रामाणिकता सिद्ध दोती 
है वहाँ दूसरी तरफ, इस प्राचीन प्रति के प्रकाशा में पदमावत के पाठ के पुनः परीक्षण की 
आवश्यकता भो महसूस की जाती दै। “अखरावर' और 'महरीनामा' को उपर्युक्त हस्तलिखित 
प्रतियाँ भी इन ग्रंथों के पाठनिर्धारण में अमूल्य सहामता प्रदान करेंगी, इसका सप्रमाण 
विवेचन Mo अस्करी ने किया हैं sia में, पर जो कम महत्त्वपूर्ण नहीं हैं, Mo शरस्करी ने 
जायसी के ग्रंथों में उल्लिखित सूफी संतों का तथा जायसी ने किस लिपि में अपने ग्रथ रचे 
थे, श्सका पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है । 
सन्‌ १९५५ ३० में, Mo अस्करी ने पटना कालेज की पत्रिका ‘ate स्टडीज? में एक 
निबंध 'रेयर फरे ग्मॅट्स आव चंदायन एंड मुगावती” प्रकाशित कराया । इस निबंध में उन्होने 
मनेर शरीफ में सञ्जादनशीन श्रौर उनके भाई मौलबी मुरादुल्ला के यहाँ से प्राप्त 'चंदायन? 
और “मृगावती? के दुलंभ अंशों का विवेचन किया । श्स निबंध का महत्व इसलिए बहुत श्रधिक 
है कि इसके पूवं हिंदी संसार इस तथ्य से तो परिचित था कि मुन्ना दाउद नामक किसी सूफी 
कवि ने चंदायन, चंदावत, चंदावन नामक ग्रंथ की रचना की थी, किंतु इस ग्रंथ का पता 
किसी को नहीं था । प्रो० श्रस्करी ने प्रथम वार इस निबंध में, चंदायन की कथा हिंदी 
साहित्य के विद्याथियो के समच प्रस्तुत को तथा इतके उद्धरण दिए। यद्यपि रोमन aad में 
और वइ भी गलत ढंग से लिखने के कारण इन उद्धरणों को ठीक - ठीक पढ़ना कठिन दै, 
फिर भी इसका महत्व कम नहो है। 
कुतुत्रन लिखित मृगावती की एक खंडित प्रति नागरीप्रचारिणी सभा को १६०० ३० में 
प्राप्त gt थी, जिससे कुछ भ्रं लेकर परशुराम चतुर्वेदी ने अपने 'सूफी काव्य संग्रह” 
में संकलित किया है, किंतु सुनने में आता है, वह प्रति अब लुप्त झो चुकी है। ऐसी 
परिस्थिति में प्रो० श्रस्करी द्वारा प्राप्त 'मृगावती? की प्रति का महत्व बहुत बढ़ जाता है। 
अपने निवंध के उपसंहार में, प्रो अस्करी ने कुतुबन के भ्राश्रयदाता के संबंध में ATA 
मौलिक तथा बिशवासोत्पादक विचार ब्यक्त किए हैं। उन्होंने रामचंद्र ge तथा परशुराम 
agaat के एतत्संबंधी अभिमतों का खंडन करते हुए यह प्रमाणित किया है कि कुतुबन का 
आश्रयदाता जौनपुर का अंतिम शारको सुल्तान हुसेन शाह था, “जो एक शक्तिरालौ शासक 
तथा रोमांटिक ब्यक्तित्ववाला राजा था। वह एक कबि और संगीतश था तथा हिंदुओं के बीच 
ह... | लोकप्रिय ayes sto श्रस्करी का एतत्संबंधी श्रभिमत सर्वाधिक प्रामाणिक 
मालूम पड़ता हैं । 


+ 


४७, करेंट स्टडीज ( पटना कालेज ), १६५४, Jo ३३। 
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z प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथां श्रनुसँघान २१५. 


इसी वर्षे विहार शोधपरिषंद्‌ की पत्रिका ( जे० बी० श्रार० एस०, वर्ष ४१, अंक ४) में 
प्रो श्रस्करी ने अपना एक दूसरा महत्वपूर्ण निबंध ‘Gada amaa, ए यूनीक मेनस्क्रिप्ट इन 
परशियन स्क्रिप्ट? प्रकाशित कराया । इस निबंध के आरंभिक श्रंश में उन्दोंने 'चंदायन' के 
रचनाकाल पर विचार किया - जिसे अपने पहले निबंध में उन्होंने श्राशचयंजनक रूप से 
छोड़ दिया था = तथा रचना - काल - संबंधी पंक्तियाँ उद्धृत कॉ। इसके पूर्व हिंदी संसार 
"चंदायन? के रचनाकाल से श्रनमिश्च था । शस संबंध में श्रनेक आंत धारणाएं feat साहित्य 
के इतिहासकारो में फैली हुई at ।४८ इस निबंध में प्रो० अस्करी ने स्पष्टतः प्रमाणित कर 
दिया हैं कि चंदायन का रचनाकाल ७०१ feo mata १३७६ $o है । 


इस निबंध के दुल॑भ मद्दत्व का एक दूसरा कारण भी है । इसमें लेखक ने दिल्ली के एक 
पुराने खानकाइ में प्राप्त 'मृगावत' की एक इस्तलिखित प्रति का, जो उन्‍हें भ्रपने मित्र श्रो 
जेड० go देसाई से प्राप्त हुई थी, विस्तृत परिचय प्रस्तुत किया है । यह प्रति, Mo श्रस्करी के 
अनुसार प्रारंभिक सोलइवो शताब्दी की है । यशाँयइ उल्लेखनीय दे कि wa पूर्व 
“मृगावत? की पूर्णं प्रति कहँ भी उपलब्ध नहीं थो, ait feat के विद्वान्‌ नागरीप्रचारिणी 
सभा की श्रधूरी प्रति के श्राधार पर ही अपना निष्कर्ष प्रस्तुत करते थे । 'मृगावत' की पूर्ण 
कथा तक लोगों को ज्ञात नहीं थी। प्रो अस्करी को, प्रथम वार, मृगावत की पूर्ण कथा 
हिंदी साहित्य के विधारथियों के समच रखने का श्रेय है। 


सन्‌ १९५६ १० में प्रो० अस्करी ने पटना विश्वविद्यालय पत्रिका, वर्ष १० में एक निबंध 
द्‌ बिहार शरीफ मेन स्क्रिप्ट आफ पदमावत? प्रकाशित कराया । शस निबंध में उन्होंने मुख्यतः 
रामचंद्र शुक्ल, ग्रियस न, माताप्रसाद ga €दि द्वारा संपादित “पदमावत? के विभिन्न संस्करणों 
तथा मनेर शरीफ की इस्तलिखित प्रति से बिद्दार शरीफ से प्राप्त 'पदमावत” की इस्तलिखित 
प्रति के पाठांतरों का सविस्तर विवेचन किया । 


सन्‌ १९५७ fo में उपयुक्त लेखक ने पटना विश्‍वबिद्यालय की पत्रिका, वर्ष ११ में भपना 
एक दूसरा निबंध “इजरत अब्दुल कुदूदूस गंगोह्दी! प्रकाशित कराया । शस निर्बब में उन्होंने 
१५वीं शताब्दी के एक महान्‌ चिश्ती ant संत इनरत अब्दुल कु स आर उनकी कृतियाँ का 
सविस्तर और प्रामाणिक परिचय प्रस्तुत किया । 


_ उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि सूफ़ी साहित्यसंबंधी शोध के चेत्र में प्रो? अस्करी का 
महत्वपूर्ण योगदान दै । उनके एक दशक में लिखे गए निबंर्थो से हिंदी शोष का मागां प्रशस्त 
gar है alt श्रनुसंधिस्सुओओं को नवप्रकाश मिला है । 

सूफी साहिस्यसंबंधी आलोचना और अनुसंधान पर सरसरी नजर डालने पर एक तथ्य 


जो सामने भाता है, वइ यइ है कि पॉ-एच० डो०-डी० fazo आदि को डिग्री 
प्राप्त करने के लिए जो प्रबंध लिखे गए है, उनमें ते. अधिकारा का स्तर असंतोषजनक है | 


४८, ष्टव्य : मेरा निबंध 'सकी कनि तथा उनके काष्यनिमाँण संबंधी तिथियों का अध्ययन 
साहित्य, वर्ष १०, अंक १ ( mT १९५९१०) | 
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स्तरसंबंधी इस हास का कारण डिग्री प्राप्त करने का लोभ तथा श्रनुसंधित्सुश्रो में अनुसंघान- 


संबंधी वास्तविक प्रेरणा का अभाव जान पढ़ता है। दो या तीन वर्षा में शोधकर्ता किसी भी 
तरह अपना शेधय्रंथ पुरा कर लेना चाहता है, और इस प्रयास में वदद इधर उधर की पुस्तकों 
से सामग्री संकलन करके अपने प्रबंध का कलेवर बढ़ाता रहता है। इन महाकाय प्रवंधों का 
अवलोकन करने पर ऐसा प्रतीत होता है मानो शोध का उद्देश्य नए तथ्यों का अनुसंधान 
` अथवा पुराने तथ्यों कौ, नवीन संदभं में व्याख्या करना न रहकर केवल किसी प्रकार पृष्ठ पूरा 


* करना रह गया हो । इन शोधप्रवंधों में ऐसी बातों की अधिकता रइती है, जिन्हें शोध नहीं 


कहा जा सकता । दो - तीन वर्षौ में शोधकर्ता समूची संकलित सामग्री का परीक्षण भो नहा 
कर पाता रौर वह समूची सामग्री को, जिनकी शोधप्रबंध में कतई आवश्यकता नहीं होती, 
अपने प्रबंध में किसी प्रकार टस देता है । इससे मंथ का आकार तो अवश्य as जाता है, पर 
शोधकर्ता साहित्य को कोई नई चीज नहीं दे पाता | 


यह एक दुखद सत्य है कि हिंदी मै श्रनुसंधान की वास्तविक प्रेरणा लेकर शोधकार्य में 

बृत्त होनेवाले अनुसं धित्सुश्रों की संख्या कम है । अधिकतर शोधकर्ता ऐसे हैं जो किसी प्रकार 

fe प्राप्त करके विश्वविद्यालयों में नौकरी पाना चाहते हैं। जद्दाँ शोध का उद्देश्य केवल 

“नौकरी पाना हो, वहाँ उच्च कोटि का श्रनुसंघान कैसे संभव है ? फिर भी यह देखकर संतोष 

होता है कि हिंदी जगत में श्रनुसंधान के प्रति उत्साह और प्रेरणा जग रही दै, और उस दिन 

की झलक दिखाई दे रही है जब हिंदी में भी, पाश्चात्य भाषाओं के समान, उच्चकोटि का 
अनुसंधान संभव हो सकेगा | 


प्रस्तुत निबंध में सूफी साहित्य के एक महत्वपूर्ण अभाव की तरफ सूफी साहित्य के 
विद्वानों का ध्यान sige करना. उचित शोगा। अभो तक सूफ़ी कवियों के श्रधिकाँश ग्रंथ 
हस्तलिखित पोथियों के रूप में है, जो सामान्य पाठको के लिए ुषप्राप्य दै । जायक्षी, मंझन 

o उसमान, नूरसुदम्मद तथा कासिमशाह के काव्यो के अतिरिक्त कोई भी सूफी काव्य प्रकाशित 
“नही Ri इनमें भी नूरसुहम्मद, उसमान तथा कासिमशाइ के प्रकाशित ग्र'थ आज उपलब्ध 
: नहो है। समक में नहीं आता कि इस आश्चयंजनक उपेक्षा का कारण क्या है? यह बात 
` निश्चित रूप से कही जा'सकती है कि बिना इन Tat का प्रकाशन हुए, सूफी साहित्य का 
समुचित अध्ययन नहीं हो सकता । हिंदी साहित्य के विद्वानों का ध्यान इस तरफ जाना 
चाहिए। आज इम शस अवस्था में हैं कि सभी ज्ञात सूफी कवियों की रचनाओं का मुद्रण 
कर सके । सुना है, डा० माताप्रसाद गुप्त तथा डा० विश्‍वनाथ प्रसाद को “चंद्रायन” की कोई 


पूर इस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई है, जिसका संपादन कर उपयुक्त विद्वाम्‌ उपे गरा विद्यापीठ से - 


८ प्रकाशित करनेवाले है । इसी प्रकार श्रन्य ग्रंथों का विशेषकर मगोवत का भी प्रकाशन 
होना चाहिए । इधर हाल में श्री नलिन विलोचन शर्मा ने साहित्य के वषे १०, भ्रंक २ 
2 


` ( अक्टूबर १९५६ ) में सूफी कबि शेख किफायत की प्रेमकथा “विद्याधर (रचनाकाल ११३६. 


' हिजरी ) का मुद्रण कर इस दिशा में पक स्तुत्य पथनिदेश किया है । हिंदी में शोध करनेवालों 


त j 


का ध्यान यदि इस और श्राकृष्ट किया जाए भौर किसी एक सफी कवि के काब्य का संपादन . 


तथा उसको काव्यात्मक विशेषताओं का अध्ययन पी - एच० डी j 
- एच० Sto के लिए प्रबंध के विषयरूप में 
| स्वीकृत किया जाए तो इस चितनीय अभाव की पूर्ति सरलता से हो सकती है। 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काब्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान २१७ 

सूफी madid कुछ श्रन्य aga निबंध 

पश्षावत की कहानी और जायसी का ग्रध्यात्मवाद, लेखक भो पौतांवरदत्त बढ्थ्वाल, 
द्विवेदी अभिनंदन अथ, नागरीप्रचारिणी सभा, १६६० fao ( १६३३ ६० ) | 

जायसी और प्रेमतत्त्व, लेखक थी परशुराम चतुर्वेदी, हिदुरतानी, भाग ४, अक ३ 
(जुलाई १६३४ ) । 

पदमावत ( पदुमावती ), लेखक थी रामकुमार वर्मा, संमेलन पत्रिका, पौष - माघ 
१६६४ वि० ($o १९३७ ) । 

मंझनक्ृत मधुमालती, लेखक श्रीयुत ब्रनरत्नद।स, हिंदुस्तानी, भाग ८, भ्रंक २ 
( अप्रेल १६३८ ) | 

मंझनक्कत मधुमालती, लेखक. चंद्रवली पांडेय, नागरीभ्रचारिणो पत्रिका, at, ४३ 
सं० १९९५ वि० ( १९३८ ६० ) | 


मलिक मुहम्मद जायसी जा जीवन चरित, लेखक श्री सैयद आले gerne Rex जायसी 
नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, do १६६७ ( १६४० fo) । 
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संस्कृत में नायिकामेद ओर रसिकजीवनम्‌* | 


करुणापति त्रिपाठी 
[२] 
अग्निपुराण, काष्यांकार भौर श्ंगारतिक्षक 


अग्निपुराण और शंगारतिलक - ये दो ग्रंथ ऐसे बताए जाते हे जिनमें नए रूप से 
आलंबनविभ्राव के भ्रंतगंत नायक - नायिका - निरूपण किया गया है। बैसे भव्य काव्य के 
अंतर्गत रस की महत्ता को प्रारंभिक विस्तार देनेवाले ्राचायं हैं रुद्रट' । उन्होने अपने | 
(काग्यालेकार' में अब्य काव्य का रसयोजना से समन्वित होना आवश्यक वताया है - | 


तस्मात्ततकत्त॑ब्यं यत्नेन महीयसा रसैयुंक्तम्‌। 
[ काव्यालंकार = १२।२ ] 


इसके साथ - साथ शांतरस को नवम तथा स्नेइ-स्थायिमाव 'प्रेय' रस को दशम रस कहा 
हे । किंतु उन्होने नायकनायिका की भालंबनात्मक प्रतिष्ठा का स्पष्ट निर्देश नहों किया è | 
भत्र स्यान्नायकः ख्यातः’ द्वारा नायकनायिका को “शगार? का उन्होंने आधार माना है और 
नामक - नायिका - भेद का संदिप्त निरूपण किया है। नायिकादि को श्रालंवन म।नकर स्पष्टरूप 
से उक्त प्रसंग का उल्लेख नहीं है । 
अग्निपुराण के ३३९बें अध्याय में - 
“विभाम्यते हि रस्यादियंत्र येन विभाव्यते । 
विभावो नाम स द्वेथालम्बनोद्दीपनारमकः ।। 
रत्या दिभाववरगोऽयं यमाजीव्योपजायते | 
अ्लभ्बनविभाबोऽसौ नायकादि भवस्तथा ॥? 
[ mao ३३६।३५ - ३६ ] 
- के दारा भालंबनविभाव के संदभ में नायकनायिका का उल्लेख किया है । श्रौर आगे चलकर- 
“स्वकीया परकीया च पुनभूँरिति कौशिकः | 
} सामान्या न पुनभूरिस्याधा बहुभेदतः 1)” 


— 


[ वही - ४१] 
- के द्वारा स्वीया, परकीया तथा पुनभू या परकोया का नामोल्लेख मात्र हुभ है। 


NERF IORI 


| इस निबंध का प्रथम भाग गतांक में प्रका रित हो चुका है। - संपादक 
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संस्कृत में नायिकामेद और रसिकजीवनम्‌ २१९ 


परंतु उक्त विशेषता के रहने पर भी “अग्निपुराण? की प्राचीनता विवादास्पद रहने से 
उस्तका मदत्व कुछ कम दो जाता हैं। संक्षिप्त रूप में भारतीय विश्वको शात्मक ग्रंथ अ्ग्निपुराण 
का संकलन अनेक शतियोँ में संपन्न हुआ दै । भोज के 'सरस्वतीकंठाभरण! या Cama में 
उक्त पुराण की सिद्धांतच्छाया का, श्ंगारमहत्ता में आभाप्तमात्र, “अग्निपुराण' की प्राचीनता 
को सिद्ध नहीं करता । AT: नायक - नायिका - भेद? की श्रालंबनसंवद्धता में उस पुराण 
की उद्धावना का मौलिकत्व निश्चयप्तोपान तक नहों पहुँच पाता ।११ संभवतः उक्त sig की 
रचना भोज के वाद की मानी जाती है। ‘gay’ नायिका ( पुनविवादिता) का स्रोत 
कामराखीय दै । 


खँगारतिलक' अवश्यमेव ऐसी स्थिति में है श्रौर उसका विवेचन इतना सुस्पष्ट है कि 
यदि ‘equa’ का समय ठीक - ठोक निर्धारित हो सके तो नायिकाभेद को परवतीँ शैली का 
प्रथम अंथ उसे कहा जा सकता है । उसको प्राचीनता - श्रर्वाचीनता के विषय में श्रंत:ःसाच्य 
के आधार पर कुछ संकेत ऊपर किया गया है । एक प्रमाण अवश्य ऐसा है, जिसके कारण 
Raig के पूर्व श्रंगारतिलक” के श्रस्तित्व को मानना आवश्यक होता हैं। हेमचंद्र ने 
“छुंगारतिलक? के मंगलछोक को उद्धृत करके उसका खंडन किया है ।१२ श्रतः वारहवाँ 
शताब्दी के पूर्वाध के पहले “इंगारतिलक' श्रवश्य निमित हो चुका था। फिर भी दशरूपक? 
के पूर्व “इंगारतिलक' की रचना हो चुकी थी - ऐसा मानने का कोई दृढ आधार नहीं दिखाई 
पड़ता । "“ंगारतिलक' की रचना संभवतः “्रभिनवभारती - कार तथा ध्वन्या लोकेलो चन - 
लेखक ्रभिनव गुप्त और “दशरूपक - कार! धनंजय (जो दोनों ही प्रायः समकालीन थे) 
के पश्चाद्वतीं काल की है। 


रुद्रट ओर SUE 


RRE का 'काव्यालंकार! और “रुद्रभइ? का “४ंगारतिलक' देखने से ऐसा प्रतीत होता है 
कि “शंगारतिलक? का समस्त वण्यं विषय वस्तुतः 'काव्यालंकार! के ‘ated अध्याय से ized 
श्रध्याय' तक के अंशा का पुनराख्यान मात्र है। नवीनता उसमें कुछ भी नहीं हैं। श्रव्यकाव्य 
में 'रस? अ्रनिवायंतः ्रावश्यक है - सरसतापादन के लिए यह सिद्धांत ‘eae’ ने प्रवर्तित 
किया । वही बात aye? ने भी कही । इस दिशा में उनको मान्यता नूतन नहीं है। क्योकि 
उनका समय निरिचितरूपेण 'रुद्रट' से परवत्तो जान पढ़ता है। “४'गार” का विस्तृत वर्णन, 
नायक - नायिका - भेद का विवरण तथा विस्तार भी उसी ग्रंथ की पद्धति - पर ह । 


एक वात की भोर विशेष ध्यान देना आवश्यक है । अव्यकाव्य की रंगस्थली में नायक - 
नायिका की अवतारणा भी नाय्यशास्नवाली प्राचीन भूमिका में ही की गई है। 'रुद्र॒ट' ने भी भोर 


११, Raga’ के साहित्य - शास्त्रीय अंश पर एक ada मथ के प्रकाशन ARa- 
पुराण का काऱ्यशाख्रीय भाग” - की सूचना मिली हैं, पर अभी अंथ देखने का 
अवसर नहीं मिला है | --लेखक । 


१२. रसादेः स्वशाब्दो क्तिः? `° के संदर्भ में रसादि? “रवशब्दा भिधान’ दोष के उदाहरण में 
“सुंगारतिलक? का मंगलाचरण equa किया गया है। 


८ ( ६४-३-४ ) 
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(दरः ने भी शगार के प्रसंग में ही साचचातरूप से pi दै । केवल इतना 
ही वहाँ कद्दा दै कि शंगार के दो भेद होते है, संयोग और aq, जह प्रमाचुरक्त स्नीपुरुषों के 
प्रणयपूर्ण व्यापार का वर्णन होता है। यहाँ उत्तम गुणसंपन्न चार प्रकार के नायक प्रसिद्ध R | 
उनकी नायिकाएँ भी तोन प्रकार की हैं- आत्मीया, परकीया और सवाँगना (या स्वकीया, 


परकीया और सामान्यवनिता ) 173 
जाने कैसे कुछ लोगों में यह भ्रम चल पढ़ा है कि ae? ऐसे प्रथम आचाय॑ हैं जिन्होंने 
विभाव के निरूपणप्रसंग में, “ट गारावलंबन के dat में नायिकाभेद का निरूपण किया है । 


इस प्रसंग में तथ्य तो यह है कि भरत ने mama में विभावानुभावों का लक्षण 
नहॉ बताया वरन्‌ यह कहकर छोड़ दिया कि 'लोकर्वभावोपगतत्वाच्चेषां लक्षणं नोच्यते -- ? 
अर्थात्‌ विभावानुभाव स्वतः लोकप्रसिद्ध 21 लोक स्वभावोपगत होने से उनका लक्षण नहीं 
कहा जा रहा हैं। यधपि आचाय॑ ने - “विभाव इति कस्मादुच्यते । विभावो विज्ञानाथः । 
विभावः कारणं निमित्तं हेतुरिति पर्यायाः । विभाव्यन्तेऽनेन वागज्ञसत्वाभिनया: इति विभावः | 
यथा विभावितं विश्ञातमित्यथीन्तरम्‌ | - इस विवेचन के द्वारा विभाव” की व्याख्या की है | 
तथापि ariaa विभाव और उसके विस्तार का घाचात्‌ उल्लेख उन्होंने नहीं किया है। 


वही परंपरा बहुत दिनों तक चलती रही । संभवतः “भट्टनाक', “अभिनवगुप्तः और 
“धनंजय? ने प्रमेयप्रमाण के परिवेश में विशुद्ध साहित्यिक अभिनिवेरा के साथ रसास्वादन की 
प्रक्रिया और उसके अंगोपांग का विवेचनविश्लेषण किया है। 


जहाँ प्रक नायिकाभेद का प्रसंग है - यह पहले ही कहा जा चुका है कि दशरूपक? कां 
विषयनिरूपण अधिक महत्व रखता है। उनका समय श्रभिनवयुप्त के आसपास का होने 
से उनकी रचना प्राचीन भी कही जा सकती है और शास्त्रीयस्तर पर विवेचन होने से 
विवेकपुष्ट मौ । 


नायिकानिरूपण के क्रम में यथपि उन्होंने शर'गारालंबनांतगंत नायिकाप्रपंच का 
विस्तारण नहा किया दै भौर नाव्यशाख् का पूर्वोक्त प्रसंगोडरण देकर लोकप्रसिद्ध होने से 


१३, BRE - | 

व्यवहारः पुंनायोरन्योन्य रक्तयो रतिप्रकृतिः | 

SAN, स द्वेधा संयोगो विप्रलभश्च । 

*/ oe तत्र स्थान्नायकः ख्यात: । एवं स चतुर्धां '* `- । 

"४ ~¬ ~° तस्य स्थुनांयिकाश्वेमा: | ** ee ee 
१ RUE - र “ 
er भवति पुनायो रत्युत्था तिरक्तयो: | संयोगो विप्रलम्भश्च अङ्गारो द्विविधो मतः | 
soe | स्रीणामभीष्टस्त्विह नायकः स्यात । 
४४ “४ “= = इत्यमत्र चत्वारः । भेदाः क्रिययोच्यन्ते 
स्वकीया च परकीया च सामान्यवनिता तथा । 
कुलाकलापकुशला AAA नायिका: । 


| 
| 
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विभावानुभाव का लक्षण श्रौर निरूपण भी नहीं किया दे-तथापि रसनिष्पत्ति के संदर्भ में उन्होंने 
विभावतत्व की केंद्रात्मीय महत्ता का सवल शब्दों में प्रतिपादन किया है। यह भो कदा दै कि 
नायकनायिकादि आलंवनत्वेन विभाव्यमान होते हैं । आलंबन विभाव का om उदाहरण भी 
प्रस्तुत किया हैं ।१४ उन्होंने Vat आलंबन के अंतर्गत नायकनायिका का निरूपण जो 
नहीं किया हें उका कारण यह दे कि 'दशरूपक! नाव्यशास््रीय मंथ हैं और नाव्यशाल्रीय 
तत्वनिर्देश करते हुए आरंभ में “वस्तु, नेता और रस! नाव्य के ये तीन तत्व माने गए हैं । 
set क्रम में नेता या पात्र के निरूपण के रूप में नायिकाभेद का वर्णन कर दिया गया है। 
अतः उसका पुनर्वचन श्रनावश्यक था । फिर भी वहाँ हमें नायकनाबिका का वर्णन eet 
पद्धति श्रौर सरणि से उपलब्ध होता है, जो श्रागे चलकर 'साहित्यदपंण?, 'रसमंजरी? श्रादि में 
अ्रपनाई गई । इस क्रम में लदणलेखन sit फिर उदाहरण के उद्धरण की परिपाटी चल 
पढी थी। उदाहरण भी श्रपने नहीं दूसरों के । 


“दशरूपक? में उक्त पद्धति के साथ - साथ शास्त्रीय स्तर पर विषय के प्रौढ़ विश्लेषण का 
क्रम लक्षित होता हें । गद्य” पथ उभय रूपों के योग से यथासंभव संचेप में विषयप्रतिपादन 
उसी Vaart की कड़ी दे जिसमें “वामन”, आनंद! श्रोर आरे चलकर 'मंमट' आदि की कृतियाँ 
तिमित हुई है । ‘eae’ को पद्धति 'भामह?, 'दंढी? आदिवाली पद्धति है पर ्रधिक सुव्यवस्थित 
र सुविभाजित । 


aque के “श॒ गारतिलक? में लक्षणलेखन की पद्धति तो छोक में ही लक्षणमात्र निर्देश 
बाली हे - शास्त्रीय - चिंतन - रोली से विरहित दै, पर उदाइरण उन्होंने अन्यत्र से लाकर 
उपस्थित किया हैं । 


यह सब कहने का सारांश केवल इतना ही है कि aag की श्रधिकांश प्रवृत्ति वही है 
जो आगे चलकर हिंदी के रीतियुगीन उक्त विषय की रचनाओं में पल्लवित, पुष्पित हुई । 


“२'गारतिलक? की रचना और 'नायिकानिरूपण' के जो उद्देश्य ग्रंथ में बताए गए है वे 
बहुत कुछ ग्रंथ को परवती प्रबृत्ति से पोषित होने का आभास देते हैं । प्रथम परिच्छेद के रंत में 
उन्होंने लिखा है कि पूर्वोक्त संभोग शगार का तानाबाना फैत्रानेवाला कवि “विदग्धगोष्ठी- 
बनिता - मनोज्ग' होता है। तृतीय परिच्छेद के sia में भी कहा दै - कवि और कामिनन, 
व्युत्पत्ति के हेतु xa मंथ का निषे्न करें ।! और “शर'गारतिलक? के विना कहाँ काव्यकथा रहती 


१४. शञापमानतया तत्र विभावो भावपोषकूद | आलम्तनोद्वीपनत्वप्रभेदेन स च द्विधा 
“एवमयं' “एवमियं? इत्यतिशयोक्तिरूपकाव्यव्यापाराहितविरिष्टरूपतया श्ञायमानो 
विभाव्यमानः सन्नालम्बनत्वेनोष्दीपनत्वेन वा यो नायकादिरभिमतदेराकालादि वा स 
fama: । यदुक्तम्‌ - “विभाव शति विश्ञाताथं शति’ ताश्च यथास्वं यथावसरं च-रसेघू- 
पादयिष्यामः। अमीषां ( विभावानां ) चानपेच्िवा्मसत्वानां शब्दोपधानादेवासादित- 
तदभावानां सामान्यात्मनां स्वस्वसम्वन्बित्वेन विमावितानां साचाद्भावकचेत्‌सि विपरि- 
वत्तंमानानामालम्बनादिभाव इति न वस्तुशुन्यता ।” दशरूपक, प्रकाश ४, Sle २। 
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२२२ नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


है, कहाँ विदग्धता मिल सकती है, कहाँ रसागम को agay हो पाती है श्रौर कहाँ गोष्ठी at 


मंडन हो सकता है ।\* 

इन सब बातों को पृष्ठभूमि में रखकर समन्वित रूप से देखने पर ऐसा भासित होता है 
कि ‘cau कबि अधिक थे, mes मनीषी कम। उनकी दृष्टि भो कुछ कुछ उसी भाँति कौ 
थो जैसी कि “बिलास से आडंबरित रीतिकालीन हिंदी के “ट गारी कवियों की, लक्ष्य को दृष्टि 
से भी और ग्रंथ - रचना - पद्धति की दृष्टि से भी। यह मनोवृत्ति भी सूचित करती है कि 


संभवतः भे दशरूपक? की रचना के बाद वाले उस युग के श्राचायं कवि हैं जब तदनुकूल. 


मनोवृत्ति का भ्रंकुरण होने लगा था। 
ऊपर जो कुछ कवा गहा है उसका सारांश होगा - 


१. रुद्रभट्ट का समय निश्चित रूप से निर्धारित नहीँ हो पाता। '्रंतःसाच्य के आधार पर 


वे रद्र? भौर धनंजय? के पश्चाद्वत्ती जान पढ़ते हे । श्तना निश्चित रूप से कहा जा 
सकता दै. कि Gade’ की रचना - 'काव्यानुशासन? - के समय तक उनकी कृति प्रसिद्धि 
प्राप्त कर चुकी थी | 

aama में रसस्थिति के सिद्धांत का स्पष्ट प्रवर्तन करनेवाले प्रथम श्राचार्य exe थे 
जिनका ग्रंथ और ।विषयनिरूपण उपलब्ध हैं । उन्होंने नायक - नायिका - भेद का भी 
निरूपण किया है । उक्त संदर्भ के विवेचन का श्रगारालंबन के श्रंतगंत साचात रूप से 
उल्लेख नहीं हुआ है, श्रपितु “गार रस के नायक - नायिका” कहकर उनके प्रकारों - 
भेदों का विवरण दिया गया है । नास्यशास्र में यही पद्धति सामान्याभिनय के परिवेश 
में outa हुई है और वही पद्धति 'रुदट' तथा 'रुद्रभ;? के समय तक चलती रही । 


eave का “श गारतिलक' भी इसी पूर्वोक्त सरणि का भ्रनुगमन करता है। 'रुद्रट' का 


2 


g 


हो अनुकरण करते हुए उन्होंने काव्यालंकार के समान, श्र'गार के श्रालंवन wt संदर्भ- ` 


भूमिका बिना प्रस्तुत किए खर गाररस के नायकनायिका का निरूपण विस्तारपूर्वक और 


सोदाहरण उपस्थित किया दै। विषय को दृष्टि से, 'रुद्रभट्ट! की यदद पूरी रचना-काव्या- 


लंकार” के कतिपय भ्रध्यायों का प्रायः केवल विस्तृत पुनःकथन हैं। विषय की दृष्टि से 
या उसकी क्रमयोजना की दृष्टि से भी इसमें कोई नवीनता या नवोद्धावना नहीं हैं। 
उदाइरणसंकलन AA ही इसकी मुख्यता है । 


१४. अनेन मागण विशेषरम्यं सम्भोगश'गारमिमं वितन्वन्‌ । 
भवेत्कविर्भावरसानुरक्ती विदरषगोष्ठोबनिता - मनोज्ञ: ॥ 
ख्र'गारतिलक - १ अंतिम | 
इति मया कथितेन पथामना “रस विशेषमशेषमुपेयुषा । 
ललितपादपदासंदलक्षतिः कृतधियामिह वागवनितायते ॥ 
THUMM नाम ग्रंथोऽयं afai मया | 
व्युत्पत्तये निषेवन्तु कवयः कामिनश्च ये॥ ` 
कान्या काव्यकथा कीदृस्वैदरधो को रसागमः | 
कि गोष्टीमण्डनं इस्त श्गारतिलकं बिना ॥ — at = 
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४, ‘query की विवेचनरौली श्रौर विषयविवेचना सुव्यवस्थित, प्रौढ, प्रकृष्ट एवं पूर्णतः 
शास्रीय दै । रसनिष्पत्ति का प्रसंग भी धनंजय के गइन पांडित्य का परिचय देता दै । 
यद्यपि नायिकाभेद का प्रधंग नेता (पात्र) - निरूपण की भूमिका में प्रस्तुत किया गया दै 
तथापि यथास्थल श्रालंबनविभाव कौ संचिप्त पर गंभीर चर्चा महत्वपूर्ण दै । 

५. 'श्रग्निपुराण” का संबद्ध sa इतना संक्षिप्त और सामान्य तथा उसका निर्माणसमय 
इतना संदिग्ध दे कि उसे विशेष महत्व नहीं दिया जा सकता । 
निष्कर्ष ag कि नायिकाभेद को मूलसामग्री और आधारशिला भरत के नाव्यशाल्ञ में दै 
तथा उसे श्रव्यकाव्य में स्थान मिला ‘eRe’ द्वारा । उसे प्रौढ़ता प्राप्त हुई “धनंजय? के 
saq - संवद्ध विवेचन से । भरत के ही समान 'रुद्रट' ने केवल लक्षण और परिचायक 
विवरण मात्र का श्रपनी सरस कारिकाओं के माध्यम से उल्लेख किया दै। लक्षण देने के 
श्रनंतर इस प्रसंग में उदाहरण के उद्धरण की परिपाटी मिलती है “श्र गार- 
तिलक? और “दशरूपकः में । 

भोज ओर नायिकाभेद 

ऊपर जो कुछ कदा गया हैं वह संस्कृत . साहित्य - ara में नायिकाभेद के निरूपण 
की प्रथमावस्था दै । इस श्रवस्था में दृश्यकाव्य से daa विषय का श्रव्यकाव्य की परिधि में 
प्रवेश होने के साथ साथ उदाइरणात्मक AAA के उद्धरण की प्रथा भी चल पड़ी थी। 
भोजराज के 'सरस्वतीकंठा भरण!१७ तथा “#'गारप्रकाश”1८ - दोनों ग्रंथों में उक्त प्रवृत्ति का 
स्वरूप स्पष्टतः देखा जा सकता है । 


६ 


© 


१६, 'काव्यालंकार? की star “'गारतिलक? में “रक्ता? श्रोर “विरक्ता? के वर्णन में श्रधिक 
उत्साह दिखाई देता दै । saa वहाँ का निरूपण प्रौढ़ पांडित्य का प्रदरांक नहीं दै । 
“दशरूपक, में मुग्धा, मध्या तथा प्रगल्भा के भनेक भेद मिलते है। मुग्धा - वयोमुरधा, 
काममुग्धा, रतौवामा, मृदुकोपा । मध्या ~ SAA यौवना, कामवती, मोह्ान्तसुरतबमा, 
धीरा, AAT, धीराधीरा । प्रगल्भा - यौवनान्धा, स्मरोन्मत्ता, गाढ़यौवना, भावप्रगल्मा, 
रतप्रगल्भा आदि । साथ ही धीराधीरादि त्रिमेद भी प्रगल्भा में होते St मध्या श्रौर 
प्रगल्भा -- दोनों के ज्येष्ठा और कनिष्ठा - ये दो प्रकार हो सकते हैं । 

१७, 'सरस्वतीकंठाभरण” और vasa = दोनों ग्रंथों में भोज ने श्रगार रस को 
सर्वाधिक महत्ता देते हुए उसकी रसराजता को परंपरया सिद्ध कर दिया दै। “गार” 
को ही भोज ने सर्व-रसाधार अथवा आदि रस माना है और उसे 'भ्रभिमान' या 


“अहंकार? स्वरूप कहा Ft उसी A योग से काव्यगत सरदकमनीयता का 


आविर्भाव होता है। 
रसोऽभिमानोऽहंकारः शृङ्गार शति गीयते। 


योऽ्थस्तस्यान्वयास्काव्यं कमनीयत्वमश्तुते ॥ ( सरखती० ५।१) | 


संभवतः इसी मान्यता का प्रतिपादय करने के लिए ‘Ama से समान महान्‌ 


अंथ की रचना, भोजराज ने की । रस की निष्पत्तिपद्धति और रस - भाव - संबंध के 
बिषय में भी उनकी नूतन दृष्टि है जो पूर्वाचायो से कुळ विचित्र दै । श्सका विस्तृत 
| र Slo राघवन्‌ के भोज के खख गारप्रकाशा नामक प्रबंध में पढ़ा जा सकता है। 

१८, प्रकाशित रूप में संपूर्ण “शर'गारप्रकारा? प्राप्त न होने के कारण तद्विषयक निर्दिष्ट 
सामग्री, यहाँ सधन्यवाद cto राघवन्‌ को रचना से संग्रहीत है। 
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“भोज? के दोनों dat में नायिकाभेद का विषय निरूपित 21 सरस्वती कंठाभरण' में 
कुछ day से और ““गारप्रकाश' में कुछ विस्तार से। 'सरस्वतीक॑ंठाभरण' में नायिकाभेद 
का प्रसंग संक्षेप में पंचम परिच्छेद के रसनिरूपणात्मक कारिकाओं द्वारा वित हुआ दै। 
आगे चलकर १३७ कारिकाओं में रसविषयक मत निर्देश करने के अनंतर “अ्रथेषां लच्णोदाहर- 
णानि’ ( भ्रब इनके लक्षण और उदाइरण दिए जायेगे ) - द्वारा समस्त पंचम परिच्छेद में 
रससंबद्ध सामग्री का विस्तार किया गया है। वहाँ यथाक्रम और यथास्थान नायिकाओं का 
भी श्रतिसंचिप्त तक्षण और उनके उदाहरण प्रस्तुत किए गए X | 

(सरस्वतीकंठाभरण' में भोज ने नायिका विभाजन, कुछ - कुछ भरत के समान, AAR 
दृष्टियो से किया हैं। रस के संदर्भ में जिस भाँति “अभिमान, श्रहंकार और संगार का नाम 
भोज ने लिया है उसी प्रकार 'पुनभू' का भी उल्लेख किया । नायिका का यहद भेद श्रंशतः 
(कामसूत्र! एवं अन्य कामशास्रीय ग्रंथों का आधार लेकर चला है और श्रंशतः “अग्निपुराण? 
का (यदि उक्त पुराण में संबद्ध अंश संकलित भौर निश्चित हो चुका रहा हो तो )। भोज ने 
अपने सरस्वती० में स्वीया, परकीया, सामान्या के श्रतिरिक्त 'पुनभू” की चर्चा भी की दे । इस 
ग्रंथ का नायिकाभेद का संदर्भ निम्ननिदिष्ट ढंग से किया गया है । इस क्रम की विभाजनदृष्टि 
विभिन्न आधारों का उल्लेख करती चली है - 

गुणतो नायिकापि स्यादुत्तमामध्यमाधमा । 

भुगा मध्या प्रगल्भा च वयसा कौशलेन वा ॥ 

धीराधीरा च Yq स्वान्यदीयापरियहात्‌ । 

उढानूढोपयमनाक्रमाज्ज्येष्ठा कनीयसी ॥ 

मानद्ध रुद्धतोदात्ता शान्ता च ललिता a art 

सामान्या च पुनभूश्च स्वैरिणी चेति वृत्तितः ॥ 

भ्राजीवतस्तु गणिका रूपाजीवा विलासिनी । 

अवस्थातोऽपराश्चाष्टौ विशेयाः ख्डतादयः ॥ 
— सररवत्री० - ५।११० - ११३ | 
अर्थात्‌ गुण की दृष्टि से नायिका तीन प्रकार की होती हैं - उत्तमा, मध्यमा और 
श्रषमा; वय और कोशल ( प्रणयकेलि की कुशलता) की दृष्टि से उन्हे मुग्धा, मध्या और 
प्रगल्भा कहा जाता है; धीरता, श्रधीरता के बिचार से वे धीरा और अ्रधीरा हैं, परिग्रह 
( पत्नीत्वेन परिग्रह ) कौ दृष्टि से वे स्वीया और अन्यदीया ( परकीया ) होती हैं; विवाद होने 
न होने के कारण उन्हें उ़ा और अनुदा कहा जाता हैं; विवाइक्रमानुसार वे ज्येष्ठा वा कनिष्ठ 
होती हैं; “मान” - संपत्ति के विचार से ( मान? - ऋद्धि के अनुसार न कि धीरोड्ता दि नायका- 
चुसार जैसा कि नाव्यशास्त्र में है।) उन्हें उडता, उदात्ता, शांता और ललिता का नाम 
मिलता है; इत्ति के ( शील के ) अनुसार उन्हें सामान्या, पुनभू' और स्वैरिणी कहा जाता दै; 
श्राजीविका की दृष्टि से ed गणिका, रूपाजीवा श्र बिलासिनी के रूप में विभाजित किया 
गया है और अवस्थिति ( परिस्थिति ) के श्रनुसार उनके खंडिता, कलहांतरिता आदि मेद 
होते हैं । इस विभाजनश्रंखला की कड़ियों को जोड़ने पर ही नायिका - भेद का रूप सममा | 
सकता है । पूर्वाचार्यों के “नायिकामेद? - निरूपण का आधार लेकर अथवा “४ “गारप्रकाश" (2) कै 
आधार पर सरस्वती में इनके लक्षण बहुत छोटे छोटे पर स्पष्ट और dafia हैं, जैसे ¬ 
सवगुणसंपघो गादुत्तमा, पादो नयुणसंपधोगान्मध्य्रमा, अर्धयुणसंपद्योगादधमा (सवंगुणरालिनी - 
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उत्तमा, चतुर्थाँश-न्यून गुणशालिनी मध्यमा, ऊधंगुण्शालिनी घमा )। इसी प्रकार वयः - " 
कौशलास्यामपंपूर्ण मुग्धा, वयसा परिपूर्णा मध्या, वयःकौशलाभ्यां संपूर्णा प्रगल्मा | 

vara का नायिका - भेद - निरूपण (eto राघवन के सूत्रानुसार) कुछ 
अधिक विस्तृत तथा व्यवस्थित ®t शस ग्रंथ में अधमा तथा ज्येष्टा - इन दो का श्रभाव 
#1 वीया’ और “परकीया? के दस - दस उपभेद हैं - उत्तमा, मध्यमा, कनिष्ठा, ऊढ़ा, 
अनूढ़ा, धीरा, अधीरा, BAT, मध्या, प्रगलभा। भेदोपभेदों की परस्परयोजना द्वारा प्रत्येक के 
१४३ - १४३ प्रकार होते हैं । 

“नायिका? का तृतीय भेद Gay? है जिसके चार उपभेद बताए गए है — agar, 
PAU, यातायाता और थायावरा। सामान्या के पाँच उपभेद हैं - उढ़ा, WISI, स्वयंवरा, 
ARQ और वेश्या । वेश्या (साहित्य में मुख्यतः सामान्यरूप से प्रसिद्ध ) के तीन अंतभेद 
हैं - गणिका,, विलासिनी श्रौर रूपाजीवा । gay’ भौर सामान्या के अन्य भ्रंतभेंद - जो 
उत्तमा ्रादि के योग से हो सकते थे - यहाँ निर्दिष्ट नहीं हैं. वरन्‌ अनुमानगम्य द । मान पर 
OTA सध्या - प्रगढभा के तृतीय भेद 'थीराधीरा को भोज ने किसी ग्रंथ में नहीँ निर्दिष्ट 
। किया । स्वामी को श्रधिक प्रियतरा को ज्येष्ठा न मानकर 'वात्स्यायन” और 'देमचंद्र? आदि 
के समान पूर्व विवाहिता को उन्होंने ster बताया दै । 


‘gay? और “सामान्या? के श्रंतभंद - विभाजन में भोज ने कुछ नूतनत। की उद्भावना 
की दै - अतः संक्षेप में उसका परिचय दे देना अनुचित न होगा । ‘Gay’ - उपभेदों के प्रथम 
तीन नाम ina से प्राप्त हें । ATAT उत्त नायिका को कहते दै जिसे विवाद से पूर्व ही 
पुरुष का प्रथम समागम प्राप्त हो चुका हो = जैसे ( शांतनुपत्नी ) सत्यवती | पुरुष - विवाहिता 
ate पुरषसंसर्गवती का पतिनाश होने पर पुनर्विवाहिता नायिका gar gay होतो है, 
जैसे मंदोदरी । यातायाता उसे कहते हें जो परपुरुष द्वारा व्यभिचारित दोकर परप्रेयसी रहे 
र बाद में पुनः पति के यहाँ आवे, जैसे वृदस्पतिपत्नी तारा, जो चंद्रमा द्वारा परिगृद्दीत 

- होकर उनके यहाँ रही और चंद्रपुच बुध को जन्म देकर पुनः बृहस्पति के यहाँ आई तथा ग्रहण 
की गई। यायावरा श्रट्नशी ला नायिका को कहते है जो एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने 
के कारण पूर्वे - पूर्व पतियों को छोड - छोड़ नए पुरुषों से विवाह करती चलती है। 
इसके उदाहरणरूप में भोज ने माधवी को रखा हैं। पौराणिक आख्यान के अनुसार ययाति- 

\ पुत्री माधवी एक स्थान से दूसरे स्थान अटन करती रदी, प्रत्येक स्थान पर उसने एक - एक 

पुरुष से चार बार विवाह किया और क्रमशः प्रत्येक से एक - एक संतान उत्पन्न किया । 
चार विवाहा के अनंतर विंध्याटवी में तपश्चरणाथै वह चली गई । शापवरदान से यह सब 


| हुआ । उसे यइ भी बरदान था कि प्रत्येक संतानप्रसव के श्रनंतर उसे पनःपुनः कुमारित्व लाभ 
Í होता रहेगा । यहाँ यह स्पष्ट है कि पुनभू नायिका और उसके श्रंतभेंद साहित्यशास्त्रीय ग्रंथों में 
q अग्निपुराण को छोड़कर नवीन है 1११ 


Fe ला “वात्स्यायन? ने कामसत्र में कहा è- विधवातिवन्द्रियदी बंल्यादातुरा भोगिनं 

गुणसंपन्नं च या पुनर्विन्देत्ता पुनर्भू: t ( काम० ४1२३६ ) विषवा जब इन्द्रियदौर्बल्य 
के कारण आतुर होकर GUTTA भोगी पति का पुनः वरण करती है तब उसे 'पुनभू ? 
कहते हैं। 
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समान्या के उपभेदो को देखने से पता चलता है कि साहित्यशास्त्र में “सामान्या? पद 
का रूढ त्रमिधेयाथ न लेकर भोज ने उसका साधारण यौगिकार्थमात्र लिया दै । पाणिगृहीता 
भार्या स्वीया, परपुरुषगृही ता परकीया ( पुनविवाहिता पुनभू भी ) - इनका संबंध ( तत्कालीन 
पदावली में इनपर विशेष श्रधिकार ) व्यक्तिविशेष के साथ होता है । पर जिस नारीपर, शरीरतः 
अथवा विवाइतः, किसी एक नर का अधिकार नहीं दे या किसी की भी पल्ली बनने की 
जिसमें sear है ( चाहे स्वयंवर श्रादि के कारण ही सही ) उसे सामान्या कहा गया हैं। इस 
बिधा के उदाइरण में द्रौपदी, सीता और इंदुमती आदि तक उदाहृत हें । [ सरस्वती, में 
सामान्या का लक्षण लिखते हुए उन्होंने कहा हैं - अनियतानेकोपभोग्या सामान्या ]। 


सामान्या के प्रथम दो Rat Ber और अनूढ़ा के रूप में क्रमशः द्रौपदी और सीता का 
उदाइरण दिया गया है । द्रौपदो सामान्या Get इसलिए हें कि धर्मतः उनका विवाह पाँच 
पुरुषों के साथ विधिपूर्वक निष्पन्न हुआ था । (ऐसा लगता है कि यह उपभेद विशेष रूप से द्रौपदी 
के ही लिए बनाया गया ।) विवाइपूवं की सीता को अनूढ़ा सामान्या इसलिए कहा कि जनक- 
प्रतिज्ञा को पूर्ण करनेवाले किसी भी पुरुष के साथ सीता विवाह का अधिकार घोषित था । ( यह 
उपभेद पणस्वयंवर में वरणीया नायिका के लिए किया गया था । ) तीसरे उपभेद, स्वयंवरा 
सामान्या के रूप में रघुवंश की इंदुमती sated दै । "सीता? वाले द्वितीय भेद और इंदुमतीवाले 
तृतीय भेद में अंतर यह हैं कि प्रथम में, निर्धारित पण या शते पूरी करने के वाद, वीयंशुल्क 
चुकाने के बाद ही वर को नायिकावरण का अधिकार होता था, और तृतीय भेद के उदाहरण 
में इंदुमती के रखने से लगता हैं क्रि विवाह की स्पृहा से जुटे हुए२° अनेक परिणयाथियाँ में से 
अपने मनपसंद एक नायक को चुनने का flare स्वयंवरा नायिका को होता था। 

चतुर्थं और पंचम सामान्या भेदों में कोई वैशिष्ट्य नहीं है । सरस्वती० में कहा गया è- 


आत्मच्छन्दा स्वैरिणी | AW मन के अनुसार कामाचरण करनेवाली को स्वैरिणी कहा है। 
( इसे कमी परकोया और कभी सामान्या के अंतभेंदों में आचायों ने रखा हैं) पंचम भेद - 


वेश्या -- मुख्यतः सामान्या का सब॑महत्वपूणं तथा सबसे अधिक स्वीकृत रूप है। अतः उसके 


संबंध में कुछ अधिक न कहकर वेश्या” के अंतभेंदों का थोड़ा परिचय दिया जा रहा है । 


वेश्या के तीन अंतभेदों का नामोल्लेख ऊपर हो चुका है। चौसठ कलाओं को 
जाननेवाली वेश्या को गणिका कहते है, कुट्मित आदि हावभाव का प्रदर्शन करनेवाली को 
विलासिनी तथा रूपयौवनमात्रोपजी विनो को रूपाजीवा कहा दै । "अष्टावस्था? की नायिकाएँ 
( वासकसञ्जा, खरिइता ) आदि के निरूपण में कोई नवीनता नहीं है । २१ 


२०, उदा, गूढा, स्वयंवरा - तीनों ही भेद, संभवतः स्वयंवर में वरणीय चत्रिय - कुमा रियो 
से हो संवड लगते है । प्रथम - द्वितीय में वीयेशुल्क चुकाने पर, शतं पुरा करने पर वर 
या वरपच को विवाहाधिकार मिलता था और तृतीय भेद में अपनी पसंद के वर चुनने 
का ( स्वयंवर के उत्सव में एकत्र राजन्यो में से) नायिका को अधिकार था । 


२१. सरस्वती० में नायिका और नायक के रूपों - प्रतिरूपों के विभिननस्तरों का आकलन भी 
गंथ कौ एक F नायक के स्तर दै -- नायक, प्रतिनायक, उपनायक भौर 
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संस्कृत सें नायिकाभेद और रसिकजीवनम्‌ - २२७ 


परवती अन्य अंथकारों में 'मन्दारमरन्दचम्पू! - कार ने चता, waar अदि का निरूपण 
करते हुए भोज का नामोल्लेख किया है पर यातायाता के उदाहरण में कुछ प्रमबरा उन्होंने 
द्रौपदी का नाम ले लिया है — 


श्रता च चता यातायाता यायावरेत्यपि। 
gnaga कथिताः पूर्वे भोजादिभिर्दुधैः । 
यातायाता तु युगपदूढानेवैस्ठु भर्तृभिः 
यथा पाण्डु्षतैर्ढा द्रुपदस्य कुमारिका ॥ 
हेमचंद्र ( काव्याचुशशासन ) ओर नायिका-भेद 
इसी युग के श्रासपास या इसके कुछ दी बाद हेमचंद्र के काग्यानुशासन का काल 
आता है। इस अथ में नायिकानिरूपण श्रधिक बिस्तार नहीं पा सका दै। परंतु अपनी ग्रंथ- 
सरणि के अनुत्तार इस संदर्भ में लक्षणों के साथ साथ संकलित लक्ष्यों का उदाहरण दिया 
गया है । 
हेमचंद्र ने सुग्या, सध्या, प्रगदभा के दो-दो भेद किए हैं, जिनका आधार है वय और 
कौशल — वयसा सुग्वा, कौशलेन Sear, वयसा मध्या, कौशलेन मध्या श्रौर वयसा प्रगल्भा, 
कौशलेन प्रगल्भा । साथ ही मध्या, प्रगल्मा के धोरा-श्रधीरा आदि भेद भी । भरतादि के मता- 
नुसार हेमचंद्र ने yafaarfear को ज्येष्ठा और पश्चाद्विवाहिता को कनिष्ठा कहा दै न कि 
nai आचायों के समान अधिक प्रेमभागिनी को ज्येष्ठा और न्यून प्रेममागिनी को कनिष्ठा | 
इसी प्रकार 'दरारूपक? की आलोक टीका का अनुसरण करते हुए हेमचंद्र ने प्रष्टावस्था नायिकाश्रों 
में परकोया की केवल तीन विधाएँ मानी है - विरहोत्कंठिता, अभिसारिका और विप्रलब्धा । 
इसके अतिरिक्त इस संदर्भ में विशेष महत्व का भ्रौर कुछ उल्लेख्य नहीं दै । 


वाग्भट ( प्रथम और द्वितीय ) के 'वाग्मभटालंकार! और 'काव्यानुशासन? तथा प्रताप- 
रद्रयशोभूषण? आदि में भी नाविकानिरूपण है, पर विशिष्ट महत्व की कोई नूतनठा या 
उद्भावना नहों हे । नायिकानिरूपण के प्रथमसोपान से daz विषय का प्रकरण दृश्य-श्रव्य 
काव्यों से संबद्ध होकर जो प्रचलित हुआ वही यद्यपि इन dit में भी चलती रहा तथापि 
साचात्रीति से शंगारालंवन के परिच्यनरूप में नायक, नायिकाएँ उक्त अंथ में निरूपित aat 
B21 दां, लक्षण के साथ लक्ष्योदाइरण भी परवतों कृतियाँ में दिए जाते रहे पर मंथकारों के 
स्वरचित नहीं ) “वाग्भट? ने नायिका के चारमेद -- श्रनूढ़ा ( कन्यका ), स्वकीया, परकीया 
आर पराङ्गना ( सामान्या ) बताए हैं। “जिन वर्धन? नामक टीकाकार ने “परकीया? के तीन 
भेद वताए है - सधवा ( जोवितभतृंका ) परकीया, विधवा परकीया at केनापि स्वीकृता 
विधवा ( पुनभू' ) परकीया । , ee 


इसके पश्चात्‌ नायिकाभेद के विकासक्रम में एक ओर तो 'शारदातनय? का “ावप्रकाशन” 
ऑर 'शिज्ञभूपाल' का 'रसाखंवलुधाकर? > दो नाव्यशाजीय इतियाँ आती हैं तथा 


अनुनायक तथा नायिका के है — नायिका, प्रतिनायिका, भ्रतुपना बिका और भ्रनुनायि- 
का । इसके अतिरिक्त नायिकाभास, नायकाभास और उभयाभास का भी उल्लेख 
मिलता है। म i ; 
९ ( ६४-३-४ ) 
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दूसरी ओर साहित्यदर्पण' ( विश्वनाथ कविराज) एवं 'रसमंजरो? ( भातुदत्त) के नाम 
लिए जा सकते हैं । 


भावप्रकाशन 

भावप्रकाशन का नायिका-मेद, भरत, BANE (BP नाम भी ) धनंजय आर भोज के 
वर्णित वस्तुओं का अनुसरण करता चलता है। भरत” के अनंतर 'शारदातनय! के मंथ में 
संभवतः प्रथमवार देवशीला, दैव्यशीला, गंपवशीला, यक्षांगना, राचसशी लिनी, पिशाचशीला, 
नागशीला, मत्यंशीला आदि नायिकाओं का उल्लेख ZA है तथा उनके अंथ का उद्धरण भी 
दिया है। भोज का अनुसरण करते हुए ग्रंथकार ने उदात्ता, उद्धता, शान्ता att ललिता 
नामक नायिका-चतुर्विध को मान्यता दी गई है, पर 'भीज? के समान 'मान-ऋद्धि' के आधार 
पर नहीं भ्रपि तु “धीरोदात्त” ्रादि प्रसिद्ध चतुविध चायकों से प्रतिसंबद्ध रूप में। चारों की 
प्रकृति, रूप, वेषभूषा, गुण A शील के भेदक गुणधमा का इस प्रसंग में परिचय दिया गया 
है। इसी प्रकार अभिनेयता शौर अभिनय की दृष्टि से वासकसञ्जादि श्रष्टविध अवस्थाः 
नायिकाश्रों के शील-गुण-श्राचार आदि का भी विस्तृत विवरण दिया गया है। परकीया की, 
इनमें से तीन ही श्रवस्थारँ, कुछ आचाय मानते हैं, इसकी भी चर्चा उन्होंने की है 
( विप्रलब्धा, विरहोत्कंडिता और श्रभिसारिका ) भावप्रकाराच के Maat संख्या है 
[ १३ (स्वीया) -- २ ( परकीया ) + १ (सामान्या )] = १६०९७ ( वासकसञ्जादि ) 
> ३ (उत्तमादि ) = ३८४। यह मत रुद्रट का बताया गया है। नाव्य-इृष्टि के उपभेद 
(उदात्ता, उद्धतादि ) को इस प्रस्तार-गणना में ग्रहण नहीं किया गया है। भरत के श्रनुसार 
यौवन की चार अवस्थाओं का भी वर्णन हुआ है। नास्द्ष्टि से, अभिनय - शिल्प के विचार 
से इन सब का विस्तृत विवेचन हुआ है । नवोदूभावना की दृष्टि विशेषता न होने पर भौ नाय्य - 
शास्त्रीय दृष्टियों का पर्याप्त निरूपण ओर परिचायन किया गया है । 

यह विचारणा की गई दै — रसालंवन के प्रकरण में । श्वंगाररस के आलंवन- संदर्भ में 
नायक - नायिका का भेद, शील, चेष्टा, श्रादि का निरूपण करते हुए इन सबकी चर्चा की 
गई है । 

भावप्रकारीन में लक्षण और विस्तृत परिचय तो है -- पर उदाहरण नहीं हैं । 


रसाणंव सुधाकर 


` नास्यशाश्जीय ग्रंथों में 'रसाणंवतुधाकर! तथा सर्वसा हित्यशासतरीय कृतियों में “साहित्य” 
दर्पण! ऐसे मुख्य ग्रंथ हैं जिनमें “नायिकाभेद! के निरूपण की द्वितीयावस्था का सुस्पष्ट उन्मेष 


दिखाई देता है । इनमें श्रत्यंत स्पष्ट रीवि से aa शंगारालंबन के संदर्भ में AAT, 


नायकनायिका के भेदविरतार का निरूपण किया गया है । इन कृतियो के पूर्व, प्रायः सीघे-सीचे 
नायिकाओं का प्रपंच उपस्थित नहीं किया गया है । यद्यपि उन्हे आलंवन बताया गया दै, 
तथापि प्रसंग को दृष्टि से उनका भेदनिरूपण या तो कथावस्तु के पात्र, d 3 
परिपाशव में अथवा श्रंगारी नायक, नायिका के रूप में किया गया दै। इन दोनों कतियाँ 22 
( जिनके निर्माणकाल में कदाचित्‌ बहुत श्रंतर नहीं है), आलंबन विभाव के प्रसंग में Amn 5 
लंबन का परिचय देते हुए इनका निरूपण प्रारंभ किया गया है। इस प्रसंग में “राण 
सुधाकर? में कहा गया है — 

आधारविषयत्वाभ्यां नायको .नायिकापि च । 

लम्बनं मतं तत्र नायको गुणवान्‌ भवेत्‌ ॥ 
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संस्कृत में नाविकामेद और रसिकनीवनम २२६ 


अर्थात्‌ अधारविषयता के कारण नायकनायिका रस के श्रालंवन होते दै। नाटक में 
श्रालंबनभूत नायक युणवान्‌ होता है । उसके गुण होते हैं — महाभाग्य, ्रौदायं, दवता, 
SSSAAA, धा मिकता, कुली नता, वार्मिता, कृतशता,नयज्ञत्व, शुचिता, मानशालिता, तेजस्विता 
कलावत्ता और प्रजारंजकत्व । ये नायक के सामान्य गुण माने जाते है । ; 

इन गुणों के लक्षण और उदाहरण देने के बाद सामान्य नायक के तोन भेद -- उत्तम 
मध्यम, अधम बताकर धीरोदात्तादि चतुर्विधि नायकभेदॉ का युणविशिष्ट उदाहरण प्रस्तुत ज्या 
गया RI और तव सवंरस-साधारण नायकों का विनिगमनात्मक परिचय देते हुए Tanta 
त्रिविध नायकों का विभाजन, है -- जिन्हें स्वीया, परकीया और सामान्या के ARATA 
होने के कारण — पत्ति, उपपति और वे शिक के नाम से संस्तुत किया गया है। पति के चार 
भेद बताए गए हैँ — अनुकूल, राठ, धृष, दक्षिण | नायक की शठता, guar श्रौर दक्षिणता 
विवाहित सपत्नीजनों को दृष्टि से मानी जाती हे । श्रनियतता के कारण उपपति at दक्षिणता 
अनुकूलता और धृष्टा को अनुचित बताकर उपपति के asama का लक्षण-लक्ष्य उपस्थित 
किया गया है । तदनंतर “वैशिक? नायक के गुण और उत्तममध्यमाधम - भेद के लक्षणमात्र लिखे 
गए हैं ~ उदाहरण नहीं। इस प्रकार का सुस्पष्ट विभाजन, जिसमें रसप्तामान्यनायक श्रौर 
शंगारनायक का परिचय पृथक पृथक उल्लेखपूर्वक भौर सोदाइरण दिया गया हो -- aga 
कम हिखाई देता है । 


नायिकाभेद के प्रसंग में श्रंगारसंवद्ध नायिकाओं का निरूपण हुत्रा RI इनके प्रसिद्ध 
तीन भेद स्वीय, परकीया और सामान्या का नाम लेते हुए स्वीया के तीन भेद — मुग्धा, 
मध्या और प्रौढ़ा - बताए गए हैं। मुग्धा के मेद हैं -- वयोसुग्धा, नवकामा, रतौवामा, 
WANT, सलञ्जरतिशीला तथा क्रोध से श्रभाषमाणा रुदतो — में छः भेद सोदाहरण उद्धृत 
किए गए हें । मध्या के भेद हैं -- समलज्जामदना, प्रोयत्तारुण्यशालिनी श्रीर मोहां तिसुरतमा । 
मानदृत्ति के विचार से मध्या के धीरा, अधीरा, धीराधीरा - नामक fade भी बताए गए 
हैं। प्रगल्मा के दो ही भेद कहे गए हैं - संपूर्णथौवनोन्मत्ता तथा प्ररूहमन्मथा । मानवृत्ति के 
अनुसार धोरादि तीन भेद भी शसके सूचित किए गए हैं। नायिका के सभी Rat के लक्षण श्रौर 
उदाहरण प्रायः मिलते हैं । 

परकीया के दो भेदों में --- कन्या ( श्रनूढ़ा और परोढ़ा२२ का नाममात्र आता है। 
कन्या के विषय में कहा यया है कि नाटकादि में इनकी श्रवतारणा करनी चाहिए । पर परोढ़ा 
के लिए ( कदाचित सदाचारप्रेरित रसाभासता के विचार से) यह निर्देश किया हैं कि 
“सप्तशती? ( आर्या शप्तशती ) आदि जैसे aa प्रवंधों में ही उनको प्रस्तुत करना चाहिए 
( भ्रथांत्‌ नाटकों में नहीं ) । अनूढ़ा कन्या के परिचय में उसे प्रायः मुग्वा की विरोषताओं 
वाली बताया है। 


_ सामान्या के भी दो भेद = रक्ता - विरक्ता बताते हुए कहा है कि 'रक्ता' नाटकादि में 
वण्यं होती है पर “विरक्ता? का अवतरण प्रहसन श्रादि में ही करना चाहिए। श्सी प्रसंग में 


२२, परोढा तु परेणोढान्यसम्भोगलालसा | 
ART छुद्रप्रबंधे सा सप्तशत्यादिके FA: || १ । १०६ 
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पुर्बाचायों का मत देते हुए यह भी कहा दै कि गणिका तो गुणवान्‌ नायक में भी नहीं अनुरक्त 
होतो हें । श्रतः अरक्ता के वर्णन में रसाभास लक्षित होने से नाटक में उसको aw नह 
बनाना चाहिए | पर इस मत को शिंग भूपाल नहीं मानते । वे सामान्या को वर्यं हो मानते 
है। इसके पश्चात्‌ इस ग्रंथ में प्रोषितपतिकादि आठ भेद सोदाहरण लिखे गए हैं | अंत में ag 


yon 


भी कडा गया है कि सभी नायिकाएँ उत्तमा-मध्यमा-नीचो होती हं! 
इस ग्रंथ के नायिका निरूपण में सामान्यतः पूर्वसंग्रशात्मकता के रहने पर भी विवेचन में, 
Jar कि ऊपर दिखाया जा चुका हैं, अधिक चिंतनशीलता और प्रौढ़ता लक्षित होतो है। 
साहित्यदपंण--यइ कृति ्रपनी प्रौ़चितना तथा सर्वोगीणता के कारण संस्कृत साहित्य 


के इतिहास में विशेष लोकप्रिय मानी जाती है । इसका नायिका - भेद - प्रकरण भी प्रोढ़तासंपन्न ' 


है। cal में नायक-नायिका-मेद प्रस्तुत किया गया हे । सुख्यभेद पूर्वप्रचलित मात्र हैं - पर 
उपभेदों में थोडी नवीनता है। स्वीया के त्रिविध-भेदों में निम्नलिखित रूप से विभाजन 
हुआ है — र 

सुग्धा - १ - प्रथमावतीणंयौवना, २ - प्रथमावतीर्णमदनविकारा , ३ - रतौवामा, 
४ - माने Be, तथा ५ - समधिकलज्जावती । ( नाम और ga विशेष के हेर-फेर से पुरानी ही 
बातें नए नाम से कड़ी गई हैं - यहाँ भी, आगे भी ) । 

मध्या - १ - विचित्रधुरता, २ - SSAU ३ - प्ररूहतारुण्या, ४ - ईषत्मगल्मवचना 
तथा ५ - मध्यमत्री SAT । 

SERAL- १ - स्मरान्धा, २ - गाढ़तारुण्या, ३ - समस्तरतको 
५ - स्वल्पत्रीड़ा, और ६ - आक्रान्तनायका । 


rc 
f, 
1 


दा, ४ = भावोन्नता, 


इनके साथसाथ मध्याप्रगल्मा के धीरादि तीन भेद दिए गए है । इन दोनों के ज्येष्ठा- 
कनिष्ठा - ये दो उप्रभेद भी स्वीकृत होते हैं अतः सुख्यरूप से मध्या-प्रगलभा के वारह और 
मुग्धा का एक भेद, स्वीयां के कुल १३ मुख्य भेद दै । कन्यका ओर परोढ़ा - दो भेद परकीया 
के तथा सायान्या का एक भेद - सब मिलाकर मुख्यतः १६ प्रकार की नायिकाएँ होती हें। 
ये सभी अवस्थिति के अनुसार स्वाधीनभतका आदि आठ-श्राठ प्रकार कौ और ga: सभी 
उत्तमा-मध्यमा-श्रबमा-सेद से तीन (१६५८३३८४) प्रकार की Dad नायिकाएँ 
te | 21 यदी संख्या नायिकाभेद की ez, शारदातनय और “शिंगभूपाल' ने भौ 
ही हैं । पर प्राचीनों के एक मत का उद्धरण देते हुए शिंगभूपाल ने कहा है कि परकीया के 
तोन ही भेद युक्तिसतंगत होते हैं - १ - विरहोत्कठिता, २ - श्रभिप्तारिका और ३ - बासकसज्जा - 


व्यवस्थेव परखी स्यात प्रथम विरहोन्मना: | 
ततोऽभिसारिका भूत्वाभिसरन्ती ज्रजेत्स्वयम्‌ ।। 
Såna विप्रलब्धा भवेत्‌ पुत: | 
पराधीन पतित्वेन नान्यावस्थात्र संगता॥ १।१६० 


साहित्य - दर्पणणकार ने भी २।१२२ के पश्चात्‌ किसी श्रन्य के मतरूप में परोढ़ा भौर 
कन्यका के dda में इस मत की चर्चा की है । 

aa: निष्कर्ष यह निकलता दै कि इन दोनों रचनाओं में बहुत कुछ साम्य दिखाई देता 
है । जहाँ साद्वित्यदपंण में कुछ प्रौढ़ता का आभास मिलता है वहाँ 'रसार्णब' में स्व-रस- 


डग 
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सामान्य एवं श्रंगाररस के ्रालंवनत्व का विभक्तोक्कत एवं निर्धारणीकृत ata हुआ दै-- 
जो कदाचित्‌ इस दिशा में कुछ अधिक स्पष्टतापूर्ण निरूपंण का संकेत करता है । इन दोनों दी 
gat में लक्ष्य-लक्षण-समन्वित विषयनिळूपण की प्रौड शैली अपनाई गई हैं । लक्ष्यरूप उदाहरण 
प्रायः पुरातन ग्रंथाँ से संकलित हें । रसादिनिरूपण के प्रसंग में “साहित्यदर्पण? की शैली 
qada की श्रपेच्षा प्रोढतर है । ्रतापर्द्रयशोभूषण के समान उदाहरण अथकार निमित 
प्रायः नहीं है 123 

इन दोनों कृतियाँ को नायिकाभेद के विकासक्रम की “द्वितीयावस्था? का विकास इसी दृष्टि 
से यहाँ कट्टा गया दे कि प्रथमावरथा की कृतियों में जहाँ नायकना यिकाश्रों का भेद विस्तारण करने 
के पुर्व स्पष्टतः उनमें श्ंगारालंवनत्व को प्रतिष्टा विना किए ही निरूपण हुआ है-वहाँ शन कृतियाँ 


में उक्त पौठिक्रा का सुस्पष्ट निदेश किया गया दै । श्रथ च, श्रव तक उदाहृत लक्ष्य संकलित हैं, 


श्राचार्य की काव्यालोचनदृष्टि में भावयित्री प्रतिभा के सूचक हैं, न कि danat की कवयित्री- 
प्रतिभा के प्रदर्शक स्वनिमित । 


रसमंजरी ( ages ) में नायिकाभेद 

इसके पश्चात्‌ इमारे सामने मद्दाकवि भावुदत्त मिश्र की रससंजरी का नाम ma है। 
नामतः 'रसमंजरी' होते हुए भी अंथ तत्वतः श्वंगारमंजरी' है । श्रारंभ में कवि-त्राचार्य 
कहते हँ - तत्र रसेषु अंगारस्थास्यदितत्वेन तदालम्वनविभावत्वेन नायिका तावन्निरूपपते? — 
अर्थात्‌ रसों में भृंगार सबसे उत्कृष्ट, सबसे श्रधिक त्रभ्यहित-संमानित हैं और उस प्रतिष्ठितपूजित 
ANNA का आलंवनविभाव होने के कारण ( नायक-नायिका-रूप आलंबन विभाव में नायिका 
के भी भ्रभ्यह्तितर होने के कारण) नायिका का निरूपण किया जा रहा है। 

थहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि tada के कर्ता ने 'रसतरंगिणी? नाम का रस- 
विषयक स्वतंत्र ग्रंथ अलग से लिखा है। 'रसमंजरी' वस्तुतः उसी का पूरक परिशिष्ट दै 1 
'रसतरंगिणी! में रस का सांगोपांग २४ निरूपण शास्त्रीय पद्धति से गद्यात्मक भाषा में किया 
गया हैं -- उदाहरण श्रवश्यमेव ललित काव्यरचना का प्रमाण देते है। 'रसमंजरी? में 
“विषयसंकोच' के कारण शास्त्रीथ विवेचन के लिए श्रवकाश की कमी होने पर भी थोड़ी aga 
जो शास्त्रीय चर्चा हुईं दै उसमें विषयनिरूपण की गहराई का आभास मिलता ही दै । खनिर्मित 
लक्ष्यपथों के रम्य उदाहरण, साथ ही कृतिकार की मंजुल क्रविप्रतिभा का भी प्रमाण देते हैं । 
E भी इनके संथ में गद्यात्मक भाषा द्वारा dfaa, पर शास्त्रीय परिचय देते रहने से अंथ की 


gat बनी रहती है । नायिकाओं श्रोर उनके मान, चेष्टा तथा भेदोपमेदॉ के लक्षणों में भेदक 


युणधर्मा की व्याख्याविवेचना करते रहने से ग्रंथकार की ग्रालोचनात्मक प्रबृत्ति का आभास 


२२. अभिसारिका के प्रसंग में भ्रभिस्तार्यित्री और श्रभिसरणकत्रीं — दोनों का उल्लेख है । 
‘sare’ के संदर्भ में भी भावी, भवन ओर सूत - तीनों का निर्देश किया गया है । 

२४. भानुमिश्र ने 'रसपारिजात' नामक एक और ग्रंथ (मोतीलाल-बनारसीदास, लाहौर -- 
१६३७ ) लिखा है जिसमें 'दुदिनाभिसारिका? का नवीन उपभेद भी मिलता है । इसके | 
अतिरिक्त “पद्मिनी? आदि रमणी के चार प्रसिद्ध कामशाजीय भेदों का भी निर्देश किया 
गया है | 
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saa मिलता दै । पूर्वाचायों द्वारा अबिवेचित नवीन संदभों के निरूपण में आचाय की नव 
प्रतिभा का भी परिचय प्राप्त होता है। 


भावुदत्त को 'रसमंजरी? नायिका-मेद के साहित्य में एक नवीन प्रवृत्तिवाले नवयुग का 
प्रक्तेन करती है । इनके पूवं की रचनाश्रं में ( श्रंशतः “श्रंगारतिलक? को छोड़कर ) नायकः 
नायिका-निरूपण पर स्वतंत्र ग्रंथ लिखने की प्रथा नहीं थी । इनका निरूपण या तो नास्यशास््रीय 
dat में यथास्थान आता रहा या रसनिरूपण के प्रसंग में। AM और शंगारालंवन की 
ओर आसक्तिबिरोष का आभास, उनके विस्तार और प्रामुख्य में अवश्य लक्षित है । परंतु 
नायिका-भेद को लेकर स्वतंत्र संथ लिखने की परंपरा सर्वप्रथम ( उपलब्ध सामग्री के आधार- 
पर ) भानुदच ने ही चलाई — ऐसा कहना अनुत्रित न होगा । यद्यपि अंगरूप में उक्त बिषय- 
निरूपण की daar आगे भी चलती रही तथापि अंगी-मंथ के रूप में नायिका-भेद का sada 
“रसमंजरी? से ही माना जा सकता है । 


आगे चलकर संस्कृत में भी और हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं में ऐसे ग्रंथो के 
निर्माण कौ धारा वह निकली जिनमें नायिका-भेद के विवेचन का ही प्रामुख्य रहा । उप्त युग 
की विलासमयी प्रवृत्ति के अनुकूल वर्ग विशेष की वासना के तर्पण का साधन बनकर रीतियुग 
में इस साहित्य की पीनता अभूतपूर्वं रूप में बढ़ गई । वर्गविशेष की वासनात्मक अभिरुचि, 
वैलासिक पलायनवाद, साहित्यिक कामुकता एवं ऐश्वय॑संपन्नो को aaga के परिपोषण में 
इस प्रवाह ने कितना योग दिया -- उसे कहना यहाँ भ्रनावश्यक है | इतना ही यहाँ कहना 
है कि उक्त नई परंपरा के मुख्य प्रवर्तक आचाय WaT कहे जा सकते हैं । 


“रसमंजरी” के भ्रनुसार नायिका के मुख्य भेद पूर्वोक्त हो है - स्वीया, परकीया, 
सामान्या | केवल स्वामी (पति) में अनुरक्ता स्वीया दै जिसके मुग्धा आदि तीन प्रसिद्ध उपभेद्‌ 
है) सुग्धा में भेदक और परिचायक वेशिष्व्य दै 'अंकुरितयोवनत्व' । इस प्रसंग में चार नाम 
मिलते है - १ - अज्ञातयौवना २ - ज्ञातयौवना ३ - नवोढ़ा और ४ - विश्रब्ध नवोड़ा | 
यह स्पष्ट नहों बताया गया है कि अंतिम दो भेद श्रज्ञात यौवनामुग्धा के हे, ज्ञातयौवना 
सुग्था के हैं या स्वतंत्र है अथवा प्रथम दोनों के ही उपभेद हैं। कुछ टीकाकार उन्हे ज्ञातयौवना 
के उपभेद मानते दै परं अधिकांश विद्वानों ने उन्हें स्वतंत्र ही माना है। उदाइरणों को देखने 
से चारों का पार्थक्य लक्षित होता है । क्यों कि पूर्वोक्त चारों प्रकारों के अलगअलग नाम लेकर 
चार उदाहरण दिए गए हैं | पर नायिकाभेद की प्रस्तारगणना के अनुसार मुग्धा J एक ही 
प्रकार का माना गया दै - यह आगे दिखाया जायगा। २ -- मध्या को समानलब्जामदना 
कहा दै श्रौर उसका एक नूतन नामकरण भी किया है — अतिविश्वव्ध नवोढ़ा | ३ - प्रगल्भा 
का लक्षण है - पतिमात्रविषयकेलिकलाकलापकोविदा । चेष्टानुसार शसके दो रूप होते 
है -- अ - रतिप्रीतिमती और आ - आनंदसंमो हिता । प्रस्तारगणना में श्नका भी आकलन 
` नहीं किया गया है। 


मध्या और प्रगल्भा के, धीरा, अधीरा और धीरीषीरा नामक उपभेदॉ के कारण छः 
प्रकार हैं और पुनः ज्येष्ठा, कनिष्टा रूप में छदो के दो दो उपभेद से मध्या और प्रगल्भा के कुल 
AIRE तथा सुरथा का केवल एक मेद -- इस प्रकार स्वीया के १३ भेद ूर्वाचायाँ के समान 
माना है। साहित्यदपंण में भी ये ही १३ भेद स्वीया के स्वीकृत है । ख - परकीया के दो भेद - 
A- परौढा और आ - कन्यका - भानुदत्त ने भी पूर्वाचायों के समान माने है । परंतु इनके 
उपभेद ( प्रस्तारयुणन में जिनकी गणना नहीं होती ) छः किए हैं जो ग्रंथकार को नई उदूभावना 
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संस्कृत में वायिकामेद्‌ ओर रसिकजीवनभ २३३ 
<8 
f मानी जा सकती हैँ - १ = गुप्ता [ सरतगोपना — क - वृत्तसरतगोपना, ख - बतिष्यमाण- 
सुरतगोपना श्रौर ग - वृत्तवतिंष्यमाणसुरतगोपना, ] २*- विदग्धा [ श्र - वाग्विदग्वा श्रौर 


i ay - क्रियाविदर्था |, ३ - लक्षिता, ४ - कुलटा, ५ - श्रजुरायाना [ क - वर्तमानस्थानविधटनात्‌ 
| भ्रनुशयाचा, ख - भाविस्थानाभावशङ्कया अ्रचुशयाना तथा ग - स्वानधिष्ित-संद्रेतस्थल के प्रति 
| भर्ता के गमनानुमान से श्रनुशयाना ] ale ६ - सुदिता । परकीया के इन स्वरूपो की कल्पना 
| कदाचित्‌ श्रंशतः श्राभिजात्यवर्गीय कामशारख्रीय विलासिता के कारण, श्रंशतः तांत्रिक 
। मकारोपासना के फल से और सर्वतोधिक गीतगोविंद आदि में दृश्यमान इष्णोपासना की 
| परकीयारति के प्रभाव से साहित्यिकों में भी प्रचलित दोने लगी थी । भन्य श्राचार्या ने भी 
प्रस्तुत संदर्भ से संभवतः इनका उल्लेख किया था | २% इसी कारण 'रसमंजरींकार? ने कहा 
है कि युप्ता-विदग्धा श्रादि नायिकाश्रॉ का परकीया में ही श्रंतर्भाव समझना चाहिए - 


युप्ता-विदग्धा-लच्षिता-कुलटा-5नुशयाना-सुदिताप्रभृतीनां परकीयायामेवान्तर्भाव: | 


रीतिकालीन हिंदी के नायिकाभेद-विस्तार में aged के एस निरूपण ने श्रत्यधिक 
महत्व पाया | उच्चवर्गीय वैलासिक रुचि श्रौर सामाजिक मनोरंजन में, कामपूरणं लुकाचिपी 
को केलिक्रीढ़ा में परकीयाप्रेम, संभवतः रईसी, अमीरी तथा मर्दानगी और रसिकता का 
मानदंड.सा बन गया था। फलतः उक्त भावना का साहिस्य में श्रनुगुंजन-प्रतिध्वनन 
स्वाभाविक हो था । २६ 


रसमंजरी में सामान्या को पूर्ववत एक ही प्रकार का माना हैं। सब मिलाकर नायिका 
के ger भेद सोलह ( १६ ) हुए । इन्हें Sala नायिका मात्र को पुनः १ - श्रन्यसंभोगदुखिता 
२ - वक्रोक्तिगविता [क, प्रेमगर्विता और ख - adafa] तथा ३ - मानवती [क. लघुमानवती 
ख, मध्यमानवती और ग - गुरुमानवती ] - तीन प्रभेद वताए हैं ( भेदसंख्या की गणना मैं 
जिन्हे संग्रहीत नहीं किया गया है ) । इस प्रकार नायिकासामान्य के १६ भेद ( १३ स्वीया-- 
२ परकीया-- १ सामान्या ) होते Ti अवस्थामेद के अनुसार शन सोलहों में प्रत्येक के 
प्रोषितभतका-खंडिता आदि आठ भेद होने से संख्या १२८ पहुँचजाती हैं और फिर “उत्तमा- 
मध्यमा-अधमा - भेदों के कारण इनको ३८४ संख्या होती है। यही संख्या सामान्यरूप में 
भानुमिश्र को याह्य है। दिव्या, श्रदिव्या तथा दिव्या दिव्या-विमेदों के कारण ११५२ तक पहुँचने 
वाली भेदसंख्या को जातिमेदाश्रित होने से रसमंजरीकार ने श्रस्वीकृत कर दिया RI 


हि प्रसिद्ध आठ भेदों के अतिरिक्त 'प्रवस्यत्पतिका नामक नायिका का नवम मेद भी 
होना चाहिए - इस वात को आलोचनात्मक ढंग से आचार्यं ने उपस्थित किया है। अर्थात्‌ 
एक नवम भेद की भी उन्होंने, संभवतः नवीन उद्‌भावना की है - जो श्रागे चलकर हिंदी में 
स्वीकृत ही नहीं हुआ वरन्‌ भविष्यत॒प्रवास के साथ साथ वर्तमान - प्रवास - मूलक भेद का भी 
उद्भावक हुआ । संस्कृत के परवतो ग्रंथों में तथा हिंदी के भी एता दिषयक ग्रंथों में प्रवास के 


CT SI ET TO 


र ररर A 


९५. अन्य आचार्यो के ग्रंथ में उपलब्ध शन Ret की चर्चा यथास्थान की गई RI 
२६. भक्तिरस और गोड़ोय श्राचार्यी का प्रभाव कहाँ था - श्सकी संक्षिप्त चर्चा अन्यत्र इसी रे 
लेख में की गई हैं । स्व 
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२३४ बागरीप्रचारिणी पत्रिका 


आधार को लेकर भवतप्रवास ( वर्तमान प्रवास) तथा भविष्यत-प्रवास को लेकर अवस्था- 
नायिकाओं के दस भेद मिलते है । 

सारांश यह कि अपने परवती संस्कृत और हिंदी के प्रस्तुत साहित्य को प्रभावित करने छे 
कारण 'रसमंजरो? का स्थान अत्यंत महत्वपूर्ण दै | 


९. 


गौडीय ( वैष्णव ) भक्ति की परंपरा में नायिकाभेद 
कृष्णभक्ति - संप्रदाय के और सुख्यतः' गौड़ोय मत के कवियों और आचायाँ ने नायिका- 
भेद-संबंधी निरूपण में कुछ भिन्न-मागं का अनुसरण किया है । कृष्ण और कुष्ण के प्रति 
रति, प्रेम, अ्रनुरक्ति, मधुररति ्रथवा भक्ति के प्रसंग में इस विषय का विवेचन किया गया È | 
कृष्ण को SHIH, एकमात्र नायक मानकर तत्संएक्त नायिका के भेदोपभेदों का निरूपण 
हुआ दै। उक्त संप्रदाय में एतद्विपयक isga (deat में रचित) अंथ का स्थान 
'उज्ञ वलनीलमणि' को दिया जा सकता दै। इसके लेखक है 'रूपगोस्वामी? | इस कृति को 
गोडीय भक्तिमंप्रदाय को सवोत्कृष्ट रचना माना जाता है। आलंतन के विषय में इस ग्रंथ का 
आरंभ में ही मत है - 
“आस्मिन्नालम्वचाः प्रोक्ताः कृष्णस्तस्य च वल्लभाः V 
( सवेरसराज मधुर रस में प्ण तथा उनकी वर्लभारे सदा आलंबन रहती हें । ) इस 


~ 


मत के भ्रनुसार “धीरोदात्त? se नायक के चार भेद होते हें उन चतुर्भेदों के दो प्रभेद 
होते है -- पति और उपपति २७] 


२७, इस प्रवाह का प्रस्तुत भ्रंश विशेषरूप से उल्लेखनीय दै । यहाँ बताया गया हैं जो कन्या 
का पाणिग्राइक हे, धामिक विधि के अनुसार कन्या का परिणेता है, वह “पति? है, जैसे 
रुक्मिणी के कृष्ण, सीता के राम आदि [ टीकाकार जोव गोस्वामी ने कहा हैं - पतिः 
पुरवनितानाम्‌, द्वितीयो (उपपतिः ) व्रजवनितानाम्‌। ] उपपति के लिए कहा है = 

रागेणोल्लब्गयन्धरमं परकीयावलाधिना । तदीयप्रेमवसतिर्बुधैरुपपतिः स्मृतः | 

अर्थात परकीया भला की कामना वाले राग, मधुररति के कारण धर्म का उल्लंघन 
करते हुए और परनारी-संबंधी प्रेम के वासस्थान, लीलावेशधारी, रस afa कृष्ण ही, 
मधुराख्य भक्तिरस में उपपति होते है । 

उपयुक्त पथ का यह सांप्रदायिक श्र दै । सामान्यतः पार्थ होगा - परकीया नायिका 
कौ कामनावाले, रति के कारण धमं का तिरस्कर्ता तथा परकीया नायिका-संबंधी प्रेम का 
वासस्थान - स्वरूप जो नायक है, वही “उपपति? या परकीयनायक कहा जाता हैं । 

भागे चलकर कहा गया है - “ata परमोत्कर्ष: श्क्कारस्य प्रतिष्ठितः! - जिसको 
संप्रदायगत व्याख्या होती हे - इस चेत्र में, ्रौपपत्यविषयक प्रेमा - प्रसंग में ही, (amv 
का agia परांगनाझ्प ब्रजबालाश्रों के साथ रसमूति लीलारत्नाकर के मधुर AMT का, 
उज्वलाख्व रस का परम उत्कर्ष प्रतिष्ठित होता हे । भ्र्थात्‌ कृष्ण और ब्रजरमणियों के 
जार - संबद्ध प्रणय की क्रीडा में ( परकीयाजुष्ट शंगारकेलि में ही ) उज्ज्वलब्धंगार 
उत्कृष्टटम भूमिका में पहुँचत। है | क्योंकि परकीया - रति वहुवारित रहती है उसमें 
कामुकता भिव्यक्ति प्रच्छन्न रहती है, नायक - नायिका के लिए संगम परस्पर दुलंभ रहता 
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संस्कृत में नायिकाभेद श्रौर रसिकजीवनम्‌ २३५ 


इसके अनंतर नायक के भेदोपभेदों का निरूपण कर चुकने के पश्चात्‌ नायिकार्थ्री का 
प्रसंग आता है । मधुररस में केवल क्ृष्णबब्लभाएँ नायिकाएँ होती दै । उनके यहाँ केवल दो 
ही प्रभेद माने गए हैं - स्वकीया, परकीया। स्वकीया की afeat, दासियाँ स्वकीया के 
श्रंतर्गत हैं; परकीया की परकीया के श्रंतभूंत है । गोकुलकन्यकाश्रों में जो दालाएँ पतिभाव 
से कृष्ण में अनुरक्त देखी जाती हैं उनको भी स्वीया ही समकना चाहिए । क्योंकि कृष्ण में 
पतिभाव से निष्ठा होने के कारण उन्हें 'स्वीया' मानना श्रसमीची न नहीं है । 


Ao का _ ii 


परकीया के दो उपभेद हैं, कन्या, परोढ़ा । इसके पश्चात्‌ जो विवेचन दै ae प्रायः बिशुद्ध 
सांप्रदायिक gi इन नायिकाश्राँ के तीन उपभेद साधनपरा , देवी (देवियाँ) तथा 
नित्यप्रिया । साधनपरा के दो मेद हैं यौथिकी श्रौर ्रयौथिकी । पूर्वजन्म में 
रामसोंदयं से मोदित भक्त मुनि्यॉो. ने भगवान्‌ को प्रियतम के रूप में पाने की 
सामूहिक कामना की श्री, वे दी स्त्रीत्व प्राप्त कर गोकुल में उत्पन्न हुई' | एकशः तद्रागसक्त होकर 
agai साधन करनेवाले भी समय - समय पर ब्रज में नारी के रूप में जन्म लेते रहे । श्रतः गोपियाँ 
साधनपरा हैं। जो देवांगनाएँ कृष्ण प्रेम से बज में श्रवतरित हुई वे देवियाँ हैं। राधा 
| चंद्रावली, विशाखा, ललिता, श्वामा, पद्मा, रांव्या, धनिष्ठा, भद्रिका, तारा, विचित्रा, पालिका 
आदि अंगना - यूथों की यूवाबिप हे और ऐसे सैकड़ों रमणीयूय हैं जिनमें आनंदकंद की 

समी निस्यप्रियाए हैं । 


गौढीय - भक्ति - परंपरा की निष्ठा - आस्था श्रौर अनुश्रृति के अनुसार शनके मेदो पभेदौँ 
का विस्तृत परिचय देने के श्रनंतर बताया है कि इंदावनेश्वरी की सखियाँ पाँच प्रकार की है - 
सखी, नित्यसखी, प्राणसखी, प्रियसी और RAAS सखी । इन सबका वहाँ बढ़ा विस्तार 
है। पर उस संप्रदाय - कल्पित अनावश्यक विस्तार में न जाकर यहाँ इतना कहा जा सकता 
है कि 'उज्ज्वलनीलमणि! का नायिकाभेद कृष्ण - भक्ति - संप्रदाय के आस्थामूलक मत के श्रनु- 
सार निरूपित किया गया है, जिसमें पौराणिक और सांप्रदायिक ग्रहों का विशेष आदर है | 
नायिकाओं के अस्तित्व या कल्पना को भूमि जीबन श्रौर समाज न होकर संप्रदाय - साहित्य 


= 


है | अतः परकीयारति में रस का परम उत्कर्ष लक्षित होता है। पर वैष्णव भक्तों की 
परंपरा के अंतर्गत ही यह व्याख्या चलती रही । उसके श्रतिरिक्त सामान्य व्यवहार में 
मध्ययुगीन वैलासिक वासना ने उक्त ad की सुण - भक्तिपरक आध्यात्मिकता की 
पूणं उपेक्षा करते हुए उक्त भावना को लौकिक श्रृंगार के पक्त में संतो भावेन अइण कर 
लिया । रूप गोस्वामी ने तो स्पष्ट कहा था - 

लघुत्वं त्वत्र यत्प्रोक्तं तत्तु प्रक्गतनायके । 

न कृष्णे रसनियप्तिस्वादार्थभवतारिणि wv 
अर्थात्‌ उपपतिनि्ठ रति और “रंगार को व्यावहारिक मर्यादा के कारण जो भ्रपड्ष्ट 
माना गया है वह सामान्य लौ किक गारी नायक के संदर्भ में ही । किंतु wala कुष्ण के 5 
संदर्भ में वइ लघुतासूचक नहीं है । क्योंकि उनका ( कृष्ण का ) तो श्रवतार ही Est है = 
मधुररस का, उज्वल श्वेगार का आस्वादन करने - कराने के लिए । पर व्यवहार में यह > 
भाव मधुर - संपृक्त न रहकर श्र गार सामान्य के लिए हैं। 


१० ( ६४-३-४ ) 
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का वर्णन है । नायकनायिकाओं का अस्तित्व भौतिक जगत्‌ का न द्वोकर संप्रदायानुमोदित 
आध्यात्मिक जगत्‌ का है । 

इसी कारण नायिकाभेद की परंपरा त्यागकर इस शाखा के आचार्या ने सामान्या 
का afeaca ही नहीं माना हैं । भक्तिरस के परिवेश में मधुरा प्रीति या प्रेमारति को स्थायि- 
भाव के रूप में प्रतिष्ठा आवश्यक हैं। अनन्य, गाढ़ प्रेम के रहने पर, सर्वरूप से, पतिरूप से, 
प्रियतम रूप से भगवान्‌ की मधुरोपासना में स्वीया भाव या परकीया भाव संभव है। 
जब मधुरालंबन एक ही हैं, रसानंदमूति केवल ब्रजनंदन एक एवं त्रिकाल के नायक हैं, तदरिक्त 
नायक की कल्पित संभावना का भी भ्रवकाश नहीँ, तव सामान्याभाव की सत्ता हो कैसी !! 
लीलाविग्रद आनंदकंद asda के श्रतिरिक्त नायक दी कहाँ !! यहाँ तो “सैरंध्री? तक 
परकोया है। 


फलतः यहाँ नायिका केदो भेद ही है, स्वकीया alt परकीया । ‘ara’, “मध्या? 
और 'प्रगल्भा? - इन्हें यद्यपि बहुता ने स्वकीया के ही उपमैद माने हैं पर मधुरोपासक 
रसाचायों ने नको परकीया के भी उपभेद कहा है। मुरधा के अंतर्भेद हैं - “नववया?, 
'नबकामा’ “रतौवामा', 'सखीवशा?, “सब्ीडरतप्रयत्ना’, 'रोषकृतवाष्पमौना? और "माने 
विमुखी? । मध्या के sada हैं - 'समानलउ्जामदना?, 'प्रोधत्तारुण्यशालिनी?, “किञ्चित 
प्रगलमबचना?, 'मोहान्तसुरतचमा”?, MA कोमला” श्रौर “माने ककशा? ( इनके अतिरिक्त धीरा, 
अधी रा, धीराधीरा भी )। प्रगल्भा के अंतभेंद हैं - 'पूरांतारुण्या?, 'मदांधा?, “उर्रतोत्सुका!, 
“भूरिभावोद्वमाभिशा?, 'रसाक्रांतवल्लभा?, 'अतिग्रौढ़वचना?, “अतिप्रौद्चेष्टा “माने अत्यंतककंशा! 
( मानवृत्ति के अनुसार धीरा, श्रधीरा, धीराधीरा भी )। 


इस परंपरा में सबंतोधिक रसोकषं होता है मध्या नायिका में । इसका कारण यह है 
कि मध्या में मुग्धा की मोहक मुग्धाकारिता ST ster की मादक प्रगल्भता - 
दोनों भावों का योग स्पष्टतः लक्षित होता दै | मौरध्य - प्रागल्भ्य की संघिस्थली मध्यावस्था 
सव॑मनीरम और पूर्णतः रसमय है ।२५ 


उढ़ा और अनूड़ा में कन्या अनूहा है। कन्या का एक ही उपभेद है - मुग्धा, पर 
स्वोढा या Wet के उपर्युक्त मुग्धा दि तीनों भेद होते हैं ।२९ 


इन सबको लक्ष्य - लक्षण - विशिष्ट विस्तृत निरूपण करने के अनंतर श्रभिप्तारिकादि3? 
आठ भवस्था-तायिकाश्रों का विवरण दिया गया है। इन्हें भी दो ait में बाटा गया हैं -- 


२८. सवं एव रसोत्क्षो मध्यायामेव युञ्यते । यदस्यां ada व्यक्ता मौरध्यप्रागल्म्ययोरयुंतिः ॥ 

२९, नायिका सामान्य के १५ मेद होते हैं — १, कन्या मुग्धा, २. स्वोयामुर्धा ३. स्वीया 
धीर मध्या, ४. स्वीया अधीर मध्या, ५, स्वीया घीराषीरमध्या, ६. स्वीया धीरप्रगल्भा 
७. स्वीया अधीरप्रगल्मा, ८. स्वीया धीराधीरा प्रगल्मा द्वितीय से लेकर ८ तक के सात 
उपभेद परकीया के भी होते हैं । इस प्रकार कुल १४ भेद हुए । अष्टावस्था से गुणित 
ये प्रभेद १२० हो जाते है । प्रत्येक के — उत्तमा, मध्यमा, कनि - ये तीन मेद होने 
के कारण इनकी संख्या ३६० पहुँच जाती है । 


१०. इन्होंने भी अभिसारिका के दो रूप — भभिसरणक्त्री और -भ्रभिसारयित्री - माने है ।. 
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कृत में नाविकामेद श्रौर रसिकनीवनम्‌ २१७ 


हृष्टा श्रौर खिन्ना । 'स्वाथीनपतिका, 'वासकपतज्जा? तथा “अभिसारिका? = ये तीनों नायिकाएँ 

हृष्टा होती है, अतः 'मंडिता? ( सव्जिता-शंगारिता ) भी; शेष पाँच खिन्ना होती हैं, भत 

संडनवजिंता रहती R । ब्रजसुंदर श्रानंदभूतिं के प्रति प्रेमा भक्ति या मधुर रति की गाढ़ता कै 

तारतम्यानुसार नायिकाएँ उत्तवा, मध्यमा और कनिष्ठा होती है । गौड़ संप्रदाय की रसपद्धति 
| के agg Pad, दूती, ( स्वयंदूती, आप्तदूती ) सखीदूती, सखी, सखी विशेष, हरिवल्लभा 
|| आदि का वर्णन विस्तार के साथ किया गया है। 


| 
day में एतत्‌-संप्रदायगत नायिकाभेद की विशेषताएँ निम्त-निर्दिष्ट हैं — 
5 
| 


१. कृष्ण और उनकी बल्लमाश्रों का श्रालंवत्व | रसमूति कृष्ण की गौड़ संप्रदायानुगत 
आध्यात्मिक नायकता । नायक का एकत्व श्रौर नायिकाओं की श्रसंख्यता । रसं ख्य 
होकर भी एकोन्छुख शुष्यांविहीन सर्वभावेन गाढ़तम मधुर रति | पति-उपपति - भाव | 


२, उपपति - लंबनात्मक परकीयारति की agoi में परमोत्कर्षता तथा भगद्विषयक 
आऔपपत्य प्रीति की महनीय गौरवशालिता । 


5८5 eee et eer oe 


| ३. सामान्या का श्रनंगीकार तथा 'परकीय” में भी मुग्धा-मध्या-प्रगल्मा-भेद का स्वीकरण | 


Í ४. मध्या में रस की सर्वोत्कृष्टता तथा कृष्ण के प्रति मधुर प्रीति के तारतम्यानुसार 
उत्तमादिभेद । 

। ५. नायिका आदि के संदम में पौराणिक तथा गौढ़सांप्रदायिक, गाथाओं, श्रनुश्र॒तियों 
| और मान्यताओं के अनुसार Rat का आकलन । 


| शस संप्रदाय का दूसरा मुख्य अंथ है कवि wage गोस्वामी का 'श्रलंकार - कोस्तुम 
| बीरेन्द्र, रीसच॑ सोसायटी-राजशाही, बंगाल ), जो श्रलंकारशास्त्र का अच्छा संग्रइ-ग्रंथ कहा 
| जा सकता है । इन्होंने 'रति? के संदर्भ में बताया हैं कि रति, प्रीति, मैत्री आदि सब उस्तीके रूप 
| हैं, पर नरनारी के युगल-व्यबहार को ही रति का नाम मिलता दै (संप्रयोगविषया) । असंप्रयोग- 
विषया रति को ही प्रीति कहा जाता दै । इसी प्रकार मैत्री, सौहाई, देवरति आदि का पृथक्‌ 
| पृथक्‌ परिचय देते हुए 'रस' का सुंदर निरूपण किया गया दै । ine का निरूपण करते हुए 
। इन्होंने भी रूपगोस्वामी का अनुसरण किया दै | सामान्या को नहीं माना हैं, स्वीया-परकीया 
दोनों के मुग्धादि त्रिमेद श्रंगीकृत दै । स्वोढ़ा-परोढ़ा के भेदों को लेकर तथा “वासकसज्जा दि! 
! अवस्थानायिका के आउ भेदो से युणित दोकर इनकी संख्या १०२ हो गई दै | अनूढा ( कन्या ) 
परकीया के चार उपभेद इन्होंने बताए हैं - ज्येष्ठा, कनिष्ठा, श्रत्यंतसुद्वी, मध्यमद्ी । प्रकृति 
के अनुसार अत्युत्तमा, उत्तमा और मध्यमा -- नायिका के तीन मेद होते है. । साघना- 
उपासनानुसार भी नायिका के तीन भेद हैं, सिद्धा, सुसिद्धा और नित्यसिद्धा। कुल . 
मिलाकर इनकी संख्या ( १३५२) ८=२०८{-४= २१२३ = ६२६% २ )= १६०० 
होतो है। 


सारांश यह कि यहाँ faer आदि नवीन त्रिमेदों का निर्देश किया गया है और 
उचमा, मध्यमा और कनिष्टा - इन तीनों में अंतिम को इटा कर प्रथम स्थान में “अत्युत्तमा” 
को स्थापित कर दिया गया है। 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
हु अक्ट 


Fe. 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२३८ नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


मंदारमरंदर्चपू?” — कृष्ण कवि के प्रस्तुत ग्रंथ में विशेष महत्व को वाते कम हो हैं । 
सुग्धादि त्रिभेदों को वे स्वीया के ही मानते हे । मुग्धा के दो मेद दै - छातयोवना, अज्ञात - 
यौवना । कृष्णकवि ने इनके पुनः दो भेद - शुद्ध नवोढ़ा, विश्रव्ध नवोढ़ा माने हैं। 'मध्या? 
और प्रौढ़? में कोई नवीन विशेषता नहीं हैं, केवल ज्येष्ठा और कनिष्ठा भेद से इनके उपभेद 
किए गए हैं । 
एक बात विशेषरूप से उल्लेख्य है । कृष्णकवि के मत से सामान्या और परकीया -- | 
ये दोनों केवल प्रौढ़ा ही होती है - मुग्घा और मध्या नहीं (सामान्या परकीये वे पोढे | 
इत्येव संमते, १० ८० = काव्या० ) । दूसरी वात उन्होंने यदृ बताई दै कि सुग्धा के 'प्रतिरिक्त | 
अन्य नायिकाश्रों के ही वासकसञ्जादि are भेद होते हैं । यह ग्रंथकार का 
अपना मत है। पर उन्होंने यह भी कहा है कि किसी - किसी के अनुसार gon के भी 
उक्त आठ भेद होते हैं। तीसरी वात है - उन्होंने 'दिव्या, अदिव्या, दिव्यादिच्या” - थे 
भी नायिकाओं के त्रिभेद बताए हें जो भरत तथा श्रन्य कुछ हो Ararat के slat में निदिष्ट 
है। भोज के अनुसार इन्होंने भी 'उद्धता?, Sara’, 'ललिता' और “शांता? - भेदों की चर्चा | 
को है। 'भोज? का नामोल्लेख करते हुए ( कथिता पूनेभोंजादिभिवुयेः) चता, अता, ‘ 
यातायाता और यायाबरा? का भी wela उल्लेख सोदाइरण किया हे । पर कदाचित्‌ कुछ 
भ्रमवश यातायाता उस नायिका को माना है जो एक साथ ही श्रनेक व्यक्तियों द्वारा विवाहित 
हो, जैसे - द्रौपदी ( परंतु भोज” ने वृहस्पतिपत्नी 'तारा? को 'यातायांता? कहा हैं ) । ( पूरव 
get में देखिए )। इसके श्रतिरिक्त कामशास्नीय “पद्मिनी? आदि चार Fat का भी निरूपण 
हुआ हैं । वैद्यक के अनुसार safe को ध्यान में रखकर 'कफिनी, वातला ale पित्तला? 
नामक तीन भेद भी किए गए हैं । श्रभिसा रिका के प्रसंग में 'दिवाभिसा रिका, श्यामा ( निशा )- 
भिसारिका” दो भेद हैं और द्वितीय के पुनः प्रसिद्ध ( शुक्ला - कृष्णा ) दो उपभेद हैं। 'सरस्वती- | 
कंठाभरण? के समान नायिका, प्रतिनायिका, उपनायिका और श्रनुनायिका - इनका भौ 
निरूपण ga दै । 


इस ग्रंथ में, जैसा कि नाम से पता चलता है, गद्य - पद्य दोनों का उपयोग हुआ दै । पर | 
इस प्रकरण में पद ही पच हैं: और वे भी प्रायः अनुष्टुप्‌ छंद के दी । पहले भेदोपभेद के 
रूप में समस्त नायिका्रों के नाम दिए गए हैं और बाद में संचिप्त लक्षण तथा संक्षिप्त दी 
उदाहरण । लक्ष्य भी यद्यपि कविनिमिंत ही हैं तथापि लक्षणों की केबल संगति दिखाने के 
लिए बनाए गए है न कि श्रंगारी अनुरंजकता, विलासपूणं काव्यानुरंजन अथवा काव्य-प्रतिभा 

` दिखाने के लिए (जैसा कि रीतिकालीन कवियों में दीखता हैं )। 


नाटकलक्षणरत्नकोण 


इस अंथ का नायिका निरूपण परंपरागत सरणि से कुछ भिन्न लगता हे.) 31 सागरनंदी 
ने अन्य श्राचार्यो की भाँति नायिका - परिचय का आरंभ “स्वीया., 'परकीया? श्रौर 
“सामान्याः से न करके 'खंडिता, विप्रलब्धा? आदि ae श्रवस्था भेदों a किया है तथा 


ae 


३०, काव्यमाला ( सिरीज ५२) । 
३१, नाटकलक्षणरत्नकोश - 
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स्कृत में नायिकामेद ओर रसिकजीवनमू २३ 


i 


“झर्भिसा रिका” के प्रसंग में “कुलजा और वेश्या, ( क्रमशः स्वीया और सामान्या ) का 
निर्देश किया दै । 'परकोया” को चर्चा ही नहीं की गई हे । इसका कारण संभवतः 'नाय्यधत्र' 
के प्रसंग - विशेषों का प्रभाव हे । भरत ने कहा है 3२ ‘feat की नानासत्वसमुद्भवा प्रकृति 
विविध प्रकार की होती दे, बाह्या, आभ्यंतरा र वाह्याम्यंतरा। “ग्राभ्यंतरा? कुलीना 
हे, “बाह्या? वेश्या दें तथा “बाह्याभ्यंतरा? कृतशौचा नारी को कहते हें । प्रथम दो Ret का 
तो व्याख्यात्मक विवरण दिया गया है पर श्रंतिम भेद का कदाचित नाव्य में श्रनुपयोगी धोने 
से विस्तृत विवरण छोड दिया गया हैं। श्रतः उप्तका आशय स्पष्ट नहीं हो पाता । sat प्रकार 
अष्टावस्था नायिका के प्रसंग में अभिसरण की चर्चा करते हुए वेश्या, gaar श्रौर प्रेष्या के 
उल्लेख है। कही भी भरत ने 'परकोया' का नाम aet लिया। 'सागरनंदी' के समय में 
प्रेष्या शब्द दूतीवाचक ही था। श्रतः वद्वाँ भी मुख्य दो ही भेद रह जाते हैं। ae भी हो 
सकता दै कि “नाटकलवणरत्नकोरा’ जिस परंपरा का अंथ रहा हो उसमें या ग्रंथकार के 
समाज में परकीया का स्थान लोकसंमत न रहा दो । 

आगे चलकर रथकार ने भरतानुसारी श्रभिसरणपद्धति वताने के बाद श्रभिसरणानुकूल 
नौ स्थितियों - समयों का वर्णन करते हुए कुलजा के लिए केवल गोधूलि या संध्या की प्रदोषवेला 
को कुछ AA के अनुसार सर्वापयुक्त कदा ई । यथपि अन्य रसिको के मत से काम - शर- 
पीड़िता के लिए किसी समयविरोष का निर्देश करना कठिन वताया गया हैं । 


इन आठौँ के अतिरिक्त 'सभ्या' नाम की नायिका का नवम भेद भी उन्होंने बताया 
है । वह अपने पतिगृह में सतत भीता वनी रइती है, उसे शारीरिक सुख के aqa कभी-कभी 
मिल तो अवश्य जाते हैं परंतु उसकी भावनाएं मन के भीतर ही घुट - घुटकर रइ जाती R 
( इस भेद को तत्वतः स्वीया का ही एक उपभेद कहा जा सकता हैं )। मान की चर्चा करते 
हुए इसी प्रकरण में पहले उन्दने सुग्ध, मनाङ्सुग्ध, समृद्ध और अतिसमृद्ध का उल्लेख किया 
है न कि लघु, मध्य ओर गुरु मानों का | इनके अतिरिक्त प्रस्तुत ग्रंथ में कोई विशेषता नहीं दै । 


श्रंगारमंजरी 


संस्कृत नायिका - भेद की श्रंतिम श्रवस्था के प्रमुख ग्रंथों मै परवती श्रृंखला की कुछ 
दृष्टियों से महत्वतूर कृति है “संत अकबर शाह? उफ “बड़े साहेब? की रचना “ंगारमंजरी” । 
यह ग्रंथ कुछ समय ge ( सन्‌ १९५१ ई० में ) हैदरावाद के पुरातत्व विभाग द्वारा प्रकाशित 
किया गया है और शसका संपादन किया है डा० राघवन्‌ ने। इसके पहले प्रस्तुत ग्रंथ 
अप्रकाशित ही रदा । एक फुट चौड़ी भौर सबा फुट लंबी विशाल कृति के शस संस्करण के 
संपादन में संपादक ने श्रथक परिश्रम के साथ ११६ gel को विद्धत्तापूर्ण भूमिका लिखी है 
तथा उपलब्ध पांडुलिपियों के आधार पर इसका संपादन किया R I 

कुतुवशाही के अंतिम सुलतान श्रबुल इसन के राजुर संत शाइ राजू के पुत्र संत 
अकबर शाइ ने, जो dara के कारण ‘as साहेब? कहे जाते थे - इस ग्रंथ की रचना AH 
(तेलगू ) भाषा में की थी । ( उनका पूरा नाम था - हजरत सश्य्यद अकबर राइ gaat ) । 
= शंगारमंजरी? को संस्कृतच्छाया में विद्वानों ने अनूदित किया | 


- १२, नाय्यशास्त्र = काशी संस्करण | 
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इस ग्रंथ के आरम में इस नूतन ग्रंथ की रचना का प्रयोजन विस्तार के साथ बताते हुए r 
लिखा है - “रप्तज्जरी - आमोद - परिमल - शक्नारतिलक - रसिकप्रिया - रसार्णव - प्रतापरुद्रीय- 
SAUNT- नरसकाव्य - दशरूपक - विलासरत्नाकर - काव्यपरीक्षा = काव्यप्रकाशप्रमुसुख - 
अन्यान्‌ विचायं प्राचीनेषु यानि लक्षणानि युक्तियक्तानि तानि संगृह्य, अन्यानि परित्यज्य 
प्राची नोदाइरणानुसारेण नायिकाभेदान्‌ कल्पयित्वा, येषासुदाइरणानि न सन्ति तेषासुदाइरणानि 
विरचय्य येषां नामानि न संति तेषां नामानि स्थापयित्वा "' *** प्राचीनलबणेपु यान्युपयुक्ता- 
न्युदाइरणानि पानि तत्तन्नायिकास्थलेषु लिखित्वा चर्चाग्रंथो WSN लक्षणग्रंथः फक्षिकारूप 
उदाहइरणग्रंथः पथरूपः लक्षणोदाहरणे नार्किकाभेदाः ART "° “* नवरसेपु श्वङ्गारस्य प्राधान्यात्‌ 
खज्ञाररसालग्वनविभावा नायिकानायकाः, शशर्नारसा नुकूलाः, सात्विकभाधाः, पूवोक्तग्रन्थवणित- 
यामिन्यादिजातयः जातिसंकरो नातिभेदाश्चेवं सरताशेष - विरोपा निरूप्यन्ते ।” 


[ श्ंगारमंजरी, १० २, हैदरावाद - पुरातत्वविभाग ] 


Ts 


ए 


इस उपक्रमप्रस्तावना से ही प्रस्तुत ग्रंथ की विशेशताश्रों का पूर्ण संकेत प्राप्त हो जाता 
है। १ - श्सक्रे लेखक ने संबद्ध विषयवाले श्रनेक Fat का श्रालोड़न किया था । २-प्राचीन 
ग्रथों के लक्षणा और sarewt का बिश्लेषणात्मक परीक्षण - संशोधन भौ किया गया। 
३ - नवीन लक्षण, नवीनलब्य, विषय के नूतन भेदोपभेद और उनका नवीन नामकरण किया 
गया, पर तभी जब विवेचना द्वारा उसकी आवश्यकता प्रतीत हुई । ४ - बिपय के महत्वा- 
नुसार प्रसंग का संक्षेपण या विस्तारण भी किया गया । ५ - नवरसों में श्रृंगार की प्रधानता 
होने के कारण उसके नायिका-नायक का, उसके Saga सात्विक भावों का तथा पद्मिनी, 
चित्रिणी-शंखिनी-हस्तिनी, आदि जाति at स्त्रियों का निरूपण किया गया है। 33 
६ - एक वात विशेष इप्र से उल्लेखनीय दै कि जिन प्रमुख ग्रंथो का नामोल्लेख किया गया 
है — उनमें दो ग्रंथ हिंदी के भी हैं - १ - केशवदास की 'रसिकप्रिया? और २ - सुंदरदास 
का gTV’ । 
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प्रस्तुत अंथ मुख्य विषयका अत्यंत विस्तार के साथ विषय-विवेचन करता दै | पर इसका 
मुख्य आधार भानुदत्त' को रसमंजरो और उसकी दो श्रप्रकाशित टीकाएँ -- “आमोद? और 
“परिमल दै । इनमें से मुख्यतः सहारा लिया गया है 'आ मोद? का | अधिकांरा स्थलों में पूर्वपत 
की उपस्थापन 'के रूप में 'रसमंजरी” के मतानुसारी लक्षण को उपस्थित किया गया है और 
चौर उसकी “भन्या सि-अतिव्यापि' श्रादि का विचार करते हुए उत्तरपक्ष के रूप में श्रामोद' 
का सिद्धांतमत देते हुए आदर के साथ कहा गया है -- “आमोदकारास्तु ** ।? बहुधा आमोदः 
का हो पच अंधकार दारा भी समित है । पर कमीकमी उसका भी प्रत्याख्यान करते हुए 
श्वशार-मंजरी-कार' ने अपना स्वतंत्र मत उपस्थित किया है । 


RI 


२२, अदानी बात्सयायनमतानुसारेण ुरोईस्तिन्यादिनायिकाभेदा भन्रादिनायकमेदाशच 
निरुप्यन्ते । इस्तिनी-चित्रिणी -शङ्किनी-पद्‌मिनी गुणेभ्यो भदरदत्त-कुचमार-पाञ्रालः 
यणानामभिन्नत्वात प्रत्येकमेषामुदाइरणानि ( न) लिखामः। इस्तिन्यादिनायिकाछ 
- परस्परगुणसाइयंण जातिसङ्कराः खनियो जायन्ते | _[ शंगारमंजरी - ४६ ५४ ] 
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संस्कृत में नायिकाभेद ओर रसिकन्नीवनम्‌ २४१ 
इस व्याख्यात्मक समालोचन और मीमांसन की सरणि, विषयों के लक्षणख्यान में भी 

दिखाई देती हैं, विषयविभाजन या भेदोपभेद-कथन में भी श्रीर कभी-कभी लक्ष्य के 

एदा e तत 

प्रस्तुत अंथ में नायिकाभेद के संदभ में, सेदोपभेदो के प्रसंग में कुछ नवीन aque प्रस्तुत 


x 


किए गए हैं जो बहुधा री तियुगीन वासनात्मक विलासिता के सूचक हैं । पर एक बात za 
अंथ के विषय में aga की है । ग्रंथ यद्यपि उस युग में निमित हुआ जब कि मुगलवादशाहों की 
वैलासिक श्रभिरुचि के प्रखर प्रवाह में, भारत का संपन्न श्रमिजात वर्ग निमग्न होता जा रहा 
था तथापि प्रस्तुत ग्रंथ के दिपयनिरूपण में शास्त्रीय यांभीय का स्वर पर्याप्त रूप में आदि से 
aia तक मुखरित हैं । यद अवश्य दै कि नायिकाओं के भेदॉपमेदॉ को कल्पना भौर लक्ष्यों के 
उदादरणों में कामज कुतूहल के नूपुरयुंजन की vag भी सुनाई पढ़ती है । 
नायिकामेद 

गंथकार ने gear के दो भेदों में - अज्ञातयोवना और ज्ञातयौवना -- द्वितीय के हो 
दो उपभेद -- नवोढ़ा att विश्वव्धनवरोढ़ा - माने हैं। अतिविश्रब्ध-नवोढ़ा-रप मध्या के 
भेद का सयुक्तिक खंडन किया दै पर मध्या के दो अन्य भेद - प्रच्छुन्नमध्या और प्रकाशमध्या 
माने हैं जो सर्वथा नवीनं लगते हैं । प्रगढ्था के उपभेद हैं - रतिप्रीतिमती, रत्यानन्दपरवशा । 

“घीराधीरा दि? भेद के विषय में कोप को आधार मानकर “रसमंजरो” - कार ने “परकी या” 
र 'सामान्या के भी वे भेद माने हैं - जिसका समर्थन श्ंगारमंजरी में भी किया गया है । 
यह अवश्य है कि परकीया के भेदविशेष ( उद्घोधिता - जिसकी चर्चा आगे की जायगी) 
में दी इन उपभेदों को संभव माना है । 

मंथकार के अनुसार परकोया के दो भेद हैं - अन्या Ale परोढ़ा । और परोढ़ा के दो 
उपभेद होते दै, sagal (स्वयं अनुरागिणी) और उद्बोधिता (६नायक-प्रेरित-श्रनुरागवती ) । 
उदूबोधिता के तीन अंतभेद दै - धीरा, अधीरा और घीराधीरा । उद्बुद्धा के भी तीन भेद हैं- 
गुप्ता, निपुणा और लक्षिता । ( यहाँ यह स्मरणीय हैं कि भानुदत्त के समान परकीया के छः 
भेद न मान कर इन्होने तीन ही मने हैं। 'गुप्ता' के अवांतरमेद तीन हैं - १ - वृत्तवुरतगोना, 
२ - वतिष्यमाणसुरतगोपना भर ३ - वृत्तवत्तिष्यमा णसुरतगोपना । निपुणा भी तीन प्रकार 
की होती हें - 2 - वाङ्निपुणा, २ - क्रियानिपुणा और ३ - पतिवंचनानिपुणा ( प्रथम दो भेद 
तो qira 'वागूविदग्धा? और 'क्रियाविदरधा? के स्थानापन्न हैं - पर तृतीय नवीन दै और 
f तत्कालीन सुसलमानी और राजपुती दरबारों में व्याप्त अनाचारवृत्ति का सूचक दै ) । 
लक्षिताके भी दो भेद हैं - १ - प्रछन्नलक्षिता और २ - प्रकाशलक्षिता । 

परकीया के जिन अन्य तीन मेंदों का मुख्यरूप में ऊपर नाम नही लिया है वे 


. प्रकाशलक्षिता के भ्रवांतरभेद हैं । प्रकाशलक्षिता चार प्रकार की हैं = > - कुलटा, २ - मुदिता 


३ - अनुशयाना और ४ - साइसिका | थबुशयाना के पुनः तीन प्रकार हैँ ¬ १ - विवटित- 
संकेता, २ - श्रप्राप्तमाविधकेता और ३ - शंकितसंकेतजारगमना | यहाँ बताया गया है कि 
“रसमंजरी? - कारने यद्यपि अनुशयाना के dia दी भेदों को कल्पना को दै तथापि “श्रामोद- 
कार” के कल्यनानुसार sah अनेक भेद दी सकते है. । साहसिका सबंथा नवीन उपभेद है और 
तथुगीन मनोवृत्ति का कदाचित्‌ सूचक भौ । इसका लक्षण दै — साइसकृतजार- 


संभोगा साइसिका । i 
सामान्या के पाँच नूतन उपभेदों को इस मंथ में उदभावना की गई है - १ - स्वतंत्रा, 


२ - जनन्यधोना, ३ - नियमिता ( नियमेन स्थापिता ), ४ - कल्प्तानुरागा ओर ५ - कल्पिता- 


p 
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२४२ बागरीप्रचारिणी पत्रिका 


साथ नियत संबंध स्थापित रहे । 'क्लृप्तानुरागा” उसे कहते हैं जो धनाथ बहुभुक्ता दोने पर भी 
एक पुरुष में अनुरागवती होती है । 'कल्पितानुरागा? उसे माना दै - जो धन के लिए अनुराग 
का केवल अभिनय करती है । सामान्या के ये भेद कदाचित्‌ तत्कालीन गणिका को विभिन्न 
विधाओं का परिचय देते हैं जो तत्कालीन समाज में दिखाई देती थीं। 
'अन्यसंयोगदुःखिता” श्रौर मानवती? का खंडिता' के संदर्भ में निरूपण हुआ है तथा | 
“वक्रो तिगविता? को अवस्था - नायिका - Rat में आठ प्रकारों के अतिरिक्त नवम भेद माना है । f 
अतः “स्वाधीनपतिका? आदि के श्राठ भेद न होकर नौ भेद हैं। इनमें प्रत्येक के कोन- | 
कौन से स्वीयादि भेद होते हैं - इन सबका बिस्तार के साथ विवेचन भौर लक्षण - लक्ष्य - युक्त | 
निरूपण हुआ है। उदाहरण के लिए “सवाध नपतिका? के भेदों को देखा जा सकता है । इसके | 
आठ प्रकार हैं - स्वीया, मुग्धा, मध्या, प्रगल्भा, परकीया, सामान्या, दूतीवंचिका तथा भावि - | 
शंकिता । 'वासवसज्जा? के अंतर्गत 'अवप्तितप्रवासपतिका” का नाम हैं - न कि प्रोषितपतिका | 
के अंतर्गत | इसी प्रकार 'विरहोत्कंठिता? के भी दो उपभेद है- 'कार्यदिलंबितसुरता? और sa | 
संभोगा? । द्वितीय के चार प्रभेद - 'दर्शनानुतापिता, श्रवणानुतापिता, चित्रानुतापिता और | 
स्वप्नानुतापिता' हें । विप्रलब्धा भो दो प्रकार की होती हैं - 'नायकवंचिता, सखोवंविता? । 
'खंडिता? भी छः प्रकार की मानी गई है, धीरा, sete, धीराधीरा, मानवती, अन्यसंभोग- | 
दुःखिता और ईष्याँगविता' । इनके भेदोपदों का aga विस्तार किया गया है जो कदाचित्‌ | 
अन्यत्र नहीं मिलता । इसी प्रकार 'कलहांतारिता? भी इंष्याकलइ? श्रौर “प्रणयकलह” के | 
आधार पर दो प्रकार की मानी गई हैं । “वक्रो क्तिगबिता? के भी 'प्रेम, सोंदर्य, सौभाग्य, नैपुण्य? । 
के अनुसार चार मुख्य भेद हैं । श्रवांतरमेदों में स्मित, यौवन, सौकुमाये, विलास आदि को 
लेकर भी लक्षण - लक्ष्य प्रस्तुत किए गए है। प्रोषितपतिका के पूर्वप्रसिद्ध तीन भेदों - 
'प्रोषितपतिका, प्रवसत्पतिका, प्रवस्यत्पतिका? के श्रतिरिक्त 'सख्यनुतापिताः नामक एक । 
aad भेद की भी परिकल्रना की गई दै । | 
“अभिसारिका” के संदर्भ में 'रसमंजरी के मत से स्वयं अभिसरण करनेवाली “ale । 
सारिका? और प्रिय का अभिसारण करानेवाली “वासकसञ्जिका' है । इस ग्रंथ के श्रनुतार प्रिय 
è यहाँ अभिसरण करनेवाली ही आभिसारिका है । परकीया श्रभिप्तारिका के उपभेद È- 
ज्योत्स्नाभिसा रिका, तमोभिसारिका, दिवाभिसा रिका, गर्वाभिसारिका आर कामामिप्ता रिका! | 
एक और भी विधा हैं - 'प्रेमवाकया भिसारिका । 

८ य, मध्यमा और अधमा - इन तीन त्रिभेदो को भी इन्होंने स्वोकार किया है | 
अंत में “४ गारमंजरी? के लेखक ने अत्यंत संक्षेप से अंगना के कामशास्त्रीय, agat, पदिमनी 
आदि का, भी निरूपण किया है । 

इस मंथ कौ विशेषता है लक्षणों का विवेचनात्मक निरूपण तथा अनेक नवीन भेदोपभेदोँ 


कौ उद्धावना । अनूदित होने के कारण या दूसरे हो वजह से जो भी हो, इस ग्रंथ की संस्कृत 
भाषा में प्रवाइमयी प्रौढ़ता का अभाव - सा है 138 


नुरागा । 'नियमिता' से तात्पर्य दै, विना विवाह के ही धननिमित्त जिसका एक ही पुरुष के | 


३४. गार - मंजरी? के विषय में बताय 


1 गया है कि प्रस्तुत गं sisati 
(तेलगू) में विरचित हुआ बा... स्तुत ग्रंथ का मूल रूप 
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स्कृत में नायिकामेद ate रलिकजीवनम्‌ २४३ 


श्रंगाराखतलहरी, रसरत्नहार, रस चंद्रिका 


संस्कृत के नायिका - भेद - विषयक साहित्य की चर्चा करते हुए sia में उपर्युक्त तीन 
ग्रंथों के प्रस्तुत प्रसंग का संक्षिप्त परिचय अनावश्यक न होगा । 

AZRE (BAT IRA) में संक्षेप से श्वंगारालंवन नायक का निरूपण करने & 
| श्रनंतर भ्रालंवनभूत नायिका का विस्तृत भौर शास्त्रीय निरूपण किया गया हैं। aariad 
| के समान लक्षण और विवेचन गथ में हैं - प्रौदशास्त्रीय गद्य में । इन्होंने सुर्या को स्त्रीयामात्र 
का प्रभेद माना दै, मध्या ओर प्रगह्भा को परकीया और सामान्या के भी । ‘gray य! 
“नवोढ़ा? के दो भेद - श्रशाताशातयोवना ई। “विश्रव्धनवोढ़ा? - किसी के मत से मध्या ही 
हैं श्रीर किसी के मत से 'सुग्धा? । “मध्या? को 'ड्यतयौवना? भी कहते है । प्रगल्मा' में कोई 
नवीनता नहीं दै । धीरा श्रादि को “परकीया” का भेद इन्होंने नहीं माना है । ster - कनिष्ठा 
के विषय में mai करते हुए उसे 'मुग्धा' का भी भेद और पतिग्रेमाश्रित ही स्वीकार 
किया है न कि विवाहक्रम से। परकीया के “गुप्ता! आदि पटभेद स्वीकृत है ॥(युप्ता - २ 
वृत्ततुरतगोयना, वर्तिष्यमाणसुरतगोपना। विदग्धा - २ - वाग्‌ , क्रिया। अनुशयाना - ३, 
वर्तमानस्थानविघटना, भाविस्थान०, स्वानाधिष्ठितस्थानस्य भतुरनधिष्ठानेन ।) इन्होंने 
“सामान्या? में सच्चे श्रनुराग का दो सकना भी माना हैं, पर “परकीया” में “मान? की सत्ता 


i Wi «५५ «८ थक 


तेनान्ध्राभाषायां रचितः खज्ञारमझ्षरीयन्थः । 
स्वयमकवरेण भूभृन्मुकुटमणिरक्षिताडप्रिकमलः ॥ 

( श॒ यार० १० २, Bo १५ )। 
उपक्रमणिका में उपयुक्त पच्च है, जिसका अर्थ होता है कि स्वयं 'श्रकवर साहि? ने 
गंथ को रचना की थी । कुछ पंक्तियों के बाद जो ग्रंशा है - बडे साहेवाकवरशाइ. 
RMAC Teas रुचिरं बिरचयति। इसका अर्थं यह भी हो सकता है कि दूसरे 
से यह संस्कृत रूपांतरण कराया गया हैं । 


डा० भगीरय मिश्र ने अपने da “हिंदी काव्यशास्न का इतिहास? के नवीन 
संस्करण में श्रगारमंजरी' के हिंदीरूप को mad चिंतामणि :त्रिपाठी? लिखित 
माना हैं। परंतु उसी ग्रंथ में आगे चलकर अपने कथन की व्याख्या करते हुए डाक्टर 
साहब स्वयं कहते हैं - “इनके लिए ( बड़े साहिव श्रकवरसाहि के लिए ) चिंतामणि ने 
मूल तेलुगू के संस्कृत अनुवाद श्रगारमंजरी का ब्रजभाषा रूपांतर किया था, वही 
प्रस्तुत «र गारमंजरी! दै ।” ( १० we) हिंदी “४गारमंजरी” का संपादन किया है 
डा० भगीरथ मिश्र ने और प्रकाशक है "लखनऊ बिश्वविद्यालय । 


PARSER ENON E 


कहने का सारांश यह कि मूल मंथ तेलुगू में हैं जिसका श्रनुवाद “बड़े साहेब” ने 
E में किया या कराया और उसका हिंदी रूपांतर किया “आचाय चिंतामणि! ने । 
यह कृति ग्रंथकार की मौलिक रचना नहौँ वरन्‌ अनूदित कृति है। साथ दी श्सके 
विषयनिरूपण में जो शास्त्रीय विश्लेषण और विस्तृत विवेचना दिखाई देती हैं - वह सब 
प्रायः संस्कृत - संस्करण में ही वतमान RI 


i ३५. काव्यमाला - चतुदरा_गुच्छक | 
११ ( ६४-३-४ ) 
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को स्वीकार नहाँ किया है । “आगमिष्यत्पतिका? को वासकसज्जा' का एक प्रकार कहा है | 
“अवसितप्रवासपतिका' या “आगतपतिका को भी उसीका एक विभेद माना है । “अभिसा- 
रिका” में अभिसरण और अभिसारण दोनों का रूप स्वीकृत हैं तथा 'प्रवस्यत्पतिका? दो 
(प्रोषितपतिका' के ही अंतर्गत रखा गया है। 
रसरत्नहार १९ — ( शिवराम त्रिपाठी ) ग्रथकार ने 'नच्चत्रमाला' ( काव्यमाला पंचम 
गुच्छक ) में इस विषय की संचिप्त चर्चा की है पर “रसरहहार” में विस्तृत निरूपण किया है। 
साथ हो 'रसमंजरी? में कहे गए “नायिका” के MAT की आलोचना - प्रत्यालोचना भी की 
है। “घीरा' रादि के विषय में कहा है कि पूर्वाचायौँ के अनुसार ‘ela’ के ही वे उपभेद है 
पर परवत्तियों के मत से 'परकीया' के भी । टीका में दो विशेष भेदों का - १ - शुरुजनभीता 
और २ - भुजंगरभीता३९ - भी seta हैं । इनमें प्रथम का वही स्वरूप लगता है जिसे 'नाटक - 
लचणरत्नकोश में सभ्या कदा गया है। 'रत्नहार' को प्रथम नायिका उदाहरण से परकोया 
जान पड़ती है ( या fase की परवशा स्वोया भी), और द्वितीया स्पष्ट ही परकीया है । 
रसचंद्विका - 'अलंकार - कौस्तुभ! नामक श्रलंकारग्न थ के निर्माता विश्वेश्वर पंडित 
का यहद थ्रंथ अपनी विवेचन -शेंशी के लिए प्रसिद्ध है। अपने पूर्वोक्त ग्रथ भर उसकी 
व्याख्या में ग्र थकार ने नव्यन्याय की प्रौढ और वैदुष्यपूर्ण रोली का आश्रय लेकर बड़े मामिक 
ढंग से पद - पदार्थ का विवेचन किया हैं। इप्त कृति में भी प्रोढशेली का आश्रय लिया दै! 
नायिका - भेद ~ निरूपण में शेली की दृष्टि से प्रस्तुत रथ at विवेचन - पद्धति का विशेष 
महत्व हैं । 


रीतिकालीन प्रवृत्ति के अनुसार आचार्य के रस-विषयक ग्रंथ का आरंभ होता हैं नायकः. 


नायिका-भेद? के निरूपण से । उसमें महत्व नायिका का मानकर वहीं से विवेचन प्रारंभ हुआ 
है। त्रिविध नायिकाश्रो में इन्होंने भी सुग्या के दो भेद “श्रज्ञातयौवना' और 'श्ञातयौबना! 
( और श्सके भी दो भेद, नवोढ़ा, विश्रब्धनवोढ़ा - फलतः मुग्धा के तीन भेद ) माने हैं । मध्या 

- और प्रगल्भा के धी राधीरादि? भेद यथापूव इन्होने भी रहण करते हुए कहा है कि प्राचीन 
मत से ये भेद स्वीया के हो होते है पर नव्यां ने परकीया के भी 'धीरा आदि? भेद माने 
हैं। ज्येात्व-कनिष्ठात्वः का आधार स्नेह ही है न कि विवाइक्रम | 


परकीया के विभाजन में दो भेद ( श्रनूढा और परोढ़ा ) न करके गुप्ता, विदग्धा आदि 
षड्भेदों के अतिरिक्त कन्या ( भनूढा ) का सप्तम भेद स्वीकार किया है। इनके उममेद भी 
qa प्रचलित ही है। सामान्या का कोई श्रवांतरभेद नहँ दै । इन सव को पुनः “अग्यसंभोग - 
दुःखिता’, “मानवती? और 'वक्रोक्तिगविंता’ के रूप में तीन-तीन प्रकार का माना है। 
मान - प्रणय” और ay ( तथा लघु-मध्य-गुरु ) और प्रत्यक्ष, स्वप्नायित, भोगांकदशत) 
गोत्रस्खलन और अवण के आधार पर भी उदाहृत है । भेदों की प्रस्तार-गणना में १३ स्वीया, 
२ परकीया, १ सामान्या, कुल १६ भेद है। आठ ग्रवस्थाभेद और उत्तमा आदि तीन मेदौ के 
गुणन से (१६५ ८ % ३) = ३८४ इनके कुल रूप होते है । (दिव्या, अदिव्या? आदि Mal कां 
गन्ने महण नहं किया दै । यहाँ यह स्मरणीय है कि कन्या को पहले परकी या के उपभेदो में 


३६, MAIM - बष्ठयुच्छुक १० १२७ l 
३७, Jo १२७। x 
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संस्कृत में नायिकामेद श्रौर रसिकजीवनम. २४५ 


na 


> 


रखा । तदनुसार यद मेद असती का एक रूप है ( उदाइरणानुसार ) | यद्द नायिका, विवाइ के 
a 


श्रनंतर अपने कन्याकालीन “जार? के प्रति अपनी प्रणय-भावना का वर्तन बनाए रखती है । ३८ 


इनकी रचना में मुख्यतः 'साहित्य-दपण? से श्रौर कहॉ-कद्दो “भरत? से श्रौर कदाचित 
'रसमंजरी? से भी सामग्री ली गई है एवं ‘qatar? के उल्लेख द्वारा भी मत उदधृत हैं। 
खंडन-मंडन भी संक्षेप में ही दै । पर पद-पदार्थ के विवेचन की पद्धति निःसंदेह neja प्रौढ एवं 
शास्रार्थवाली है। उदाइरण, wala श्रधिकांश दूसरों का दिया दै - पर agar श्रपने क्र भी 
उद्धृत किए हैँ । 

कहने का सारांश यह कि श्रंगार-प्रधान युग में भी “रसचन्द्रिका” का विषय-निरूपण 
शास्रीय प्रौढ़ता से श्राघन्त समन्वित हैं । 


कुछ अन्य अंथ 


। सदुक्तिकर्णांसूत, शाङ्‌ धरपद्धति, पद्चरचना -- ‘aghesutaa’ ३९ में क्रमबद्ध 

| निरूपण न होने पर भौ ये नाम (श्ंगारप्रवाइवीचिप्रकरण में ) आए है -- “मुग्वा, मध्या, 
star, नवपरिणीता, विश्रब्भनवोढ़ा ( गर्भवती ), सत्यवती ( कुलजा ) स्वैरिणी या असती या 
कुलटा (उपभेद - ‘Yar, विदग्धा, लक्षिता?) वेश्या, खंडिता, अन्य - संभोग - चिन्ह - दुःखिता, 
विरहिणी, वासकसञ्जा, स्वाधीनभटुंका, विभ्रलब्धा, कलद्वान्तरिता, मानिबी (उपमेद - उदात्त- 
मानिनी, अदुरक्तमानिनी ) प्रवसद्भतृंका, प्रोषितभतुंका प्रोषितसंमेदा ( जो aga: श्रवसित- 
प्रवासपतिका या श्रागतपतिका ही है ) तथा श्रभिसारिका ( तिमिरा - ज्योत्सना - दुर्दिना ) ।” 
इन नामों के साथसाथ उदाइरण दिए हैं - लक्षण और निरूपण नहीं है । “वेश्या! नाम ak 
उदाहरण के अनंतर “दचिणात्य्नी, पाश्चात्यल्ली, उदीच्या - प्राच्या तथा 'माम्या? के नाम 
और उदाइरण भी दिए गए हें। ‘sa? में आम्यत्व का दोष नहीं दिखाया गया हैं वरन्‌ 
मामवधू के भोले और सहज सौन्दर्य की रम्यता का वर्णन ga हैं - 


न तथा amei विलासा रमयन्ति नः। 
यथा स्वभावसुग्थानि वृत्तानि माम्ययोधिताम्‌॥ 
| : (सदु० कर्णा० १० १४८ ) 
'शाडघरपद्धति?४° नामक संग्रह में देव, श्रप्सरा आदि जातियों के नाम पर भरत के 
निरूपण का श्राथय लेते हुए श्रनेक iaar का उल्लेख मिलता है । eae, अप्सरा, 
- यचांगना और रासी आदि को कुछ विशेष महत्व मिला जान पड़ता दै । महत्ता की कोई 
f अन्य विशेषता इस ग्रंथ में नहा हैं । 


i 
f 5 
| | २८. कन्यका यथा - आरोपिता शिलायामश्मेव त्वं स्थिरेण मन्त्रेण । 
f मग्नापि परिणयापदि जारमुखं बी च्य इसितैव ॥ | 
रसचंद्रिका - चौखंभा संस्कृत सिरीज - १० १२ -( १६८२ - ) 
२९. पंजाव ओरियंटल सिरीज | 
४०. ` बांबे गवनंमेंट सिरीज | 
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आंकोलकर लक्ष्मण भट्ट (समय अशातप्राय ) को “पद्यरचना” ( दुभाषित गय, 
प्रकाशित - काव्यमाला — ८६) Set पद्धति पर दै जिसमें “सदुक्तिकर्णामृत' संकलित tim 
“चतुर्थ Ameni? में रमणी की 'वयःसंघि’, तारुण्य श्रौर zaad? का वर्णन है; want 
ब्यापार” में 'विरहिणी! का । सप्तम-अष्टम व्यापारों में नायिकाश्रो के नाम आदि और उदाहरण 
हे --'कुलांगना, प्रोष्यत्पतिका, प्रोषितपतिका, उत्कंठिता | “अयाज्ञनावान्तर भेदा:? कहकर Taher, 
विश्रव्धनवोढ़ा, मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा, असती ( विदग्धा, गुप्ता, लक्षिता ), वेश्या, कुलटा प्रेम. 
गविता, सोन्दयंगविता, खंडिता, कलहान्तरिता? आदि के उदाइरण दिए गए हें । कोई और 
नवीनता नहीं दै । उसयुग की प्रवृत्तिमात्र का संकेत मिलता है जब लक्षण इतने परिचित थे कि 
उनके बिना लिखे भी काम चल जाता था | 
रसिकजीवनस्‌ 

संस्कृत में विरचित प्रस्तुत ग्रंथ कवि रामामंद (त्रिपाठी रामानंद शर्मा) का है।ये 
कवि रामानंद काशी के सरयूपारीण ब्राह्मण थे श्रौर इनकी रचनाएँ श्रनेक विषयों पर मिलती 
है ।४१ परिचेय ग्रंथ पूर्णतः रीतिकालीन प्रबृत्ति और मनोवृत्ति की श्रृंखला का ही भ्रंश है। 


संस्कृत साहित्य के नायिकाभेद - संबंधी शास्त्रीय विवेचना की जो रूपरेखा उपयुक्त 
पंक्तियों में प्रस्तुत की गई दै, saa स्पष्ट हो जाता हैं कि हिंदी में हो नहीं (Fay में भी 
भर ) संस्कृत के श्राचार्यों में भी उस युग तक श्रृंगारी मनोभावना का प्रवाह प्रौढ हो चला 
था। गारी रचनाओं की सज॑ना और स्वीय लक्ष्य - छोकों द्वारा नारी - संपृक्त कामभाव 
तथा अंग - प्रत्यंग के वासनामय सोंदर्याकन को लेकर मधुर रचनाश्रॉ का निर्माण प्रचुर मात्रा में 
होने लगा था। वेलासिक मनोरंजन के संतपंणार्थ वासनात्मक काव्य का निर्माण उन्हें 
अधिक प्रिय था। यद्यपि 'रसमंजरी?, श्र्गारमंजरी के समान ग्रथों में शास्त्रीय स्तर पर 
विषय का निरूपण और विश्लेषण किया जा रहा था तथापि नायिका का कामज सोदयं 
और उसकी उद्दी पकता में मन TA - रम जाता था । “रसतरंगिणी? लिखकर भी नायिकाभेद 
के दो ग्रंथा का भानुदत्त द्वारा निर्माण, इसी भावना का परिचायक है। 


प्रस्तुत परिचेय ग्रंथ - 'रसिकजीवनम? -- रीतियुगीन मनोवृत्ति का पर्याप्त परिचय 
देता है। तत्कालीन श्राचायं - कवियों की भाँति ग्रंथकार का आग्रह शास्त्रीय विश्लेषण की AIT 
लक्ष्य - काव्य द्वारा नायिका के श्वृंगारी रूपों का अंकन करने में अधिक प्रयत्नशील है। 


ग्रंथपरिचय 


“रसिकनीवन सात तरंगो की एक agaa कृति हे । इसकी योजना चलती दै 
ARR के निरूपण की आशा लेकर, परंतु इस रचना को मुख्यतः नायिकाभेद काही 
ग्रंथ कह सकते दै । प्रथम तरंग ११४ श्लोकों का है जिसमें विस्तारपूर्वक नायिकानिरूपण 
है । द्वितीय तरंग के १६ Bat में नायकनिरूपण दै । तृतीय, aad, पंचम और पष्ठ तरंगा मै 


४१. ग्रंथकार, निवंध - लेखक के पूर्वपुरुष थे । इनके विषय में विशेष विवरण के लि 
: देखिए - आल इंडिया श्रोरियंटल कान्फ्रेंत्त ( १६४३ - ४४) .के विवरण में ‘fe 
सेबरान' में एतद्विषयक मेरा लेख । इनका समय था “शाइजहाँ₹ के शासन के भरति 
वर्षो और श्रौरंगजेब के शासन के प्रारंभिक वर्षौ में । 
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वियोगश्वंगार - संबद्ध, पूर्वाचुराग, मान, प्रवास और विप्रलंभ का वर्णन ( क्रमशः २३, ६, ५, ५ 
Aat में ) मिलता है श्रौर Ra तरंग में वामलोचनाश्रों के यौवनकालीन सत्वजात aiai 
का विवेचन किया गया है । 
गंथ पद्यात्मक हैं। लक्षण बहुधा नहीं दिए गए हैं और जहॉ - तहाँ मुख्य भेदो में परि- 
भाषात्मक लक्षण हैं, वे भी परिचायक मात्र दैँ। न ata शास्रीय प्रौदतासंपन्न हैं site 
न सूक्ष्म विश्लेषण करनेवाले । उदाहरण के लिए 'सुग्धा? का परिचय देखिए — 
स्वस्वामिपरिचर्या च Madd तथा । 
aig च चमा चेति स्वीयायाः कथिताः Gar: । 
gai स्वीया के गुण हैं - खपतिसेवा, शीलसंरक्षण, ऋजुता और चमा । इसी प्रकार 
परकीया के प्रसंग में इतना दी कहा है = RARA । श्सी ढंग से कदी कुछ विस्तृत, 
कं कुछ संक्षिप्त लक्षण या भेदक gut का जो वर्णन हैं = वह भी मुख्य भेदो में । श्रंतर्भदों में 
केवल उदाहरण हैं। 
पर उदाहरण , रीतियुगीन अनेक हिंदी कवियों के समान श्रत्यंत मनोहर और सरस दै । 
इनमें कृतिकार की सहजकाव्य प्रतिभा और काव्य - रचना कौ धाराप्रवाश्कि शक्ति के साथ 
साथ भावपच श्रौर कलापक्ष - दोनों की रमणीयता श्रौर प्रौदता लच्षित होती दै । परिचय के 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं । अथ का मंगलाचरण श्रथंनारीश्‍वर शंकर की वंदना 
से होता दे = 
गङ्गाम्मो विन्दु रिङ्गत्पठतरलहरीलास्यलीलाभिरिन्दोः 
संदोहेश्चन्द्रिकाणां किमसि सपुलकं सान्द्रसुदीपिंतस्य | 
कान्तायाः कान्तकण्ठस्थलवहलशुजारलेषसुग्या विलासाः 
कल्याणं वदूधेयन्तां प्रियसुखवसतेरद्धनारी श्वरस्य ॥४२ 
अपनी इस रचना को ग्रःथकार ने सादित्यार्णव - मंथन से संभूत भ्रमृतकुंभ द्धा दै 
जिसे पीनेवाले देवतुल्य विद्वानों के निमित्त इसे प्रस्तुत किया गया दै - 
साहित्याणंवमन्थनेन हि मया स्वीये प्रबंधे शुभे 
कुम्भे किन्तु नवे ससुद्टतमहो प्रज्ञावतां प्रीतये। 
इप्यद्दानवदुज्जनेरसुलभं भो निञ्जराः सज्जना 
रामानन्दकवेस्तदेतदनिशं काव्यामृतं पीयताम्‌ ॥ 
इसी रूपक को और आगे वढाते हुए कवि ने कहा है - 
विवेकविकलास्त ge gaat प्रायशो 
मदीयरचनारसाणवमहो तरीतु पुनः। 


४९, गंगाजल {eat ढुरकति लहररासि नाचन की लीला करि खूब दी वढायो दै । 
चंद्र की चाँदनी के सँदोइनिते वाढ पाई अतिशय पुलक उद्दीपित होश आयो है॥ 
मेलि गलबाँदी प्यारे प्यारी आलिंगन करि सुंदर विलांस औँ हुलास सरसायो है । 
बढ़ावै कल्याण सुखवासी महादेव सदा जाको अथंनारीश्वर &पनूप दरसायो है॥ ROEE 

( नारायणपति त्रिपाठी - कृत ग्रंथ के हिंदो पथानुवाद से) ० 
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भवन्ति वदि सञ्जानाः कतिपये मनोरञ्जना- 
स्तदेलदवगाहितु रसिकजीवनं ते War ॥ 


[ata विवेक न वेकल वे खल केवल sia ही रहि जाते। 

थाइ न लाइ सके कविता रससिंधु कहाँ उन पारहिं पाते ॥ 

जे मनरंजन दै कछु सज्जन वे इह मज्जन में सुख पाते। | 

है रससिंु अगाध महा रसिकों हित - जीवन याहि बताते॥ --वहीँ से ] 
नीचे उद्धृत सुग्धा के उदाहरण में काव्य का पदलालित्य और पहज प्रवाह देखा जा 

सकता है - 

लञजोरलासितनेत्रवहिलविलसत्श्रूवललरीपस्लव = 

श्रीसन्दोहस सुद्भवत्सुखसुघाकरलो कल्लोलिनी । 

मध्यस्निग्धसुरःस्थलाऽदूसुतरुचिव्याक्ृष्टचित्ता भृशं 

घूलीकेल़लिविनोदमग्नहदया सुग्धावधूः क्रीडति । 

लाज - भरे चखबल्लरि पै बिलसै भ्ुकुटीबर बंक gafa । 

सो१ मनो श्रति सुंदर पल्लव चित्त सुधा सुखधार agafa ॥ 

मध्य उरोज मनोहर चित्र रुची इठि चित्त समेटि लुहावनि । 

धूलि विनोद ते केलि करे वह मुग्ध वधू afak मनभावनि ॥ [ वहीं से] 
सामान्य धीरा तथा मध्या धीरा के उदाइरणों को क्रमशः देखिए - 

qag पदपङ्कजं विदुधतः स्मेरं वचो जल्पतः 

किञ्चितूकोपलसत्कटाविशिखब्यापारमानन्वती | 

अन्तःप्रेमरसप्रवाहविगलत्मेमाश्चभिठु दिन्‌ 

रामानन्द्‌-वितन्वती प्रियतमा घीराप्यधीरायते ॥ 

कालिन्दीमन्जुकुन्जोदरमधि भवतः क्रीडतः क्वापि कामं 

हेमन्तेऽपीदमकंद्यतिभिरिव यदुत्कीणमाविबभूव | 

दूरादुत्सारयन्त मधुमथन तवासन्ननद्यम्बुशीताः 

स्वेदाम्भःपूरमेते द्यपवनकुपुमामोदघीराः समीराः ॥ 

[ पॅलगा पर पाद सरोज धरै हंसि कै मृदु बात सुनावत दी । 

करि कोप तनेन कराच्छ सरे पिय पै अति तीच्छून चलावत ही ॥ 

रसपूरित प्रेमप्रवाइ fet निज नेइनि आँसु वहावत ही । 

आनद देति श्रधीर तिया पतिकौ सोइ धीर कश्शावत ही ॥ 

जुना - तट ङुंजन में नेंदनंदन आप भलेदि विद्दार करी | 

यह पूस के मासनि जेठ समान पसेव सुखाइ कै दूर करौ ॥ 

लखि लेह लला जमुना जल सीतल aR मंद लगाव करौ । 

इन कुंनन के मधुबागन में अति धीर सरीरन को पकरौ॥. वहीँ से] 


ह, इन ल्य - कविताओं में शब्द - योजना और पद - लालित्य के साथ परंपरागत भावों 
अ रमणीय अभिव्यंजना हुदै दै । साथ ही इनमे प्रसाद गुण भौ वर्तमान दै । राग्दाँ 
का संयोजन शत ढंग से किया गया है कि भावों की मधुरिमा कट झलक जाती दै। पाठक 
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a. 


अभिव्यक्ति की गहराई ¦ डूवकर रसास्वादन करने लगता है । सुग्धा कलद्दांतरिका भाव - 
चित्र देखिए - 
मन्जुकदस्बसुगन्धे मिलदलिपुञ्ज समीरणे चहति। 
हर हर सुग्धपुरन्धी पतिमचुनेतु' न AAN ब्रजति ॥ 
मादक और रत्युद्दीपक समय है । कदंब का मंजुल सुगंध, मधुपों की भीर, मादक 
समीरण - सब नायिका के हृदय में मिलन की श्राकुलता भर रहे दै । पर मुग्धा, श्रपनी ही 
लाज में ऐसी 4a - सी गई दै कि प्रीतम को मनाने जा नहीं पा रही दै। मध्या वासकसज्जा 
का दूसरा चित्र लीजिए - 
फुदक्त्कह्वारहार कलयति भवनद्वारमालोकयन्ती 
भूषाभिभू पयन्ती निजतबुलतिकामुल्लसम्ती ata 
इत्येवं वालरस्य प्रभवति सुसुखी वासके संविधातु 
सामग्रीमात्मशिदपप्रणयनकलनेः क्रीडतीवाङ्गनाऽसौ ॥ 
[ विकसित vase वनावति ama भवन ga 
पुष्पित बल्लरि सम तनु साति पहिरि विभूसन सारी ।। 
अपने हिय की हुलस दिखावति दिन तें करति तयारी। 
वासक हेतु मोद मन करती खेल रचति जनु प्यारी ॥ वह से ] 


इसी प्रकार सामान्या वासकसज्जा को कामसज्जा का वर्णन है - 

काञ्चीकङ्कणकुण्डलक्कण मिलतत्केयूरकोलाहल - 
क्रीडत्पादयुगाम्डुजापणरणत्कारोदलसदूभूषणा । 
चञ्चत्कञ्चनसूत्रचित्रवसनोत्कीणंद्युतिद्योतित - 
ध्वान्ता कान्तनिङ्गेतनं निविशते कस्यापि वाराङ्गना ॥ 

[ कर्षेनि कंगन रुन्ुन कुंडल श्रंगद सुंदर भ्रतिहि बजाती । 

मंजुल siga - पादनि मन्मन बोलत पाजिंब मधुर सुद्दाती ॥ 

भासत कंचन तारनि चित्रित श्रंवर धोतित मलक दिखाती | 

कामिनी यामिनि चाँदनि समता थारति पीतम भवन समाती wA) 


नायिका के “विहृत” नामक सात्विक श्रलंकार की एक मूर्ति देखिए - 
कन्द्पोंल्लासलीलाविलसितबहलामोदसम्पाद्विचित्रा 
तियकसंभाब्यनेत्रास्डुजमतिललितं वाचमाचम्य भतु : । 
हीगर्भा स्वावस्थामवनतवदनछुद्मना व्याजयन्त्या - 
स्तन्व्यास्तन्नात्र चित्रं “विहृत’मपहरन्त्यरं कस्य पुस: ॥ 
[रति नाइ हुलास विलास agra छुपास विकास विचित्र बनाती । 
तिरछे करि नैन - सरोज तिया. पिय-वात - सुधा gA कै इरखाती ॥ 
घरि लाज - दसा अपनो सुखपदूम झुकावन - छद्म कला प्रगटाती । 
नहिं कौन के चित्त हरे रमनी ‘feed दिख्रावती जो मदमाती | बहा से ] 
संपूर्ण मथ में इसी प्रकार को सरस, सहज श्रौर सरल कविता के लक्ष्यों का उदाहरण 
प्रस्तुत किया गया है। इनसे ग्रंथकार की सर्वतोमुखीन काव्यप्रतिभा का सुस्पष्ट परिय मिल 
नाता है। इस मथ के निर्माता में काव्यनिर्माण की उत्कृष्ट प्रतिभा, कल्पना और भावुकता 
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थी । साथ ही पांडित्य और शब्दों पर असाधारण अधिकार भी था r ar लगता है कि 
भावोन्मेष होते ही अनुकूल शब्द स्वयमेव दोडते हुए कवि के सामने श्रा खड़े होते हैं । 

Fr काहा है, 'रसिकजी वन? का नायिकाभेद किसी नवीनता का उद्भावक 
नहीं हैं। न तो इस ग्रथ के विषय - विमर्शन में शास्त्रीय पांडित्य की प्रौढ़ता लक्षित aul 
auent मनोवृत्ति का पता चलता दै श्रौर न नवीन उद्भावना क उदाहरण मिलते हैं। 
ऐसा लगता है कि कवि श्रपनी ललित - रचनाओं के केवल sagata इस ग्रंथ - निर्माण मे 
प्रवृत्त हुआ । इसी कारण अधिक मान्य तथा प्रायः सवेस्वीकृत Bat को छी उसने लिया हैं। 
बिवादवाले प्रभेदों के चकर में वह नहीं पड़ा है। 

साधारण नायिका के तीन झुग्धादि भेद कवि ने माने Bi “सुग्धा' के दो भेद 
( भ्रश्ञातयौवना, ज्ञात० ) है । शातयौवना के पुनः दो उपभेद नवोढ़ा और _विश्वब्चनवोढा । 
द्वितीय भेद को मुग्धा और मध्या दोनों का माना दै । प्रगल्भा के दो भेद हें - किलिनिपुण' 
और 'आनंदसंभोदिता' | शन दोनों के धीराधीरादि भेद पूर्वाचायंवत ही हैं । नायक के 
प्रणयाधान की दृष्टि से न कि परिणय - क्रम से मध्या और प्रगल्भा भेदो के पुनः दो उपभेद 
“यष्ट? और 'कनिष्ठा' यहाँ भो स्वीकृत है । परकीया के भी प्रचलित दो भेद कन्यक्रा और 
परोदा है। परकोया के प्रसंग में कहा गया दै कि इस नायिका के ‘gar, विदग्धा, असती, 
लक्षिसा, कुलटा आदि ( gar - विद-धा - त्वसती - लक्षिता - कुलटामुखाः ) भेद होते हैं । 
वत्तवर्ततिष्यमाणादि भेद से 'गुप्ता' के तीन प्रकार तथा 'विदग्था' के दो प्रभेद स्वीकृत हैं। 
सामान्या का कोई उपभेद नहीं है । 

इनका निरूपण करने के पश्चात सभी नायिकाओं के प्रसिद्ध त्रिमेद [ १ - 'श्रन्यसंभोग 
दुःखिता” २ - 'वक्तोक्तिगविता? ( जिसमें 'सौदयंगविता” तथा 'प्रेमगविता?) और “मानवती? ] 
का लच्यप्रमुख निरूपण हुआ दै । इस निरूपण के अनन्तर श्रष्टावस्था नायिकाओं का क्रमशः 
( मुग्धा, मध्या, प्रगरमा, परकीया, सामान्या के क्रम से) प्रत्येक का लक्ष्य और कहीँ - कहाँ 
लक्षण - लक्ष्य निरूपित हैं । यहाँ इनके नाम इस क्रम से हैं - प्रोपितभतुंका, खंडिता, कलहान्त- 
रिता, विप्रलब्धा, उत्का, वा सकसञ्जा. स्वाधी नभतंका और अभिसारिका । 'सामान्यामिसारिका- 

, का उदाहरण दे चुकने पर 'कृष्णाश्राभि०! ओर्‌ “शुक्ला भिसा रिका” के उदाइरण भी मिलते हॅ । 
इन सवके अंत में बिना पूवंगणना के 'प्रोष्यतूपतिका? का लक्षण तथा पाँचौं प्रभेदों के उदाहरण 
देकर ग्रंथ का प्रथम तरंग समाप्त होता दै । i 

कृतिकार ने सभी तरंगो के अंत में इस प्रकार अपना परिचय दिया है - 

“इति ओमत्सरयूपारी प ण्डितधुरीणमहाकुली नश्री मत्‌ त्रिपाठिमधुकरतनूजन्म - सकलविध- 
चमत्कारपारक्षम - थीरामानन्दरार्मविनिम्मिते साहित्यसागर सुधा - निधानकलशे रसिक्जी वने 
( नायिकानिरूवणं नाम प्रथगः ) तरङ्गः ।? 

. कहने का सारांश यह कि विक्रम की अट्टारहवो राती के मध्य का विरचित यह ग्रंथ भी 
उसी प्रवृति का प्रतिनिधित्व करता है, जिसमें ऐसे अनेकानेक sia हिंदी के रीतियुग में मिलते 
है । हाँ, इस मंब में परकीया' या तद्भेद GaP आदि के लच्यलचण में कवि की मनोइति रमती 


नहीं दिखाई देती है, ययपि Gear आदि स्वीया-भेदों का अंकन बड़े प्रेम के साथ किया गया दै! 


आरा हैं, संस्कृत नायिकाभेद की यह संक्षिप्त रूप रेखा हिंदी के रीतिकालीन संवरे 
साहित्य के श्रनुशीलन में दीपक का काम कर सकेगी । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


a 


2 


it 
प 
| 
|| 
Í 


Se 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


तुलसी के दाशनिक विचार 
पुरुपोत्तमदास अग्रवाल 


दर्शन का प्रारंभ कब श्रौर किन परिस्थितियों में gar, यह तो श्रभी संदिग्ध है, परंतु 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि ale के श्रारंभ में जब मानव की श्ञानेंद्रियाँ अपनी 
जिज्ञासु प्रवृत्ति को लेकर मचल पड़ी afl, तभी उसने अनुमान का आधार लिया होगा भर 
यही अनुमान आगे चलकर तकां से गठबंधन करता चिंतन की परिधि में जा पहुँचा होगा । 
दर्शन का मूल भो यही चिंतन et aa: स्पष्ट है कि चिंतन की जो धारा श्राध्यात्मिक 
धरातल पर पहले पहल पहुँची, वह अवश्य दी gal at मौखिक पबं श्रव्यवस्थित विचारों का 
प्रतिफल रद्दी होगी । तत्पश्चात्‌ ही उसकी परंपरा ने इस वैज्ञानिकता को जन्म दिया होगा, 
जिसके आधार पर आज यह संपूर्ण साहित्य दृष्टिगत दो रहा दै । 

वस्तुतः विचारमार्ग का अवलंबन Ta करने से धस भारतीय धर्म और दशन की तीन 
प्रमुख भ्रविच्छिन्न घाराएँ दिखाई पढ़ती हैं । इसमें प्रथम तो वह युग रदा है, जब तर्कप्रवृत्ति 
अपनी शेशवावस्था में रहो । इस युग में वैदिक ऋषियों के चिंतन की नैसर्गिक धारा स्वभावतः 
ही प्रस्फुटित हो गई। उनके मन में प्राकृतिक प्रतीकों के प्रति एक जिज्ञासा थी, और उस 
जिज्ञासा में भयमिश्रित एक सरल विस्मय का भाव, जिसमें वढ श्रद्धा से संचालित होता रहा । 
आदि मानव ने इन प्रकृति - चिह्ों के तेज को देखकर इन aah संचालनकर्ता एक अदृश्य 
शक्ति की कल्पना की, A आगे वें बढ़ न सके क्‍योंकि उनमें बुद्धि की atar हृदय की 
प्रधानता अधिक रही । अतः इस युंग को दर्शन का भ्रतार्किक युग कडा जा लकता .है | 

दर्शन का द्वितीय उत्थान वेदों की प्रतिक्रिया का फल है। ३स युग में वेदों के विरुद्ध 
विप्लव करनेवाले बौद्ध चार्वाकु-जैनों का उदय हुआ | इनकी मूल धारणा प्रत्यक्ष को ही 
प्रमाण मानना था । Ha: वैदिक युग में जिस aga शक्ति की स्थापना की गई थी, उसका 
खंडन प्रत्यक्ष प्रमाण न दोने से अपने आप हो जाता दै । ये भूत ale भविष्य को न मानकर 
वर्तमान को ही सव कुछ समभते थे। इनकी दृष्टि से आत्मा भ्रौर शरीर में कोई भी श्रंतर 
नहीं था। बौद्धों का यह दल कर्मफल को स्वीकार करता हुश्रा भी बुद्ध के अ्रशंग धर्मपथ का 
अनुप्तरण ही मुख्य मानता रहा है। aa? चार विभाग दिखाई पड़ते हैं - 

१ - मध्यम दर्शन ने तीन सिद्धांत “सर्वस्‌ शत्यम्‌ RAR, ‘aaa URA चचिकम्‌' 
और ‘ada दुःखम्‌ दुःखम्‌? माना है तथा शून्य में मिल जाने को ही इन लोगों ने निर्वाण 
कहा दै । 
योगाचार में भावजगत के साक्षास्कार के साथ साथ योगसाधना का भी 
विधान होता है । € 

३ - सौत्रांतिक दर्शन शाक्तों से प्रभावित दै । बौद्धो को बञ्रयान शाखा का तत्र - 
मागे इसी दर्शन को मानता है । इसके sga भावजगत और बाह्य जगत दोनों की हो 
सत्य सत्ता है अर्थात्‌ बुद्धिस्थित रूप भौर दृश्य पदार्थ दोनों दी सत्य हैं। 

१२ ( ६४-३-४ ) a 
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२५२ बागरीप्रचारिणी पत्रिका 


४ - वैभाषिक था सर्वास्तिवाद जडवादी संप्रदाय है। इसमें चार्वाक के जडवाद का 
ग्रहण saa बौद्धिक रूप में किया गया दै। 

इस उपयुक्त संप्रदाय में धमं के सवंशऱ्यत्व ने आगे चलकर तांत्रिकों श्रौर कापालिकों à 
कारण व्यभिचार का व्यावहारिक रूप धारण किया । भूठ, fear, वासना आदि का प्राबल्य 
हो गया । सुरा और सुंदरी का जो सहज सुख है, उस्तीको शन लोगों ने मोच का द्वार 
समझा । अतः शस धमं का चितनपच हीनयान आर व्यावहारिक पक्ष महायान शाखा मैं 
चला गया। महायान ही आगे चलकर मंत्रयान बना, जिसमें बाममार्ग की स्थापना हुई । 
इस मंत्रयान में मथ और मैथुन का प्रवेश हुआ अतः इसका नाम वदलकर वज्रयान रख दिया 
गया, जिसमें मंत्र और हठयोग को भी जोड़ दिया गया। फलतः सदाचार से यह बहुत 
नीचे गिर गया । आगे चलकर इसी महायान का व्यावहारिक पक्ष शंकर के श'नकांड से जुड़ा 
परंतु मूल और भैरवी चक्र - शक्ति, तंत्र - मंत्र आर Aiai आवश्यक माने जाने के कारण 
इस “ज्यास? धर्म का अधःपतन gar और दारांनिकों का एक दूसरा दल बौद्ध धर्म के विरुद्ध 
उठ खड़ा हुआ और शंकर आदि श्राचायौ ने दिग्विजय ने उनके अस्तित्व तक में संशय उत्पन्न 
कर दिया । इसके पश्चात्‌ तो संपूर्ण साहित्य ही इन वज्रवांदी दाशंनिक्रों से प्रभावित 
होता रहा । 


दर्शन में तक युग की इस प्रवृत्ति के द्वितीय उत्थान में दुज्ञयत्व की प्रतिष्ठा की गई। 
निर्गुण का प्रतिपादन करते हुए अंतरात्मा, परमात्मा, जीवजगत्‌ और बह्म का संबंध तथा 
माया श्रौर तज्जन्य बातों का विवेचन छुश्रा। ज्ञानकांड को स्थापना जीवन का चरम लक्ष्य 
बना, उपनिषद्‌ और मी मांसाग्रंव इस दशन के आधार हुए। इस प्रणाली की चरम अ मिब्यक्ति 
agaa में मिलती है । श्री शंकराचार्य ने उपनिषद्‌, ब्रह्मसूत्र और गीता ( प्रस्यानत्रयी ) का 
भाष्य करके अपने श्रद्वेतवाद का प्रतिपापन किया, जिसमें जगत्‌ को मिथ्या - माया कहा गया 
है। इसमें बोडो के शत्यत्व और चणिकत्व का प्रभाव मानते हुए, लोगों ने शंकर पर प्रच्छन्न 
बौद्ध होने का आरोप लगाया है। शंकर के श्रनुसार ब्रह्म सत्य हैं, जगत्‌ मिथ्या है। और नो 
सत्य प्रतीत होता है, वह भ्रम, अजान या माया है। ज्ञान से ही इस भ्रम का नाश होता है 
att जगत का बोध हो जाता दै। इसके भ्रनुसार 'जानना” et पाना है अतः यह ज्ञानमागं 


भी अधूरा ही दै। संचेप में शस युग में दर्शन तकं से युक्त उत्साह और आत्मविश्वास से 
हो प्रवहमान हो रहा था । 


तीसरे उत्थान की अध्यात्मचर्चा में तके और कल्पना के स्थान पर श्रनुभव की ठोल 
गंभीरता दिखाई पती है। परंतु फिर इन अनुभवसिद्ध बातों को लोगों ने तर्क द्वारा प्रमाणित 
करना चाहा श्रौर फलस्वरूप इस प्रयत्न में भी अति तर्क - वितर्कं और fasaa at aah 
दृष्टिगत होने लगी । पर हृदय की प्रधानता के कारण भक्तिभावना का प्राबल्य हो चला 
आर इस भक्ति में दीनता, आश्रय और श्रनुगइ आदि भावों का उद्धव gaT । अतः ARTA 
के प्रतिकूल द्वेतवाद और सगुणोपासना को sam मिला। यह मत aga के अभेदतत्व से 
भिन्न है, क्योंकि साधना के लिए gama का होना श्रावश्यक हो गया। विना जीव और 
ब्रह्म की पृथक सत्ता के 'सेवक - सेव्य” भाव का श्राधार ही नहीं खड़' हो पा रहा था। भतः 


7 > 
जीव और ag मै gama का होना श्रावश्यक हो गया था । इस मत के प्रतिपादन के लिये 


agaaa, asarana; farata, विष्णुस्वामी और बज्ञभाचायं ने दार्शनिक ढंग a 
Aga का विरोध करके दंत का समर्थन किया । सगुण को स्थापना की गई, पर बरहम 
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gaat के दार्शनिक विचार 24% 


व्याख्या अज, अगुण, aa, अडिनाशी होने से उसके इंद्रियातीत हो जाने की daaar 


हो गई । अतः इन AAA ने 'अवतारवाद को कल्पना की। रामचरित मानस में 
तुलसीदास ने शान, भक्ति, नियुंण - gga, जीव -त्रह्म में ada स्थापित करने के उपरांत 
पुनः भेद वतल' ते हुए भक्ति को शान से, सगुण को fada से और ब्रह्म को जीव से श्रेष्ठ माना 
है। तुलसी के विचारों के श्राधार पर दर्शन के किसी एक क्षेत्र में उनका वर्गोंकरण विद्वानों के 
लिए एक विवाद का विषथ रहा दै। waa ate विशिष्टाद्वेत - वादों के श्रंतगंत ही उनको 
अधिकांश विद्वानों ने माना हें। अपना कोई मत स्थिर करने के पूर्व इन वादों के मूल रूप की 
चर्चा तथा उन श्राधारों को प्रस्तुत करना उचित होगा, जिनके आधार से तुलसी के विचार 
स्थिर दो सकते दै । 

सामान्यतः तुलसी के दर्शन पर विचार करते हुए उन्हें agaaa) श्रथवा विशिष्टाद्वेतवादी 
ठहराने का प्रयत्न किया जाता दै । श्रद्वेतवाद के मून सिद्धांतों में ब्रह्म को faja मानते दें । 
जीव और ब्रह्म एक ही है, परंतु माया के कारण वे भिन्न दिखाई पढ़ते है । जगत की सत्ता 
नहीं दै, पर वह सत्य - सा प्रतीत Pare ste इसका कारण माया - जन्य - श्रज्ञान हूँ । 
जिस प्रकार रञ्जु में सर्प, छुक्ति में रजत श्रौर रविकर में नीर का भ्रम होता है, उसी प्रकार 
जगत के विषय में भी हमारा भ्रम वना ear दै । इसीको 'विवतेवाद? कहते हें । वस्तुतः इस 
अम का नाश शान के द्वारा होता है पारमार्थिक सरा तो केवल ag ही है भौर ag जगत, जो 
हमें सत्य सा प्रतीत होता दै, उसको केवल मानसिक सत्ता ही कही जा सकती है । जव शान 
के द्वारा हमें इसका बोध हो जाता है, तो "जगत का बोध” हो जाता है। तथा जगत के 
व्यावद्दारिक रूप माया के नष्ट होने पर हम ब्रह्म में लीन दो नाते है । जीव और ब्रह्म का यही 
ऐक्य Ae’ का जाता दै। ज्ञान ही मोक्ष का साधन है थौर ज्ञान से ही “सारूप्य? की 
प्राप्ति होती है । ब्रह्म एक है, निगुंण है, श्रजन्मा है। भरतः ब्रह्म जन्म नहीं लेता । जो siz 
जन्म अहण करता हे, वह ग्रशुद्ध ब्रह्म है, मायोपहित है । शुद्धावस्था में बह निर्विकल्प, 
निर्विकार और चेतनसत्ता है। बाह्य जगत उससे भिन्न न दोकर उसीको प्रतीति हैं। यहद 
जगत उसी ब्रह्मसत्ता में '्रध्यत्त है। qg नामरूप है भौर नामरूप मन की बृत्तियाँ हैँ। 
इसके हट जाने से कुछ नहीं रह जाता है। sa: सिद्ध gar कि “जयत प्रतीति है, मिथ्या 
है, अभ्यास का विवतं है? । जीव भौर ब्रह्म का मेद भी उपाधिकृत है जव उपाधिका लय हो 
जाता है तो जीव भी ब्रह्मपद को प्राप्त दो जाता है । जगत मन को स्फुरणा के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं दै । 


अब देखना यह दै कि तुलसी में इन बातों का काँ तक समर्थन मिलता है! ग्रंथ के 
उपक्रम में तुलसी ने कहा है - 


यन्मायावशवतिंविश्वमखिलम्‌' ब्रह्मादिदेवासुरा । 
यत्सत्वादमृषेव भाति सकलं ARAR: I 


इन पंक्तियों के विश्लेषण से ज्ञात होता है कि श्रखिल विश्व माया के वश में है जिसकी सत्ता से 
(अर्थात्‌ जिस ब्रह्म की माया की सत्ता है) सभी उसी प्रकार सत्य प्रतीत होता दै, जैसे रञ्जु में 
ad का शान होना, यद्दी विवतैबाद दे । सत्य प्रतीत होना व्यावहारिक सत्ता दै। अतः ये 
पंक्तियाँ निस्संदेइ agana की कही जाएँगी । फिर उपक्रमादि षट्लिंों द्वारा भी किसी अंथ 
के सिद्धांत का fada किया जा सकता दै । कदा दै कि - 
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उपक्रमोपसंहारावभ्यासो gia फलम्‌। 
अर्थवादोपपत्ति च लिंग तात्पर्यनिणंये ॥ 
आरंभ को उपक्रम, समाप्ति को उपसंहार, BAI को अभ्यास, प्रकारांतर से प्राप्त न होनेबाले 
को agian साधन द्वारा सिद्ध होने को फल, प्रशंसा को श्र्थवाद और अनुकूल युक्ति को 
` उपपत्ति कहते हैं । 
उपसंहार में तुलसी ने “दारुन अविद्या पंचजनित विकार? का ada किया हैं। 
अभ्यास में श्रपने मत की पुष्टि में वार - बार एक हो वात का भिन्न - भिन्न उक्तियाँ द्वारा 
दुदराने का प्रयत्न È | 
wes सत्य जाहि बिनु जाने । जिमि भुजंग बिजु रु पहिचानें। 
जेहि जाने जग जाय हेराई। जागे जथा सपन अप्र जाई॥ 
ee जासु सत्यता ते जड़ माया । भास सत्य इव मोह निकाया ॥ 
रजत - सीप मह भास जिमि, जथा भाजुकर वारि | 
waft मुषा fag काल सोर भ्रम न सक कोड टारि॥ 
इसमें भी जगत उसी प्रकार मिथ्या है, जैसे रस्सी में सर्प । जिसका ज्ञान प्राप्त कर लेने पर 
AR जाने? जगत हेरा जाता है । अर्थात्‌ जगत का वोध हो जाता है। उत्तीके कारण जड़ 
माया भी सत्य ही प्रतीत होतो हैं, परंतु श्स श्रम को कोई इटा नहो पाता है। विनयपत्रिका 
में भो श्सी सिद्धांत का समर्थन मिलता दै - a 


१-में ük aa जान्यो, संसार ! 
S ` देखत दी कमनीय कछू नादिन पुनि किये बिचार । 
ee २- जग नभ वाटिका रही है फलो फूलो रे, 

Gl के से घौरइर देखि तूँ न भूलि रे। 

- देखिय, छुनिय, गुनिय मन मादो, मोह भूलि परमारथ नाहीं। 
४ - सपने होइ भिखारि नृप, रंक नाकपति dai 
ख जागे हानि न लाभ कछु, असि प्रपंच जिय जोय ॥ . 
५-कहि न जाय झूग वारि सत्य, भ्रम तें दुख होय विशेषे । 
६ - शुन्य भीति पर चित्र रंग नहि, तनु बिन लिखा चितेरे। 
 ७-सोवत सपनेहुँ सहे, dah सताप रे। 
बूढो मृगवारि खायो, जेवरी को साँप रे ॥ 


उपयुक्त सभी उदाइरणों से जगत के मिथ्यात्व पर प्रकाशा पड़ता दै। इस जगतका 
न के द्वारा ही हो सकता दै। स्वप्न की माँति माया से जागने पर जगत के सत्य का _ 
1 जाता : स्पष्ट दै कि तुलसी ने agaaa की पंक्तियों को लिखकर भ्रपने मत 


गया दै कि संसार मोहों का मूल है और उसकी परमार्थसत्ता नी _ 
हीः से यद्दी तात्वयं है। मानस में माया को व्यवस्था करते हुए कडी 
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प्राप्त था, अव हेरा जाता È और पुनः जीव सुक्त होकर सांसारिक बंधनों से परे हो जाता है । 
श्रर्थवाद में माया के लिए प्रशंसायुक्त वाक्यों का प्रयोग किया गया हैं, यथा - 
इरि माया अत्ति दुस्तर, तरि न जाय faza i 


ओर sia में अनुकूल उक्तियाँ द्वारा aga का समर्थन किया गया दै जैसे - 
सपने होई RaR नृप, रंक नाकपति gai 
जागे लाभ न हानि कछु, तिमि प्रपंच जिय जीय ।। 


श्रद्वेतवाद के अनुसार जीव और ब्रह्म में ada होता हैं। भेद माया के कारण दी प्रतीत 

होता है ॥ जीव इसी माया के वरा में है। “जोव चराचर वस करि राखे? तथा उस माया- 
परिवार ने जीव को चारों श्रोर से घेर रखा है। इसीसे वह श्रम में पढ़ा हुआ पापत्रय का 
अनुभव जरता है। इसका शान हो जाने पर जीव भी ब्रह्म हो जाता है ओर यढ शान ब्रह्म - 
कृपा से ही संभव दै। “सोइ जानइ AR 2g जनाई, जानत तुमि qui होश जाई?। यहाँ 
पर “जानत तुमहिं तुमहि होई जाई - द्वारा «ह्य वेद ब्रह्मेव भवति? की बात कढते हुए जीव भौर 
ब्रह्म के ऐक्य का समर्थन किया गया है । वस्तुतः इन दोनों में बही एकता 2 जो जल श्रौर 
उसकी लदरों में है। तुलसी ने कहा है कि 'सोतंताहि तोहि नहि भेद्रा. बारिवीचिश्व 
गावि वेदा? यहाँ व्यवद्द।रावस्था में जीव = ब्रह्म में भेद तो है, परंतु परमार्थावस्था में दोनों 
एक ही दै. । वस्तुतः जीव अ्रभिमानी होता दै तथा माया के वश में 21 परंतु ब्रह्म एक रस 
रौर अपने में पूर्ण दे - 

ज्ञान AGE एक लीलाधर, मायावस्य जीव सचराचर । 

जो सवके रह शान एक रस, ईश्वर जीवहिं भेद कहहु कस I 

मायावस्य जीव अभिमानी, ईसवस्य माया गुणखानी | 

परवश जीव स्ववश भगवंता, जीव अनेक एकश्रीकंता ॥ 

सुधा - भेद जद्यपि aa माया, fas इरि जाइ न कोटि उपाया ॥ 

यइ भेद उसी प्रकार असत्य है जैले चक्कर लगाते हुए बालकों को घरों के घूमने का श्रप्तत्य 

भान होता है। बात यह दै कि इम देह - इंद्रियों के अभिमान से कर्मा का आरोप आत्मा में 
कर देते हे, शीसे भ्रम में पड़ जाते हैं । इस अअम के नष्ट हो जाने पर जीव ब्रह्म में लोन हो 
जाता है । अद्वेतवादी भक्ति के दो भेद मानते है - १ - भेदभक्ति - श्समें साधक ब्रहम में लीन 
न होकर तत्सान्निध्य से मोक्ष - सुख का अनुभव करता है । दशरथ ने श्सी भक्ति की साधना 
की थी। एक स्थान पर तुलसी ने कहा दै “ताते सुनि हरि लीन न भयऊ, प्रथमि भेद 
भगति कर लयऊ! । २ - अभेद भक्ति - इसमें साधक ब्रह्म में लीन हो जाता है - 


तजि जोग पावक देइ इरि पद लीन भई जह नहि फिरे। 


ब्रह्म में लोन होना केबल श्रद्वेतवाद ही मानता हैं श्रतः तुलसी श्रद्वेतवादी हुए । इनके 
अनुसार माया के कारण ही दवेत है । यही अभेद नहीं होने देती परंतु स्वयं यइ माया एक 
नतकी है तथा प्रभुप्रेरित होने के कारण इसकी अपनी कोई निजी शक्ति नहीं प्रभु प्रेरित 
नहिं निज बल ताक्े। माया की कठिनाई्यौं को पार कर ही 'कैवल्य परम पद” को जीव 
प्राप्त करता हैं। सारांश तुलसी को माया ange से श्रनिवंचनीय हैं, श्रुतिप्रमाण से मिथ्या 
है लेकिन लौकिक दृष्ट से सत्य दै, अत: उसे न तो सत्‌ कहेंगे और न असद्‌ । यइ.माया 
सदसदविलक्षण, अनिवंचनीय भावरूप दै । 
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अभी तक जो कुछ कहा गया उससे तुलसीदास को अद्वेतवादी विचारधारा का 
आभास मिता है परंतु इतने से हो उनके मत का स्थिरीकरण a हो सकता, जव तक कि 
विशिष्टाद्वैत पर भी विचार न कर लिया जाय । मानस में ऐसी बहुत सी पंक्तियाँ आती है 
जिनको देखते किसी एक दी वाद के श्रंतगंत उनको रखना वड़ा ही कठिन हो जाता है । 
आचाय रामचंद्र शुक्त ने तुलसी पर अपना निर्णय देते हुए कहा है कि “परमार्थ दृष्टि से, 
शुद्ध शान की दृष्टि से तो श्रद्धेतवाद तुलसीदास को मान्य हे परंतु भक्ति के व्यावहारिक सिद्धांत 
के agan भेद करके चलना वे अच्छा समझते i ।? ero ग्रियर्तन ने भो इनको विशिष्टाद्वेत. 
वादी मानते हुए कहा है कि उनका झुक्राव भद्देत की थोर अधिक दै । रामकुमार कर्मा के 
अनुप्तार “तुलसीदास श्रद्वेतवाद को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हुए भी रामानुजाचाये के 
विशिष्टाद्वैत के श्रनुयायी थे ।? 


उपयुक्त उद्धरणों से यइ स्पष्ट दी जाता हैं कि तुलसी में दोनों ही विचारधाराश्ओों का 
समन्वय है। aaah विषय में ऊपर कहा जा चुका है, अब विशिष्टाद्वेत के विषय में विचार 
करे । Hea की चर्चा करते हुए उपक्रम, उपसंहारादि जिन घटलिगों की चर्चा की गई है, 
wet के आधार पर विशिष्टाद्वेत की उक्तियों को asa का यहाँ प्रयास है। 

उपक्रम से ग्रंथ के आरंभ का अर्थ लगाते हैं । महाकाव्यो के लक्षण में संस्कृत ग्रंथकारों 
ने बताया दै क्रि इसका आरंभ नमस्कार, आशीवंचन अथवा वस्तुनिदेंश से होना चाहिए 
क्योंकि ग्रंथ का वही प्रतिपाध विषय होता है जिसके ्राधार पर दी उसका विक्रास और उपसंहार 
किया जाता है। रामचरितमानस के प्रत्येक कांड के आरंभ में श्रम के सगुण रूप की प्रार्थना 
की गई दै तथा wal कहीं तो स्पष्ट रूप से भक्ति का वरदान माँगा गया है, जैसे - 


यत्पादप्लवमेकमेव fe भवाम्भोधेस्तितीर्षांवतां 
वन्देऽहं तमशेषकारणपरं रामाख्यमीशं इरिम्‌ ॥ 


यहाँ पर राम को 'हरि' शब्द से संबोधित किया गया हैं तथा भवसागर को पार करने के लिये 
उनके चरण कमल को ही एकमात्र साधन बताते हुए भक्ति का प्रतिपादन किया गया दै श्सी 
प्रकार श्रन्य कांडो में भी - 


१ - सोतान्वेषणतत्परौ पथिगतौ भक्तिप्रदो तो हि नः। 
द - वन्देऽहं करुणाकरं रघुवरं भूपालचूणामणिम्‌ | 
३ - भक्ति प्रयच्छु रघुपुंगव निर्भरां मे 
इन मंगलचरणौं द्वारा सगुणावतारी राम को वंदना की गई है । ae वंदना भक्ति के 
अनुकूल हो है, इसमें कोई संदेह नहीं । 


उपसंहार से ग्रंथ की समासि के वणन का अर्थ लगाया जाता हैं। इस Bi में ग्र थकार 
जो कुछ कहता है, ग्रथ का वही मूल होता है । रामचरितमानस में चार वक्ता और चार 
श्रोता कहे गए हैं। शन वक्तश्नों का मूल उद्देश्य 'रामविषयक' संराय को दूर करना था। 
यद्यपि अपने विषयप्रतिपादन का इनका मार्ग भिन्न रहा, परंतु सभी ने अंत में भक्ति को ह 
सबंमान्य ठहराया है । काकभुशुंडि और गरुड के प्रसंग की समाप्ति पर -- 


वारि मयै ua होय बरु, सिकता ते बरु तेल। 
fag ef भजन न भव afta, ae सिद्धांत अमेल ॥ 
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कइहुँ नाथ हरि चरित अनूपा, व्यास समास स्वमति श्रनुरूपा । 

अति सिद्धांत sez उरगारी, राम भजिय सव काम बिमारी | 

कमठ पीठ जामहि वरु बारा, वंध्या सुत बरु काहुद्दि मारा । 

यथा मोक्ष सुख gg खगराई, रहि न सकइ हरि भगति बिहाई ॥ 
क्वा गया दै । उमा और महेश्वर - संवाद की समाप्ति पर जव शिव ने कद्दा कि मैंने 'कलिमल 
मनि’ और “मनोमलद्दरनी? राम की कथा सप्त सोपामों वाली कही दै और तुमको उसी के 
श्रनुकूल श्राचरण करना चादिए। उमा ने भी अंत ने उसका यही उत्तर दिया दै कि - 


उपजी रामभगति दृढ़, वीत्यो सकल कलेस | 


इस प्रकार यहाँ पर भी भक्ति का दी प्रतिपादन है। तीसरे उपसंहार में भी यदी बात दै तथा 
अंतिम में तुलसी ने तो स्पष्ट रूप से कह दिया है कि - 
पुण्यं पापहरं सदासिवकरं विज्ञान AFRITA | 
मायामोहदमलापहं सुविमलं प्रेमाम्बुपूरं शुभम्‌ 
श्रीमद्रामचरित्रमानसमिदं भवत्यावगाहन्ति ये 
ते संसारपतंगवोरकिरणेर्दह्मन्ति नो मानवाः ॥ 


उपर्युक्त उपसंहार और उपक्रम, इन दोनों साधनों से यह सिद्ध दै कि तुलसी भक्ति को मानते 
थे श्रौर भक्ति का मार्ग विरिष्टाद्वेत का होता दै। भ्रव तीसरे साधन - भ्रभ्यास के ara पर 
विचार करना चाहिए । प्रायः ग्रंथकार श्रपने अभिमत को अंथ के वीचबीच में बार बार 
कहता हुआ चलता है ताकि उसका सिद्धांत उससे दूर न जा पडे । विचारों की यही पुनरावृत्ति 
अभ्यास के अंतर्गत आती है और इसीसे उसके सिद्धांतों का पूर्ण रूप से स्पष्टीकरण होता है । 
तुलसीदास ने भ्रभ्यासक्रम के sada इसे तीन रूपों में प्रस्तुत किया है - १ - श्रपनी प्रार्थ- 
नाश्रोंद्ारा, २ - अन्य पात्रों तथा देवताश्रों की प्रार्थना द्वारा श्रौर ३-अक्तिप्रसंगो के 
विवेचन द्वारा । 


तुलसी ने जहाँ कहो भो अनेक देवताओं की स्तुति की है, उन सवके श्रंत में बरदानरूप 
में राम-वरण-रति' ही माँगी है । वे भगवद्भक्ति के श्रतिरिक्त और कुछ चाहते ही नहीं। अर्थ, 
षम, काम इत्यादि उनके लिये सव व्यर्थ है। वे कहते है - 


अरथ न धरम न काम रुचि, गति न wes निरबान । 
जनम - जनम रति रामपद, यहद वरदानु न श्रान ॥ 


माँगत तुलसिदास कर जोरे, वसहु राम सिय मानस मोरे । 


विनयपत्रिका में भी बहुत से देवताश्रों की तुलसी ने स्तुति की है परंतु उन सबको 
राम - भक्ति - प्राप्तिका एक साधन ही माना है क्‍योंकि उनकी दृष्टि adar रामचरण में ही 
है। प्राथना के किसी अंश को, और कहो से भी लेकर देखा जाय तो रामभक्ति के अतिरिक्त 
और कोई अभिलाषा दोख नहीं dedt । मानस के मंगलाचरण में संतों की वंदना करते हुए 
उन्होने कहा कि 'बाल - बिनय सुनि करि कृपा, राम-चरण-रति 2g’, श्सी प्रकार भगवान्‌ 
भास्कर, शंकर, भवानी, गंगा आदि सभी देवताओं की स्तुति में यदी अभिलाषा प्रगट की 
गर है । तुलसी के राम परत्रह्म हैं इसोसे Gat आप तो भक्त के रूप में आए ही, मानस के अन्य 
Wat का चित्रण भी भक्त के रूप में ही किया गया है। स्वायंसुव मनु, श्रहिल्या, जनक, 
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अत्रि, शरभंग, सती चण, अगरत्य, नारद, सुग्रीव, विभीषण, ब्रह्मा, इंद्र, शंकर, वेद, सनकादि, 
बशिष्ठ, कागभुशुंडि आदि सभी प्रसंगों में एक ही भावना दिखाई पड़ती है कि "जनम - जनम 
प्रभु पद कमल, कबहुँ घटे जनि नेइ V 

भक्ति का यह रूप इम्हीँ प्रसंगों में समाप्त नहीं छो जाता श्रपितु दूसरे साधनों द्वारा भो 
भक्ति की gear स्थापित की गई हैं। भी राम के द्वारा वाल्मीकि से agar निवासस्थान पूछने 
पर मुनिवर कहते हैं कि जिनके हृदय में तुमसे सहज स्नेह है, जो किसी अन्य वस्तु की कामना 
att करते, उन्हीं के मन में तुम सर्वदा बसते हो । श्ररण्यकांड मै लक्ष्मण के प्रश्‍न करने पर 
राम नवधा भक्ति का उपदेश देते हुए acd हैं कि जो व्यक्ति मनसा - वाचा - कर्मणा मेरी 
निष्काम भक्ति करता है, में उसी के हृदय में विश्राम करता हूँ । यही वात उन्होंने कई प्रसंगो 
जैसे नारद से संतों का लक्षण वर्णन करते हुए, अयोध्या के पौरजनों से वार्ता करते इए, 
कागभुशुंडि प्रसंग में आर भगवदूवाक्य के रूप में कही दे sanis का प्रसंग तो पूर्णतः 
तुलसी की भक्तिभावना को ही पुष्ट करता है । बाटिका में राम का उपदेश तुलसी को. इसी 
प्रेरक शक्तिका फल है। यहाँ तक कि तुलसी के निम्न और राक्षस पात्र भी भक्ति की दी 
चर्चा करते हैं, जैसे मंदोदरी ने रावण से कद्दा कि - 


नाथ भजहु रघुनाथहि श्रचल होदि अहिवात । 


तियंक योनि में उत्पन्न उनके पक्षी पात्रों की भी यही कामना है कि तजि ममता मद मान, 
भज्य सदा सोतारवन ।' इससे सिद्ध होता है कि तुलसीदास का जीवन ही भक्तिमय था 
क्योंकि, जब तक किसी कवि का जीबन किसी विशेष भावना से श्रासावित नहीं होता, वह 
अपने काम्य और जीवन के साधारण से साधारण प्रसंगो में इस प्रकार श्रभ्यासक्रम द्वारा एक 
ही बात को पुष्टि कभी नहीं कर सकता । aa: निश्चयात्मक रूप से कहा जा सकता है कि 
तुलसी का झुकाव विरिष्टाद्वोत की ओर श्रधिक था । 


ग्रंथ में किसी प्रकार की विलक्षणता का होना भी तात्पर्यनिणंय का एक साधन माना 
जाता दै । मानस में नाम के प्रभाव को निर्युण ब्रह्म तथा राम से मी बढ़कर माना गया दै जैपे- 


ब्रह्म राम ते नासु as बरदायक वरदानि। 
रामचरित सतकोटि ne लिय ma जियजानि ।॥। 


न का संबंध किसी रचना के उद्देश्य होता हैं । यही ग्रंथकार का प्रतिपाद्य विषय कहा जाता 
है। ऊपर की पंक्तियों में उपसंहार में वक्ताओं औंर श्रोताओं के आधार पर यइ स्पष्ट है कि 
इस da का प्रतिपाध भक्ति हो है और भाक्त का मार्ग sa का नहीं होता। गोस्वामीजी ने 
इस ग्रंथ के पाठ करने के फल पर भी प्रकाश डाला है - 


१ - जे एहि mafe सनेइ समेता, कद्दिदृईिं afrefe ससुकि सचेता | 
होइइदि राम चरन अनुरागी, कलिमल रहित छुमंगल भागी ॥ 
२- मुनि दुर्लभ इरि भगति नर, पावहि faafe प्रयास । 
जे हरि कथा निरंतर, सुनहि मानि विस्वास ॥ 
O व्यक्ति स्नेइपूर्वक इस कथा का श्रवण करेगा, उसे राम - चरण में रति उत्पन्न होगी, 


` मायाजनित सभो विज्ञार नष्ट हो जाएँगे और सुनियों के लिए भी दुलंभ भक्ति का परमपद 
प्राप्त GY जायगा । 
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अपने विषय को पुष्ट करने फे लिए केवल उसका र्वरूपबोध करा देना श्रथवा दक्तियों 
द्वारा फलसिद्धि का वर्णन कर देना मात्र ही पर्याप्त नहीं होता श्रपितु उसके लिए यह भी 
आवश्यक दै कि उन प्ररांसात्मक अथवा निंदात्मक वाक्यों का प्रयोग भी द्वो जिससे विषय के 
फल और त्यरूप का बोध और श्रधिक स्पष्टतया हो सके । ऐसे वाक्यों को श्रथंवाद कहते है । 
तुलसी ने भक्ति और शान, श्न दोनों के प्रसंग में वर्णन करते हुए भक्ति को सर्वसाध्य और 
सुलभ माना दै तथा इसकी तुलना में शानमागे को कठिन रौर दुरूइ कहा हैं। वह पाण 
की धार के समान है जिसमें adar भथ बना ही रहता है । वेदस्तुति के प्रसंग पर स्पष्ट 
शब्दों में का गया दै - 

जे शान मान विमत्त तव भव इरनि भगति न आदरी, 

ते पाइ छुर दुर्लभ पदादपि परत इम देखत हरी ॥? 


कागसुशुंडि ने इसी प्रसंग में गरुड़ से कहा दै कि जो व्यक्ति रामचंद्र के भजन के विना ही 
“निर्वाण? पद को चाइता दै वइ साक्षात पुच्छ आर विषाणदीन पशु ही दै। वर्योकि बिना 
भक्ति का श्राथार अहण किए साधना में जीवन नहीं श्रा पाता, फिर ज्ञान का मार्ग 
( श्रमसाध्य ) होने के नाते माया की पकड़ में जल्दी श्रा जाता है परंतु भक्ति का मार्ग 
ज्ञीप्रधान होने से उस पर माया का प्रभाव नहीं पड़ता। इसी बात को पुनः तुलसो ने 
श्ञानदीपक भर भक्त चिंतामणि, प्रौढतनय और बालतनय श्रादि रूपका द्वारा सिद्ध करते 
हुए sia में यही कहा कि जप, तप, नियम, योग, श्र॒तिपाठ, तीर्थ, asta, आगम - निगम 
आदि धामिक कृत्यो के करने और oat के अनुशीलन का एकमात्र फल यही है कि “तब 
पदपंकज प्रीति निरंतर? । 

कभी कभी प्रतिपाद्य विषय को उक्तियो द्वारा सिद्ध करने की चेष्टा भी की जाती दै 
उसमें fra भिन्न रूपों से एक ही वात का समर्थन करते हैं। मानस में राम के द्वारा भक्ति 
की पुष्टि इसीलिए कराई गई है। राम ने कहा है कि भक्ति से रहित होने के कारण ज्ञान भी 
दमको प्रिय नहीँ । उत्तरकांड में केवल ज्ञान के हेतु हदी भक्ति को छोड़कर श्रम करनेवाला 
व्यक्ति उसी प्रकार का मूख है जैले अपने घर में स्थित कामधेनु की अवज्ञा कर दूध के लिए 
MATT को खोजते रहना | 


श्रभी तक जो कुछ कहा गया है उसके द्वारा मैंने मानस में पाईं . जानेवाली उन उक्तियो 
का बरन किया जिनसे तुलसी की विचारधाराश्रों का ga आभास मिल जाता है। इन्ही 
उक्तियो द्वारा विरोधी पक्ष वालों ने अपने - अपने मत का समर्थन करने का अथक प्रयास 
क्षिया और निष्कर्ष रूप में किसी ने gaat को श्रद्वैतवादी और किसी ने विशिष्टादेतवादी 
माना है। विशिष्टाद्वोतवादी मानने वालों ने निम्नलिखित तका द्वारा aa care का खंडन 
किया है, उप्तका संक्षेप में दिग्दर्शन समीचीन होगा! 


A 
0 अद्द तवाद में त्रयात्मक सत्ता का वर्णन अवश्य किया जाता है । परंतु श्री रामपदाथ जी 
कल्याण) में प्रकाशित एक लेख द्वारा बताया हैं कि यदि गोस्वामी जी को यह सिद्धांत 
अभिमत होता तो set न कहाँ वे इस सस्तात्रयात्मक सिद्धांत को भी स्पष्ट करते । परंतु इन 
सिद्धांतों को उलटे अमात्मक कहते हुए आपने उन्हें छोड़ने को कहा है । यथा = 


कोउ कह सत्य, झूठ ae कोऊ, जुगल प्रबल करि मानै। 
तुलसिदास Rer तीनि अम, सो आपु पहिचाने॥ 
१३ ( ९४-३-४ ) 
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२६० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 
श्री राजपति दी चित “तुलसीदास और उनका युग? में विशिष्टाद्वेत का समर्थन करते इए 
कहते हैं कि अद्दौतवाद में संसार को असत्य मानते हैं, तुलसी ने अपने अथ में इस प्रकार को 
जो भो बातें कहीं है, उनका उद्देश्य केवल इस जगत से विरक्ति उत्पन्न करना ही था क्योंकि 
जगत तो सत्य दै, पर आसक्ति के कारण जीव उसकी नश्वरता को शाश्वतता मान लेता है 
और यही अम है। मूलतः जगत तो ब्रह्म का अंश है। तुलसी तो केवल शस जगत को 
anar ही दिखलाना चाहते थे, परंतु उसकी सत्यता के प्रति उनके मन में कोई 

अविश्वास नहीं है -- 


१ - जौ जग मृषा ताप त्रय अनुभव, होत eg केहि लेखे । 

२ - भूठो हैं, भूठो है, झूठो सदा जग संत कहत जे अंत लहा R | 
ताको सहै सठ संकट कोटिक, काढत दंत ata इहा है । 
जानपनी को गुमाने बढ़ी, तुलसी के विचार गवाँर है। 


इन पंक्तियों द्वारा यह सिद्ध किया गथा हैं कि जगत को भूठा मानने वाले लोग गँवार हैं | यहाँ 
एक शंका यह हो सकती दै कि यदि जगत मिथ्या है, तो तुलसी क्यों उसे 'सियाराममय? 
मानकर प्रणाम करते। वस्तुतः तुलसी का ब्रह्म अंतर्यामी हैं, फिर इसमें उनकी भक्ति का 
व्यावहारिक दृष्टिकोण दिखाई पड़ता है । विचार करने से ज्ञात होता है कि शंकर का सारा 
कार्य अज्ञान के आवरण या विशेष शक्ति द्वारा कराया गया हे। परंतु तुलसी यह 
काम माया के द्वारा, जो राम को शक्ति है, कराते है । उनकी दृष्टि से सैकड़ों sat में पूरित 
आकारा और महाकाश को हम ATT AAN नहो मान सकते हैं । दूसरे अद्दे तवादी कहते हैं 
कि माया अपने बल से ब्रह्म को अधिष्ठान बनाकर संपूर्ण जगत की सृष्टि करती दै और 
मायोपहित अशुद्ध ब्रह्म या ईश्वर कहा जाता है, परंतु तुलसी को दृष्टि से माया का अपना बल 
कुछ भी नहीं दै। वह ब्रह्म के अधीन है, माया के दो भेद करते हुए उन्होंने कहा है - 


१ - एक रचश युन गन बस जाके, प्रभु प्रेरित नहिं निज बल ताके | 
gg रावन ब्रह्मांड निकाया, रचइ जासु अनुशासन पाया। 
२ - सोइ प्रभु भ्र बिलास खगराजा, नाच नटी ga सहित समाजा | 
| - जीव चराचर वश करि राखे, सो माया प्रभु से भय भाखे॥ 


अर्थात यह माया परवश माया दै और इसकी कोई अपनी शक्ति नहीं है। 


पुनः श्रद्देतसिद्धांत के अनुसार यदि निविशेष चिन्मय, ब्रह्म मानते तो वैसी दशा में 


“चिदानंद मय देइ तुम्हारी? कदापि न लिखते। अतः ऐसे पदों का, जिनसे wea का समर्थन 
x 
होता है, श्रथ॑ विशिष्टादोत के अनुसार लगाया जायगा | 


| इन लोगों ने वताया हैं कि निविशेष शुद्ध कारण ब्रह्म अवतार नहीं लेता और यदी 
l इर है परंतु तुलसी श्सके विपरीत हैं। तुलसी ने कहा है कि - 


“भविगत गोतीतं चरित पुनी तं मायारहित मुकुंदा? अर्थात्‌ भगवान्‌ माया से परे दें । पुनः “ 


शुद्ध सञ्चिदानंदमय कंद, भानुकुल केतु. 
चुरित करत ना अनुसरत dale सागर सेतु । 
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ठुलसी के दार्शनिक विचार २६१ 


शिव के दवारा मोइरहित ब्रह्म की चर्चा करते हुए अद्वंत का विरोध भी प्रस्तुत किया गया दै - 


१-निज भ्रम नहिं समुभइ भ्रज्ञानो, 
प्रभु पर मोह धरहि ae प्राणी। 
२- निज अज्ञान राम पर qe? i 


तथा तुलसी ने बढ़े जोरदार शब्दों में कहा है कि जिन लोगों ने श्रवतार लेने वाले ब्रह्म को 
मायोपहित, कायं और AJE ब्रह्म माना है, वे Gara की रचना” और ‘eq श्रसंभावना 
की बातें करते दै क्योंकि सैद्धांतिक रूप से श्रद्धे तवाद चाहे कितना ही अच्छा क्यों न हो, 
परंतु इसे भावनात्मक प्रवृत्ति के भ्रनुकूल नहीं कह सकते हैं। wait बौद्धिक fara की 
संतुष्टि तो श्रवश्य है, पर मन की gfe नहीं हो पाती । इसीसे तुलसीदास जो इस मत को 
नहीं मानते । 


विचार करने से शात होता दै कि तुलसीदास मुक्तिमाग के किसी भी साधन का विरोध 
नहीं करते । हाँ, इतना अवश्य हैं कि रामानुज की पद्धति पर मुक्ति की श्रवस्था में भी द्वत 
को स्वीकार करते हुए ब्रह्म के सीताराम” रूप में निमग्न रहना चाहते हैं, उनके अनुसार 
सायुज्य से सालोक्य आर सारूप्य श्रधिक आनंददायकी 21 क्योंकि ae सायुज्य मुक्ति 
तो भक्त के लिए aaga sag बरियाई? । इनकी भक्ति श्रुति संमत? और 'विरति-विवेक 
युक्त दै । इन्होंने ज्ञान को भक्ति का साधन माना है परश्रद्वौत सिद्धांत में भक्ति को ही 
शान का साधन माना गया दै । श्रतः इन विवादों को हटाने के लिए ही तुलसी ने शन दोनों 
का समन्वय कर दिया और ज्ञान तथा भक्ति दोनों की श्रावश्यकता बताते हुए भी भक्ति को 
श्रेष्ठ सिद्ध किया है। तुलसी ने शंकर की भाँति जी 'सुक्ति में रजत आदि का वर्णन किया दै, 
उसका उद्देश्य संसार को मिथ्या दिखलाकर जोव में “विरति - विवेक? उत्पन्न करना है। 
शान से बिरति प्रादुभूत होती है तथा जीव के द्वोतमाव के नाश होने पर दी भक्ति का 
उदय होता हैं। यही समन्वय की भावना तुलसी at बढी देन है। मंगलाचरण के 
जिस पद में उन्होंने wy में सप के भ्रम की वात कही है उसका भी पर्यवसान भगवान के 
चरण - पंकज की भक्ति में दो किया गया दै। बहुत से अन्य स्थलों भी पर जहाँ में ग्रद्वोत- 
वाद हेने का अम होने लगता है, उसके पूर्वापर प्रसंगों पर ध्यान देने से यह विचार fader 
सिद्ध हो नाता है। बात यह है कि शान के द्वारा जव संसार की वास्तविकता का पता चलता 
है, तभी निगुण के सगुण रूप राम में वेधी भक्ति उत्पन्न हो जाती है। यहाँ पर दोनों 
Yusi का समन्वय हो जाता है। साधन - पद्धति में तुलसी सेवक - सेव्य - भाव को ही 
HIM चलते है। यह भक्ति सत्संग से आर सत्संग इरिक्कपा से ही मिल सकता है । अतः यद 
AG’ का मार्ग हुआ । 


उपयुक्त वियेचन के आधार पर यह fada किया जा सकता हैं कि तुलसी - मत! में 
पारमार्थिक दृष्टि से ब्रह्म का fifa रूप, जीव और ब्रह्म का अभेद, जगत का मिथ्यात्व 
प्रतिपादित होता है, परंतु भक्ति के व्यावहारिक दृष्टिकोण से ह का सगुण - नियुंण रूप, 
माया के द्विविध भेद, भक्ति की भरेवा, शास्त्रानुसार कथित नवधा भक्ति, स्म्रतिमतानुसार 
देबोपासना तथा योग, ज्ञान - भक्ति के भ्रविरोध को स्वीकृति दै । ये तत्वतः शांकर पद्धति को 
अपनाकर भी रामानुज का अंचल agar से पकड़े रहते है । भतः तुलसीदास सिद्धांत; 
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अदोतवाद की ओर भुके हैं, परंतु व्यावध्ारिक रूव से बे भक्त दी है। ताकिक या वौद्धिक €५ f 
से भ्रद्दो तवाद Ae अवश्य दै, परंतु यह श्रव्यावदारिक ही रद्द जाता दै। व्यवहार केबल | 
सिद्धांत पर चलता भी नहीं है इसीसे तुलसी ने उसक्रा परिमार्जन किया att ज्ञान को भक्ति के | 
साथ लेकर उन्होंने निर्गुण - सगुण जीव - माया - ब्रह्म का जो विवेचन प्रस्तुत किया है, say 
यहद प्रकट दो जाता है कि तुलसी के सैर्द्धातिक पक्ष का मूल Wa तवाद है, परंतु व्यावहारिक 
पक्ष में वे निस्तंदेइ विशिष्टादे तवादी दै। तथा उनका यह विरोधी वर्णन केवल समन्वय 


को दृष्टिसेदै। 
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वाकाटकवंश 


देवसहाय त्रिवेद 


वाकारको का इतिहा नूतन दै । इस वंश का नाम भी ्राधुनिक इतिहासकारों को 
aga था । जेम्स प्रिसेप ने शाके १७४२ में प्रथम ताम्रपत्र ( सिवनी, मध्यप्रदेश ) प्रकाशित 
किया । जेम्स hapa फ्लीट ने इसे उत्तर भारत का वंश सममा क्योंकि इसकी लिपि 
गुप्रकालीन श्रभिलेखाँ से मिलती - जुलती दै। वाकाटकों का नाम भौ कहीं, पुराणों में या 
प्राचीन संस्कृत साहित्य में नहीं मिलता । 

शाके १८३६ में fade mdt स्मिथ ने इस वंश का सविस्तर ada? प्राप्त Mat के 
आधार पर किया । इसके ठीक ६ वर्ष वाद हो पांडीचेरी के जान gafta ने दक्षिण का 
प्राचीन इतिहास” में इनका विशद्‌ वर्णन किया । काशीप्रसाद जायसवाल ने श्रपनी “इंपीरियल 
हिस्ट्री आफ इंडिया? में इसे स्थान दिया । इस वंश का इतिहास श्रनेक शोधपत्रो में बिखरा दै 
जिन्हें एकत्र करने का यहाँ प्रयास? किया गया है। 


पुराणों #3 विंध्यशक्ति तथा उसके पुत्र प्रवीर का नाम मिलता हैं। भाळदाजी ने 
( शाके १७८४ ) पुराणों के इस विंध्यशक्ति को श्रजंता गुफा का बिंध्यशक्ति बताया । पुराणो 
में विंध्यशाक्ति तथा प्रवीर को वाकाटक नहाँ किंतु विंध्यक या कैलकिल कहा गया है। विष्णु 
पुराण में कैलकिलों को यवन कहा गया हे किंतु अजंता भ्रभिलेख विध्यशक्ति को wea: 
ब्राह्मण बतलाता है। शाके १८५७ में विध्यशक्ति के ताम्र - अभिलेख से सभी शंकाएँ शांत 
हो गई। इस वंश के सरकारी लेखों में बिंध्यशक्ति को बंश का संस्थापक नहीं बताया गया है 
इसका श्रेय प्रवरसेन प्रथम को है क्‍यों कि विंध्यशक्ति केबल महाराज था न कि प्रवरसेन प्रथम 
के समान सम्राट प्रवरसेन ने चार sata यज्ञ किए site स्वतंत्र साम्राज्य स्थापित किया 
अतः वह स्वभावतः वाकाटक साम्राज्य का संस्थापक माना जाने लगा | 


विदभं या बरार वाकाटको का देश हैं। वाकाटक पहले आंध्र राजाओं के सामंत थे। 
ah के अधःपतन - काल में वे अपनी शक्ति संचय करने लगे और पुनः स्वतंत्र हो गए। हमें 
अभी तक इस वंश के ११ राजाओं का पता चला है। इन ११ राजाओं ने कुल ३०० वषं 
ae २६७३ से कलि संवत्‌ २६७३ तक ) राज्य किया । श्नका मध्यमान प्रतिराज्यं 
३० वर्षे है | 


१. जर्नल रायल एशियाटिक सोसायटी, १६१४ go ३१७ - ३८, fade आर्थर Raa का 
निबंध | 

२. गोविंद पाई का जोनिश्नोलाजी एंड क्रानोलाजी आफ दी वाकाटक, जनेल आफ इंडियन 
हिस्ट्री, भाग १४ १० १ - २६ तथा go १६५ - २०४ | 


है. पार्जिटर का कलिवंश go ४८ टिप्पणी aR | 
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जायसवाल४ के विचार में वाकाटक पहले बुंदेलखंड में रहते थे और वहीँ पर शासन करते 
थे। उनका मूल निवास वाकाट में था जो ओरछा के वगाट नामक स्थान के नाम में अव भी 
सुरक्षित है। महाराष्ट्र में ग्राम के नाम पर उपाधि चलती है यथा वाकाट का निवासी 
वाकाटकर बढेगाँव का निवासी बढ़ेगाँवकर इत्यादि | 


बुंदेलखंड में ही गंजनचना श्रभिलेख है तथा पन्ना के पास किलकिल नदी है । किलकिल 
नदी के वासी होने के कारण ये कैलकिल कहलाते थे । यह किलकिल पुराणों के कैल किल 
वंश से मिलता सा हैं। सत्यतः गंजनचना अभिलेख उस प्रदेश से मिला है जहाँ वाकाटक 
पृथ्वीसेन का सामंत व्याप्रदेव राज्य करता था । वाकाटक कहाँ से कब विदर्भ देश में गए 
इसका हमें ठोक शान नहीं | 


इस वंशा के निम्न अभिलेख उपलब्ध हैं -- 


१. विंध्यशक्ति वाकाटक का वसीम ( जिला अकोला ) अभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग 
२६, ४ ० १३७) 

२, प्रवरसेन द्वितीय का चंमक और दुदिया अभिलेख, एपिम्रा फिया इंडिका भाग ३, १० २५८ 
संख्या ५५ और ५६ । 


३. प्रवरसेन २ का सिवनी अभिलेख, कारपस इंस्क्रिपनं इंडिकेरम्‌ भाग ३, १० २४३ | 

४. पृथ्वीसेन २ का बालाघाट अभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग ६, go २६७। 

५, प्रवरसेन २ का तिरोदी ( जिला बालाघाट) अभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग २२-१६७ 
६. प्रवरसेन २ का पट्टन ( जिला वेतूल ) अभिलेख, ए० ई० २३ - ८१। 

७. प्रवरसेन २ का इंदौर अभिलेख Yo इ० २४- ५२। 

=. प्रवरसेन २ का कोथुरक दानपत्राभिलेख Qo १० २६ - १५५। 

९. प्रवरसेन २ का वाडगाव ( जिला चांदा ) भ्रभिलेख, ए० zo २७ - ७४। 

१०, प्रभावती गुप्ता का रोढपुर अभिलेख ए० ४० ६ - २६८ | 

११, प्रभावती गुप्ता का पूना अभिलेख ५० go १५ - ३६ | 

१२. प्रभावती गुप्ता का रामगिरि अभिलेख go ३० ४ - १६३। 

१३, १ब्बीसेन २ का दुग जिले से प्राप्त वाकाटको का अ्रपूर्ण अभिलेख, Go ३० २२ - २०७। 
= प्रवरसेन २ के श्रपूर्ण अभिलेख go ३० २४ - २६० | 

१५, देवसेन का वत्सगुल्म अभिलेख go ३० ३ - १६ | 


१. विध्यशक्ति 


विध्यशक्ति श्स वंश का संस्थापक” है। शस वंश के अंतिम राजा इरिषेण के मंत्री 
वाराइदेव के अजंता अभिलेख ( जो गुस्फ १६ में है) में विध्यशक्ति का नाम मिलता दै । इस 


G 


x. जनल बिहार shar Rad सोसायटी, १६३३ १० ६७, काशीप्रसाद जायसवाल का 
 श्रभिलेख। 
५, उद्दीणलोकत्रय दोषवहिनिध्वायनो प्रणम्य पूवो परवच्ये चितिपानुपुवीम्‌ । महा विमेव 
भिबडराक्तिः pastaa: रणदानशक्तिः द्विजप्रकाशो भुवि विंध्यशक्तिः | 
पुरन्दरोपेन्द्रसमप्रभावः स्वबाहुवोर्याजित सबेलोकः बभूव वाकाटकर्बशकेतुः | 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


० 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
= छा 7 वश 
वाकाटकवर २६५ 


इस वाकाटकवंश का ध्वज विष्णु के समान प्रसिद्ध था । विंध्यशक्ति ने sàs थुद्धो के बाद 
अ्रपने भुजवल से राज्य स्थापित किया । श्सका पिता सर्वसेन धर्ममहाराज था । इसके पिता- 
मह प्रवरसेन की माता हारीतगोत्र की थी । कहा जावा है कि इस प्रवरसेन ने भी चार श्रश्वमेष 
किये । बाद के प्रवरसेन को चार '्रश्‍वमेधकर्ता बताया गया है । वत्स yea इसकी राजधानी 
थी । इसके वसीम अभिलेख की तिथि हैं - सावच्छुरं ३७ हेमन्त यक्ख पढमं दिवस ४ | 


२, प्रवरसेन प्रथम 

इस वंश के राजा प्रवरसेन प्रथम को हो इस वंश का आदि संस्थापक मानते हैं । इसने 
चार wana तथा अनेक यश किये । श्नका गोत्र हैं विष्णुवृद्ध ( भारद्वाजों की एक शाखा) 
है। श्से सम्राट कहा गया दै । यथा = अगिनिष्टोमाफ्षोर्य्यामोक्थ्य षोडन्यतिरात्र वाजपेय 
बृहस्पति सवसाध्यसक्रचतुरशवमेधयाजिनो बिष्णुवृद्धसगोत्रस्य सम्राट वाकाटकानां 
महाराज श्रीप्रवरसेनस्य । इन यश्ञों को ( अग्निष्टोम, पोडशी , श्रतिरात्र, वाजपेय, दृइस्पति ) 
को केवल ब्राह्मण दी कड सकते हें । 


३. गौतमीपूत्र 

प्रवरसेन प्रथम का पुत्र गौतमीपुत्र ब्राह्मणी के गर्भ से हुआ था। इसकी माता का 
नाम गौतमी था । किंतु इसने उत्तरापथ के भारशिव चत्रिबवंश के राजा भवनाग की कन्या का 
पाणिग्रहण किया । स्यात्‌ इसी कारण वइ गद्दी पर न वैठ सका । तुलना करें - प्रवरसेनस्य 
सूनोरत्यन्त स्वामिमहामैरव भक्तस्य श्रंसभारसन्निवेशितशिवलिंगोद्वहनशिवसुपरि- 
gaga राजवंशानां पराक्रमाधिगतभागीरथ्यामलजल भूर्घासिषिक्तानां भार- 
शिवानां महाराज भ्रीभवनारादोहित्रस्य गौतमी पुत्रस्य । 


४, GRAT प्रथम 


waa गौतमीपुत्र का लड़का था। इसका एक अभिलेख नागपुर के पास देवटेक के 
भान शेव मंदिर से प्राप्त हुआ है। इस अभिलेख में मंदिर को 'रुद्रसेनस्य धर्मस्थानम्‌? कहा 
गया है। यह समुद्रगुप्त का समकालिक है। प्रयाग प्रशास्ति का यहद Tada दै । समुद्रग॒प्त* ने 
कलिसंबत्‌ २७७९ से कलिसंवत २८३० तक ५१ वर्ष राज्य किया । 


५, पृथ्वीसेन प्रथम 


aR रुद्रसेन प्रथम का पुत्र था । इसका कोई अभिलेख श्रभी तक प्रकाशित नहीं हुआ है I 
"जनचना अभिलेख ( एपिग्राफिया इंडिका १७-१८) इसीके कोल का बताया जाता है I 
“Ea अपने को वाकाटकराज पृश्वीसेन का चरणसेवक बतलाता है । इस लेख में पुण्य के 
लिए मंदिर निर्माण का उल्लेख है । इसने कुंतल देश जीता । तुलना करें - अत्यन्त माहे- 


६, त्रिवेद का वाकारकवंश, रामदहिन श्रभिनंदनग्रंथ, पाटलिपुत्र, १९५४ Jo १३४ = १२९ | 


७. बाकाटकानां महाराज श्री पृथिवीसेत पादामयथ्यातो व्याप्रदेवी मातापितरोः पुण्यायै 
कृतमिति॥ ५०३० १७ - १२। 


5. इंडियन क्रानोलाजो, भारतीविद्या, बंबई, माग १३ १० ९३ देखे । 
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शवस्य सत्याजंव कारुण्य शोयविक्रमनयविनय मादात्म्यधिमत्वगतभन्तिकृधमविज.- 
Grea मनो नें सित्यादिगुणौः समुदितस्य वषशत मभिवद्ध मानकोपद्ण्ड साधन सन्तान 
पुत्रपोत्रिणः धुधिष्टिरवृतेर्वाकाटङानां महाराज श्री पृथ्वीसेनस्य | 


६. रुद्रसेन द्वितीय 


यह aida प्रथम का पुत्र था । इसने चंद्रयुप्त द्वितीय की कन्या प्रभावती गुप्ता का 
पाणिपीडन किया । प्रभावती युप्ता की माता कुबेरनागा नागवंश की थी । यह गुप्त - वाकाटक 
विवाह वस्तुतः राजनीति की एक श्रदूयुत्‌ चोट थी । वाकाटक महाराज अपनी भौगोलिक 
स्थिति के कारण उत्तरापथ विजेता के शत्रु - मित्र दोनों ही सरलता से हो सकते थे। शस 
बैवादिक संबंध से उत्तरापथ में adi का और दक्षिणापथ में वाकाटको को सफल साम्राज्य 
स्थापित करने में खुव सहायता मिली । 


रूसेन २ का कोई अभिलेख अ्रभी तक नही मिला है । किंतु प्रभावती गुप्ता का रामटेक 
के पास नंदिवड'न से प्राप्त ताम्रपत्र मिलता हैं । संभवतः अपने पति रुद्रसेन १ का स्वगंवास होने 
पर प्रभावती गुप्ता अपने पुत्रों की अभिभाविका थी । इसी रूप में इसके दानपत्र मिलते है । पूना 
के अमिलेंख में इसे रुद्रेन की प्रधान महिषी और युवराज दिवाकरसेन की माता कहा 
गया है । 


तुलना करे - महाराज श्री चंद्रगुप्ः ****** एथिव्यासप्रतिरथः सवराजोच्छेत्ता 
चतुरुदधि सलिल्लास्वादितयशानेकगोहिरण्यकोटीसहर्प्रदः परमभागवती महाराजा 
_धिराज़ श्री चन्द्रशप्तस्य दुहिता घारणसगोत्रां नागङुल संभूतायां श्रीसहादेन्यां कुवेर 
नागायासुः्पन्नोभयकुलालंकारभूतात्यन्तभगादद्भक्तवाकाटकानां महाराजश्री RAT 
स्याग्रभहिघी युवराज श्रीदिवाकरसेनस्य जननी श्री प्रभावती गुप्ता *** । इसकी मुद्रा. 
पर पाठ है — 


वाकारक ललामस्य क्रम प्राप्तनूपश्चियः । 
जनन्या युवराजस्य शासनं रिपुशासनम्‌ ॥ 


पूना श्रभिलेख waa द्वितीय के १३वें वर्ष का है। 
७, प्रवरसेन द्वितीय 


रसेन द्वितीय के दो पुत्र थे-दिवाकरसेन तथा द।मोदरसेन। युवराज | संभवत: 
TR पर न बैठ सका और रुद्रसेन की मृत्यु के पहले ही चल वसा । दामोदरसेन बालपन मै 
> हो राजसिंहासन पर वैठा और उसने चिरकाल तक राज्य किया क्योंकि श्सका ARa 
 - दानपत्र ९७ वे वर्ष में प्रकाशित किया गया मिलता है । इसका सर्वप्रथम. दानपत्र द्वितीय 
, अष में नंदिवद्धान ( जिला बरदा ) से प्राप्त है। -राज्य के आदिकाल के अधिकांश दानपत्र 
 जंटदिवद्धनसेश्रौर रोष प्रवरपुर या विभिन्न स्कंथावारों से प्रकाशित दै। अतः इम कई सकते 
| हैकिर्द्सेनर और प्रवरसेन २ की भी राजधानी नंदिवड*न ही थी जो संभवतः कार्लातर 
“FA चली गई और जिसे प्रवरसेन द्वितीय ने अपने नाम पर बसाया । नंदिवड न भा 


भी इसी नाम से ख्यात है। प्रबरपुर कहाँ है पता नहँ । दामोदरसेन ही प्रवरसेन द्वितीय के 
नाम से ख्यात हैं । 
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इसका तिरोदी (जिला बालाघाट) अभिलेख श्राजकल नागपुर संग्रह्मालय में है। 
इसकी भाषा संस्कृत और लिपि पुस्करस्यादि (बाकस - हेडेड) हैं । इसमें तिथि है - संवत्सर २३ 
माघ वहुलपक्ष द्वादशी । वाकाटक वंश के सभी पूर्ण aadi के समान इसका आरंभ भी 
रिषम ( = दृष्टम्‌) से होता दै। इस अभिलेख का उद्देश्य है वरुणायं त्रिवेद को कोशावर 
GEMA का दान । इसकी Bar का पाठ है - 
वाकाटक ललामस्य ma नूपश्रियस्‌ । 
राज्ञः प्रवरसेनस्य शासनं रिपुशासनम्‌ ॥ 


प्रवरसेन २ के चार ताम्रपत्र वरथा'नदी के तट पर बेलोरा याम से मिले । भाषा संस्कृत रौर 
लिपि पुष्करस्यादि है । ये दोनों अभिलेख पीटे हुए हैं। प्रथम श्रमिलेख नंदिवद्ध न से प्रकाशित 
हुश्रा श्समें असिभुक्ति के महललाट याम दान का उल्लेख है। सूयंस्वामी इसका श्रादाता 
है।यह श्रतिथि है। द्वितीय अभिलेख में दो ग्रामों के दान का उल्लेख है। श्सका भी 
श्रादाता सूयंस्वामी हे । श्सकी तिथि दै संवत्सर ११ कातिक gave त्रयोदशी | सेनापति 
चित्रवर्मा ने इसे लिखा । संभवतः आदाता ब्राह्मण ने प्रार्थना की किमुझे सभी दानों का 
एकत्र दानपत्र मिले । इसी कारण ये पोटे गये हैं और उन पर दुहरा कर लिखा गया। 


प्रवरसेन द्वितीय का इंदौर श्रमिलेख संस्कृतभाषा श्रौर दक्षिण लिपि में 2 । इसकी तिथि 
है - संवत्सर त्रयो।वंरा (२३ ) वैशाख बहुल पञ्चमी। कोइदेव राजुक इसका लेख है और 
ग्रामदान उद्देश्य है। 


वाडगाव अभिलेख में प्रवरसेन द्वितीथ ने द्विवेद रुद्रायं को ४०० निवर्तन भूमि दान की । 
यह दान पत्र हिरण्या नदी ( हिरण्यवाहः शोणभद्र ) के स्कंधावार से प्रकाशित हुआ । इसकी 
तिथि हैं - संवत्सर २५ ज्येष्ठशुक्त १०। सेनापति वप्पदेव इसका दूतक भौर मारदास उत्कीणंक 
है। रुद्राय॑ द्विविद को विघुववाचनक कहा गया है अतः यह दानपत्र विषुव या संपात 


महासंक्रांति के अवसर पर दिया गया । मीराशी के मत में हिरण्या नदी वरधा की शाखा 
नदी एराई दै । 


Yar अभिलेख आजकल नागपुर संग्रहालय में है । शसकी तिथि है संवत्सर २७ कातिक 
ST ७। महापुरुष विष्णु के उपलक्ष्य में सत्र के लिए इसमें दान का उल्लेख है। सेनापति 
कात्यायन का कालिदास इसका लेखक है। यह कालिदास गुप्तकाल का महाकविः दै जिसका 
जन्म मिथिला में हुआ और जिसने काव्यत्रयी - मेघदूत, कुमारसंभव भौर रघुवंश की रचना 
को । यह कालिदास कुमारगुप्त प्रथम आर TI का सभासद्‌ था | 

प्रवरसेन का कोबुरक दानपत्राभिलेख आजकल नागपुर संग्रहालय में है। यह वरषा 
जिला से मिला | इसका उद्देश्य है प्रवरसेन दारा सुप्रतिष्ठित अग्रहार कोबुरक आम का दान । 
= स x आरंभ देवगुप्त चंद्रगुप्त दितीय से दोता है । इसमें आदाता को गणयाजी कहा 
र यात्‌ यह अग्रहार प्रवरसेन द्वितीम ने अपनी माता प्रभावती य॒प्ता की ay के 

CR एकादशाइ के wears फे पुरोहित गणयाजी को दिया । 


२. इंडियन क्रानोलाजी, भारतीय विद्या, daf, भाग १६ खंड २, १० ३५ देखें। 
१४ ( ६४-३-४ ) 
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सेतुबंध प्राकृत महाकात्र्य इसी वाकाटक नरेश प्रवरसेन द्वितीय की रचना है । कालिदास 
का arate? काव्य प्रसिद्ध दै। यह कौन्तलेश्वर वाकाटक नरेश प्रवरसेन 
द्वितीय ही है । 

प्रवरसेन द्वितीय की माता प्रभावती गुप्ता अत्यंत चतुर महिला थी । अपने पुत्र के 
अमिभावकत्व - काल में नहीं किंतु अपने पति aAa द्वितोय तथा अपने पुत्र प्रवरसेन र के 
राज्यकाल में भी (प्रवरसेन २ के १४वें बर्ष में ) इसने दान दिया जिसके ताम्रपत्र मिलते हैं। 
इसका यह अर्थ नहों कि वह स्वतंत्र थी किंतु इसका अथ यह दै कि feat को सवंदा दान 
करने को सुविधा थी। किंतु अपने दानपत्रों में वह अपने मातृवंश का पूर्ण परिचय देती है 
न कि ARAN का । 


८. नरे द्रसेन 
यह प्रवरसेन द्वितीय का पुत्र था । इसका कोई दानपत्र नहीँ मिला है किंतु अजंता के गुम्फ 
१५ - १६ में इसका उल्लेख हैं । इसेने कुन्तल राजकुमारी अज्मितमहारिका का पाणिपीडन 
किया । कदंबराज प्रवरसेन प्रथम के समय सै ही वाकाटकों के सामंत थे। इसका राज्य 
कोसल, मेकल, मालव पर था | तुलना करें - कोसलमेकलमालवाधिपतेः नरेन्दसेनस्य 
: कुन्तलाधिपति सुतायां महादेव्यामज्कितभट्टारिकायास्‌ । 


9 - &, पृथ्वीसेन द्वितीय 

यह भ्रन्मितभट्टारिका - नरेन्द्रसेन का पुत्र हैं | वालाघाट अभिलेख इसी का है। 
अड्मितभद्गारिका कदंबवंशा की थी । gn अभिलेख भी इसी का है। यह अभिलेख आजकल 
नाचपुर संग्रहालय में दै । यह अभिलेख अपूर्ण और केवल पाँच पंक्तियों का है । यइ 
अमिलेख पद्चपुर के पास से मिला। वाकाटकों की राजधानी नंदिइद्ध न, प्रवरपुर ओर पद्मपुर 
gil महाकवि भवभूति का जन्म इसी पद्मपुर ( विदर्भ ) में हुआ aa पद्मपुर आगरा जिला 
में ्रामगाँब के पास दै । 


१०. देवसेन 
 यहृनरेद्रछेनका छोटा भाई था । इसका एक दानपत्र वत्सगुल्म (वसीम) बरार a 
प्राप्त है। इस वंश के प्रथम श्रौर अंतिम राजा के दानपत्र एक दी स्थान न है। देवसेन का 

छु प्रधानमंत्री इस्तिभोज१ ब्राह्मण था जिसके पुत्र वराइदेव ने अजंता के गुम्फ १६ 7 १० कॉ 
निर्माण करवाया । - 


११. हरिषेण ? 

देवसेन का पुत्र यह इरिपेण वाकाटक वंश का भ्रंतिम राजा है । इसका पता हमे केवल 
अजंता के TH १६-१७ से लगता है। इसे gaa, अवंती, कलिंग, कोसल, वि 
(कोकण), लाट, और आंध्र का अधिपति कहाँ गया । इनमें कुछ तो पहले से ही ales 
asa में थे। आंध्र और कोशल बाद में मिला लिए गए। यदि इस परिगणन को सत्य माना 
ओ- जाय तो इरिषेण का राज्य पश्चिम और qd समुद्र कि मध्य समस्त भूमि पर या । 


१०, न्यू इंडियन ऐटिकवेरी, भाग २ प० ११७।.. 
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वाकाटकर्वश २६६ 


gia में बेगी के विष्णकुडियाँ का राज्य था । ये विष्णुकुंडी ब्राह्मण थे । ये ब्राह्मणाँ 
के सामंत थे । वाकाटकों की एक कन्या विष्णुकुंडवंरा के चतुर्थराजा माधबवर्मा द्वितीय को दी 
गई थी । यद्द कन्या संभवतः आंध्र - कलिंगाधिपति हरिपेण की दुद्धित थी। इससे दक्षिण 
भारत में विष्णु कुँडियाँ का प्रभुत्व बहुत ब्याप्त हो गया । स्यात इरिषेण AJA था । इसका 
नप्ता, माधववर्मा का पुत्र, विक्रमेंद्रवर्मा, अपने को Auge और वाकाटकवंश की संतान 
बतलाता दै । इसके मंत्री वरादददेव ने ata faga के लिए बिद्वार"१ बनवाया । aÀ सिद्ध 
है कि प्राचीनकाल में राजा कितने उदार होते थे । हरिषेण के समय वाकाटक राज्य 
शिखर पर था । 


प्राप्त तान्नपत्रों के आधार पर कहा जा सकता दै कि वाकाटक का राज्य सुदूर दक्षिण को 
छोड़कर सारे दक्षिण भारत व अधिकांश उत्तरापथ याने पूर्व समुद्र से पश्चिम समुद्र तट तक 
विस्तीणं था । 


इस वंश के राजाओं में अनुलोम विवाइ प्रचलित था ,तथा सिंद्दासनाधीश ब्राह्मण भी 
श्रपने को शर्मा के बदले वर्मा कहने लगे थे। क्या विद्दार - बंगाल के सेनवंशी राजा sat 
वाकाटकवंश के थे ? इन वाकाटको का योत्र विष्णुवृद्ध था । 


वाकाटकों के वाद इस प्रदेश में विष्णुकुंडी कलचूरी चालुक्य तथा राष्ट्रकूटो का राज्य 
हुआ जहाँ कालांतर में देवगिरि के यादवों ने ्रधिकार जमाया । 


वाकाटकों की चार राजधानियाँ थी — वत्सगुल्म, नंदिवद्ध न, प्रवरपुर और पद्मपुर । 


वाकाटक राजवंश 


राजनाम राजव कलि संवत्‌ aega 

१, विंध्यशक्ति ४० २६७३ - २७१३ ४२६ से २८६ 
२. प्रवरसेन - १ ४२ २७१३ = १७५५ ३८६ - २४४ | 
३, रुद्रसेन-१- रुद्रदेव ३६ २७५५ - २७६१ ३४४ - ३०८ 
४. पृथ्वी सेन - १ २५ २७११ - २८१६ Ror- २८३ 
५. रुद्रसेन - २ १७ २८१६ - २८३३ २८३ = २६३ 
६. प्रवरसेन - २ ७ २८३३ - २६३० RRR - १६९ 
७. नरेंद्रसेन g २९३० - २९३९ १६९ - १६० 
८. पृथ्वीसेन- २ ७ २६३९ - २९४६ १६० ~ १५३ 
९, देवसेन = ५२६४६ - २९५४ १४३ - १४५ 
१०, इरिषेण १६ २६५४ - २६७३ १४५ - १२६ 
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२७० मागरीप्रचारिणी पत्रिका 
मुख्य तिथियाँ f 
कलिसंवत्‌ ghega 
२७९१ ३१० apga ने रुद्रदेव को पराजित किया । i 
२८१७ २८४ रुद्रसेन - २ ने चंद्रयुप्त दितीय की कन्या प्रभावती गुप्ता का | 
पाणिपीडन किया । | 
२८५५ २४७ प्रभावती गुप्ता का निधन । । 
२८५५ २४६ प्रवरसेना - २ ने प्रवरपुर वसाया । | 
२३११ १९० कालिदास प्रवरसेन के दरवार में पहुँचे । 
२६२१ १८० प्रवरसेन - २ ने सेतुबंध महाकाव्य की रचना की । 
२९३६ १६५ पद्मपुर राजधानी बनी । 


इस संबंध में लुमालोचनाभो कां उत्तर सहं दिया-ज्यगा 1 --लैखक 
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ब्रजभाषा के कुछ पंजाबी कविं 
जयभगवान गोयल 


गत २० - २५ वर्षों में हिंदी - श्रनुसंधान - चेत्र में पर्याप्त प्रगति हुई है 1 परंतु यह 
कार्य मुख्यतः हिंदी प्रदेश तक दी सीमित रहा है। हिंदी के समीपवतीं gat में भी 
मध्ययुग में ब्रजभाषा का यथेष्ट प्रचार रहा दै । वस्तुतः हिंदी को राष्ट्रभाषा का पद एक दिन में 
प्राप्त नहीं हो गया, इसके लिए भूमिका बहुत दिनों से तयार ददो रद्दी थी। यह इस तथ्य से 
स्पष्ट है कि १६वीं से seat राताध्दौ तक भारत के पूर्वी, उत्तरी तथा पश्चिमी प्रदेशों में 
हिंदी - ब्रनभाषा का बहुत प्रचार था । ऐसा प्रतीत होता दै कि किसी समय ब्रजभाषा श्रपने 
adaa में राष्ट्रभाषा के समान आदृत होतो रही है। एक भ्रोर ठेठ बंगाल में ब्रजभाषा के 
अनुकरण पर कविताएँ लिखी जाने लगी थीं, जिसे श्रव भी 'ब्रजबुली? काव्य परंपरा का नाम 
दिया जाता है । दूसरी आर गुजरात के “नरसिंह मेहता? आदि कवियों पर भी ब्रज कौ 
वैष्णव कविता का प्रभाव लक्षित होता दै । श्वर महाराष्ट्र के 'शानदेव” तथा नामदेव आदि 
संत कवियों ने भी ब्रजभाषा में ही अपनी काव्य रचना की । सुदूर आसाम में भी ब्रजभाषा 
के अंथ मिले हैं। ब्रज तथा गुजरात प्रदेश की शन हिंदी रचनाओं का तो श्रध्ययन किया 
गया है, किंतु यह एक आश्चर्यजनक तथ्य है कि ब्रजभाषा का प्रभाव पंजाव के सभी क्षेत्रों में 
पर्याप्त मात्रा में रहा हैं। यहाँ तक कि १७ - १३वीं शाती में पंजाब के अ्रधिकतर कवियों ने 
मजभाषा में ही कविता की, जो बहुत ही उत्कृष्ट कोटि की रचना दै। जान पढ़ता दै कि 
उस समय भारत के इस भाग में ्रनभाषा जभता की प्रिय रही हो यदी कारण है कि इस 
समय की धार्मिक भावनाओं को लेकर चलनेवाली कविता नो कथा कइने के लिए लिखी गई 
यी वह भी अजभाषा में ही हुई है । इन कवियों में से यदि कुछ को सूर तथा तुलसी के 
समकक्ष रखें तो कोई भ्रतिशयोक्ति नहँ रोगी । किंतु यह दुर्भाग्य का विषय है कि इन कवियाँ 
केनाम से भी हिंदी जगत परिचित नहॉ। इसका मुख्य कारण ठो यह है किशन कवियों की 
भाषा यथपि जज है तथापि इन्होंने गुल्मुखी लिपि का प्रयोग किया है। हिंदी अनुसंधान का 
काये अधिकतर हिंदी प्रदेश के निवासियों द्वारा ही gar दै जो गुरुमुखी लिपि से भनमिश 
थे। यही कारण है कि आचार्य शुक्त उदू लिपि में लिखे जायसी के काव्य को तो प्रकाश में 
ला पाए पर पंजाव के किसी कवि पर उनका ध्यान नहीं गया । शन कवियों से भ्रपरिचित 
रहने का दूसरा कारण यह भी है कि पंजाब में उदूं-फारसी का प्रश रहा हैं और लोगों की 
भइ धारणा बन चुकी है कि पंजाब में हिंदी की, विशेषकर जज की, कविता ही नहीं हुई. 
शसलिए विद्वानों ने इस ओर ध्यान ही aut दिया । 


शस लेख के द्वारा मेरा उद्देश्य हिंदी के कुछ ऐसे कवियों का परिचय प्रस्तुत करना है, 
जिन्होंने अजभाषा में उत्कृष्ट कोटि की काव्यरचना की है, यपि उनकी लिपि sad थी। 
भी उर गोनिंदसिइ एक ऐसे ही कवि ये, भौर उनके भाअ में ऐसे भौर ५२ कवि ये। कोई 
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उनको संख्या ७२ तक बताता है । किंतु सुसलमानों के आक्रमणों तथा त्रत्याचारो के कारणं 
एवं इन ग्रंथों की सुरक्षा एवं खोजका उचित प्रबंध न होने के कारण, श्नर्मे से aga कम के 
ही जीवन तथा साहित्य का पता ,चला हैं । 


जिस समय इन कवियों ने काव्यरचना की, उस समय हिंदी में रीति तथा शृंगारिक 
रचनाओं को प्रधानता थी, इसीलिए आचार्य रामचंद्र शुक्त ने इस युग को 'रीतिकाल' का 
नाम दिया । श्रव कुछ विद्वान A “गार काल? का नाम भी देने लगे हैं । किंतु मेरा दृढ 
विश्वास है कि यदि इस समय के पंजाब के हिंदी कवियों की रचनाओं की खोज की जाए और 
उनका सुचारु रूप से अध्ययन किया जाए - तो इन विद्वानों को अपनी धारणाएँ बदल देनी 
पड़ेगी । पंजाब में जिस समय शुरु गोविंद सिंह सिखों के धार्मिक सुरु थे, उस समय तथा 
उनके बाद भी, उनकी प्रेंरणाओं से जो साहित्य लिखा गया, जो परिमाण में भी बहुत afas 
है, उसमें न तो शंगारिक भावना हैं, न रीतिपरंपरा की ओर विशेष ध्यान दिया गया है। 
श्रृंगार का वर्णन यदि कहदी हुआ भी है तो बहुत दी मर्यादित रूप में । राधा कृष्ण की भक्ति के 
बहाने विलास क्रीड़ाओं के वर्णन उनके साहित्य में नाम मात्र को भी नहीं मिलेंगे। उसमें 
एक ओर वीररस का सर्वांगीण सुंदर चित्रण gare, दूसरी ओर अध्यात्म का, जिसमें feel 
के धामिक श्रादर्शों एवं मान्यताओं की प्रधानता है। उसमें दर्शन, भक्ति, योग का सुंदर 
समन्वय हुआ हैं, और भक्ति के साथ विरति का भी संयोग दिखाई पड़ता हैं। इधर टीकम 
fae तोमर ने अपने हिंदी वीरकाव्य में इस युग के सैकड़ों वीरकाव्यों का अध्ययन 
प्रस्तुत किया दै । श्रंगारकाल नाम सिद्ध करने के लिए 'कवि पझाकर? जैसे कवियों को भी 
> , बंगारी कवि के नाम से दूषित करने की भो चेष्टा की गई है, यद्यपि वह भक्त कवि थे । वे भक्ति 
: में सूर, तुलसी, कबीर से किसी भाँति कम नहीं थे, यह इन पक्तिया के लेखक ने अन्यत्र 
सिद्ध किया है १. इस प्रकार इन सव बातों को ध्यान में रखकर इस युग के हिंदी साहित्य का 
पुनः मूल्यांकन करने की आवश्यकता है । श्सके लिए पंजाब के हिंदी कवियों का परिचय प्राप्त 
करना आवश्यक दै । इस लेख में शस साहित्यिक समस्या की ओर संकेत भर किया गया है, 
मुख्य उद्देश्य तो कुछ कवियों का परिचय देना भर हैं। 


= सेनापति 
भक्त संतोषसिंद द्वारा रचित गुरु - सूरज - प्रताप ग्रंथ से पता चलता है कि | 
गुरू गोविंद सिह के दरबारी कवियों में से थे। आपने स्वयं भी एक स्थान पर लिखा दै ¬ 


गुरु गोविंद की सभा महि लेखक परम सुजान, 
चाणाकै भाषा करीं कवि सेनापति नाम। 


 माइईवीरसिंद का कयन है कि सेनापत्‌ इनको उपाधि थो, किंतु यह ठीक नहीं जान पढ़ता | 
इनका, गुर शोभा मय? उपलब्ध हैं जो गुरुमुखी लिपि में प्रकाशित भी हो चुका है। ४ 


१, सरस्वती संवाद - कवि पद्माकर । 
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चाणक भाषा ग्रंथ भी कहा जाता है जो प्राप्त नहीं हुआ । इनके जीवन के संबंध में विशेष पता 
नहीं लगता । “एरु शोभा ग्रंथ' से इतना भर पता चलता दै कि श्राप गुरू साहव पर पूण 
विश्वास रखनेवाले तथा मर्यादा खालसा के Ma के पूर्ण प्रेमी थे । इनमें परमार्थिक लगन 
भी दिखाई पड़ती हें । गुरु शोभा अंथ में ge गोबिंदर्सिद्र का कुछ जीवन चरित वर्णित हैं 
जिसमें मूल्यवान ऐतिहासिक सामग्री मिल सकती 21 इसके अ्रतिरिक्त इन कविताओं में 
qaa सजने का दाल”, खाला के गुण शौर केश, कृपाण श्रादि रदित मर्यादा का वर्णन हैं । 
गुरु गोबिंद fae के gat वर्णन में वीर रस का संचार श्रच्छा हुआ दै कहाँ zat भूषण 
का भी प्रभाव दिखाई पढ़ता है। कवित्त, दोदा, चोपाई, सवैया, छप्पय पडडी आदि छंदों का 
प्रयोग हुआ दै RA के प्रसिद्ध सेनापति से यह भिन्न है । कुछ नमूने देखिए = 


सवैया 
काहूँ के मात पिता सुत हैं अर 

až के भ्रात मदा बलकारी। 
काहूँ के मीत सखा fag, :साजन, 

ae के Fe बिराजत नारो । 
až के पास मदहानिधि राजत, 

आपस मों कर दै हित भारी। 
होह Raa दया करके प्रभु, 

गोविंद जी सुह टेक तुहारी॥ 


(गुरु गोविंद - अवतार रूप) 


दोहा 


निरंकार आकार कर मनसा मनि बीचार। 
सुकत करन संसार को प्रगट भये करतार । 
करन करावन हार प्रभ समरथ सिंघ गोविंद | 
कलाधार परगट भये ag दिशा भये श्रनंद ।। 


(asta fae का युद्ध) 


ता दिन wen wda सिंध रणजीत भरत एड 
घरत लरज, उठी धूर, भान छिप गये श्राप घर । 
पवन मंद दुरि ce रैन भई दिवस छुपानो, 
लरज्ञै सकल sam तोप छुटी परमानो। 
बज्यौ निशान तिहुँ लोक मैं सुन देवतन मन याँ मरो, 
चढि चढि विवान देखन चले, सशंकर समेत नहीं को रह्यो ॥ 
होर कवि 


होर गुरु गोविंद सिंह के वीर रस के श्रेष्ठ कवियों में से एक थे। इनके जीवन के संबंध 
अधिक ज्ञात नहीँ । नकी रचनाओं से इतना पता चलता दै कि वह गुरु गोविंदसिह जी 
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के चरणों में काफी समय रहे । उनके set से gel को उन्होंने अपनो आँखी से देखा ह. 
भौर उनका वर्णन अत्यंत भोजपूर भाषा में किया है । यह भी अनुमान किया जाता है कि 
खालसा सजने के पश्चात्‌ भो आप आनंदपुर में उपस्थित थे । वीररस की इनकी रचनात्रों को 
भूषण के समकक्ष रखा जा सकता हैं । यह स्वयं भी वीर स्वभाव के व्यक्ति थे और युद्धों में 
गुरू जी के साथ रहा करते थे। संभव है वह सिख रहे हों और आनंदपुर के अंतिम get का 
वणंन भी किया हो पर वह उपलब्ध नहों होते। इनका कोई ग्रंथ अभी नहीं मिला, कुछ चंद 
मिले है, जिनका vida हैं 'अंतक सभर वीर के कवित्त ।” 


गुरु आश्य में आने की एक विचित्र कथा इनके संबंध में प्रचलित है ag इस प्रकार है- 
ge जी का दरबार लगा हुआ था । सब कवि श्रपनी वीर रस की कविताएँ सुना रहे थे, तमो 
होर कवि मी भ्रा उपस्थित हुआ । उसे ज्ञात था कि गुरू जी पीर रस की कविता से बहुत 
प्रसन्न होते हैं, इसलिए श्राते दी वह हाथों, भुजाओं, एवं नेत्रों से इस प्रकार का श्रभिनय करने 
लगा, जैसे किसी शत्रु से लड रहा हो और उसे पराजित करने का प्रयत्न कर रहा दो । सारी 
सभा हँस पढ़ी तब गुरू जी ने कवि से पूछा कि कवीश्वर जी क्या कर रहे हो? हीर कवि ने 
गुरू जी को संवोधित करके सुंदर छंद सुनाए । 


कवि की शन चमत्कारपूर्य उक्तियों को सुनकर गुरू जी बहुत प्रसन्न हुए तथा दान - संमान 
देकर अपने आश्रय में रख लिया । उदाहरण = 


( नगारों की चोट) 


कल नहिं परत बिकल देस बंगस को, 

पलक न लागै पल रूम साम सामनी। 
Maas. कपंति नगारन की धुनि सुनि, 

बीजापुर बंदर बसत वन जामनी। 
आसमान दइल, दइल गिरथो लंक होर, 

दरी में दबत फिरे दसन fax दामनी । 
तेरे डर गोबिन्द afia गुरू अरिनि की 

टोला टोल जाइ सो खटोला भाग भामिनी । 


।( सेना प्रस्थानसमय ) 


भभरथो. भभीषन भवन तजि भटकत, 

ठद्दे पैर लंक की निशानन के बाजे ते । 
पापर से फूटत धराधर सू चूर होत, 

सिंधु अकुलात राजराजन के गाज ते । 
बरनत “हीर? गुरु गोबिंद तिद्दारे त्रास, 

दबत fafa भरि कंदरान भाने ते। 
चूर “दत कमठ, दरारे दाघ अरकत, _ 

फुटे फन सइस प्रबल दल साजे ते ॥ 
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(हाथियों की मार) 


फोरत पद्दारन BT मद धारन जे, 
गठन झदारन लखे ते बढी गत के3 | 
gk R gR धरनि धसकति पग, 
कज्जल से काटे वे दतारे महा गाति के | 
गाजे रन साजे, गज ऐसे पीलवान बने, 
बरनत हीर महावीर रतिपत के, 
महा अंग भाटे ते विदारे श्री ुविंद सिंघ 
डीलन ढरारे इठे हिंदवान पति के ॥ 
2 at सौ वैर बाँध वैरी धीर न धरति कहाँ, 
war की धुंकार धराधर yama है। 
दल के चलत, महि हालत, इलत कोल, 
RA कहल्ल, फनी फन न सकत है | 
प्रबल प्रतापी पातशाइ गुरू गोविंद जी, 
तेरे भय भीर भारी भूप ससकत्त है। 
होत भूमचाल दिगपाल पाइमाल होति, 
इलके हरल्ल हाथी माये भतकत्त 2) 
महाबाहु वीर गुरु गोविंद! faen रोस, 
aff की वधु बन वन विलखानी हैं। 
करो न गवन भूल भवन को भीतर ते, 
चढती पहार निराधार श्रकुलानी RI 
सुंदर सरोज सुखी दुखी भई yea प्यास, 
पतिनि at खोके कहैं मोतन में पानी हैं। 
चंद सी चकोर जानें, बिंब से सुश्रा के मानें, 
कोकल सी काक नाग मोरन की मानी हैं । 


हंसराम 


इंसराम का शुर गोबिंद सिंह के दरबारी कवियों में प्रमुख स्थान था। यद्यपि इनके 
अन्म स्थान तथा तिथि का ठोक पता नहीं, तथापि इनके गंथ. “भरण करण? से ज्ञात होता दे 
कि भाप सं० १७४२ में विद्यमान थे। वह चंद इस प्रकार है - 


संवत सत्रा सो वरस बावन वीतन हार, 
माघ बदी तिथि दूज को ता दिन मंगलबार | 
इंसराम ता दिन करयो करन मरन आरंभ, 
टका करे बख्शीश तव मोको साठ इनार। . 


३, शरीर के। 
१ ( ६४-३-४ ) 
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९०७ छार as 
हों को श्रायस Wea He 


भाषा अरध विचित्र कः 


करते थे, यह इस बात मे 
अतिरिक्त साठ हजार खे 


रू गोविंद सिंह सुकवियों को आश्रय दे 
विदित है कि उन्होंने gaua को प्रत दि 
भेंट किए थे। यह हंसराम के एक अन्य छद 


fran क्रिपा करि राख कर युर उदार, 
टका करे बषशीश तव सोको साठ हजार । 


गुरु जी की आशा से उन्होंने महाभारत के एक भाग करण सरण? का ब्रजभाषा में अनुवाद 
किया, जिसकी हस्तलिखित प्रति पटियाला पुस्तकालय में प्राप्त ४। इस यंय के श्ारंभ में 
संवत, गुरु प्रशंसा, आनंदपुर साइन की प्रशंसा, अवच प्रशंसा, शुरु जी की भाशीश तथा 
उनकी साइबी के अरनंतकाल तक र शो शुभकामना ४ आदि के पश्चात्‌ वास्तविक विषय का 
वर्णन हैं। इस ग्रंथ में गुरु गोविंदर्तिह की विद्वत्ता, वीरता, दाचशं 
दरबार का जमाव, युद्धों में विजय आदि का बर्णन भी हैं। दीर*रस का 
हुआ है। सेना की चढ़ाई आदि के वर्णन में भूषण का प्रभाव लक्षित होत 
3 


होने कै साथ ही धामि गुरु थे, शौर शांति तथा मुक्ति के दाता थे, इसीलिए हंसराम ने उन्हे 
अवतार शिरोमणि और भुक्तिदाता' साना हे । 


वीर रसोपयुक्त रोला, छप्पय तथा कवित्त छंदों का प्रयोग बहुतया किया गया है। 
भ्रनुप्रास आदि अलंकारों के प्रयोग ने भ Naga को बढ़ाने में योग दिया है। कुच 


उदाहरण देखिए = 


E 


( छुक्तिदाता ) 

अवध अनार कहाँ, तिलक बनाए कहाँ, 
द्वारका छपाए कहाँ, कहाँ तन ताईयति है। 

कोविद कहाए कहाँ, वेनी के Gere कहाँ, 
` काशी के बसाए कहाँ, लाहा लखीयत दै। 

मोहन मनाए कहाँ, भूषति रिमाए कहाँ, 
कहाँ 'हंसराम? जो धरा में धाश्यत दै। 

चार हूँ वरन aia हरन कलेशा युर, 
Whe के चरन gaa पाईयत ÈI 


( दरवार शोभा ) 


जिनको प्रताप परि पूरन * पुइमि परि, 
सोऊ तेरे चरन को करत बखान eI 


४. जों लौं भ्रुव धरनि तरुन तेज राजै जग 
तौ ले गोबिंद सिंघ तेरे शीश साइवी। 
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aaa के कुछ पंजाबी कवि २७७ 


शी धारत घियान हैं। 


पार दखायात, 


ने जादर जद्दान हैं, 
जिनके न दरबार wala सहौचिक ले 


तंळ तरे दरबार देखे gaa हैँ। 


मंगल 

गुरु गोविंद सिंह के दरवारी कवियों में मंगल का स्थान थी महत्वपूर्ण है। इसे गुरुजी ने 
स्वयं बुलाया था और महाभारत के एक भाग शल्य पर्व का अनुवाद करने को कहा था जिसे 
इन्होंने 'सलय परव? नाम से “Asay में किया । इस Sa की रचना सं० १७५३ में इई जो 
इस पद से स्पष्ट है ~ 


Si 


गुरू गी faz मन ay बला z l 
सा [रत बनाइ । 
संवत qaz सौ बीतन हार । 
माधव रितु fg [गलवार ॥ 


गुरू जी ने हंसराम का साठ हजार 2H 5 
श्रषिक धन प्रदान किया था, तभी x 


S 


ल्लेख किया दै। 
अरब खरव बहु दरव दे, करि कविजन को काज, 

जो लौ धरन शकाश, गिरि चंद सूर छुर इंद, 

तौ लौ चिर जीवै जगत, ara (युर गोविंद 


“सरल प्रश्‍न? पटियाला पुस्तकालय में उपलब्ध हे । थापा ब्रन है, परंतु लिपि gagari 
इत ग्रंथ में भी अपने आश 


उड़ता हैं, इसे भी गुरू जी Raga 


[त्रा शुरु यानव 


संद के पराक्रम, दानशीलता, वीरता, उदारता, 


अवतारिता तथा भ्नंदपुर आदि के वर्णन के 
घरां में हआ है। वीररदपूर्ण स्थलों पर कवित्त 
बज के अतिरिक्त पंजाबी, पढाडी भाषा में भी 


साथ महाधारत की कथा का वणन विविध 
aqq आदि का ही प्रयोग हुता दै । मंत 
वता किया करता था । कुछ उदाहरण - 


( दाच वर्णन ) ` 


जाचे श्र पायो है अमर पद सुर लोक, ु 
नाभा जू के जाचे, ais teu फिराई जी । 
विपदा में लंका दीनी नाने ते बिभीषन को, 
मंगल gala जाचें daa gue जी । 
द्रोपदी नगन होत जाच्यो सभा माहि oie, 
र अंबर लै अंवर महि पै रहे छाई att 
असो दान देवो कौन, कोउ सति gs बिना, 
आर कड न जाचीए विना गोबिंद राई जी । 
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आनंदपुर महिमा 

पूरन पुरष अवतार श्रान लौन श्राप, 

जाके दरबार Ho (2) चितवै सा पाइए । 
घटि घटि बासी श्रविनासी नाम जाको जग, 

करता करनार सोई दिखराइईए | 
तैमो geig जगबंद तेरा त्याग पूरे, 

मंगल सुकवि कहि मंगल gng 
नंद को दाता शुर ।साहिब गोविंद राई, 

art जै aig तै आनंदपुर आईए ॥ 


भ्रसृतराइ 
> a 
अम्रृतराई लाहौर का रइनेवाला पंजाबी था । इसके पिता का नाम छेलराश्‍था। 
लाहौर से इन्हें इतना लगाव था कि किसी भी मूल्य पर श्से छोड़कर जाने को तैयार नहीं थे, 
इनको यह पंक्ति “पाइए करोर तउ न जाइए लाहौर तें? श्रभी भो प्रसिद्ध हैं। पूर्ण छंद 
इस प्रकार दै - 


बाढत पुरान कहूँ नाचत निरतकारी, गावत हैं गीत कहूँ मीठी धुनि मोर ते। 
कौतक कहानी केल जहाँ जहाँ हासी खेल, साधन सों मेल, डर हैं न ठग चोर ते । 
लोने लौने रूप सम भूप भेष देखीयत, असूत सहज सुख साँझ और भोर ते। 
रति पति भोग तहाँ रोग ना बियोग भोग, पाइए करोर तो न जाइए लाहोर ते। 


परंतु गुरू गोबिंद सिंह जी की प्रशंसा सुनकर इनके मन में भी इनके दर्शनों की श्रभिलाषा 

. उत्पन्न हुई भौर वह आनंदपुर BIT) वहाँ शुरू जी के व्यक्तित्व से इतने प्रभावित हुए कि वहाँ 
रहकर उनकी प्रशंसा में काव्य रचना करने लगे। गुरू दरवार में इन्हें अच्छा संमान प्राप्त 
हुआ । और शुरु जी की आशा से इन्होने महाभारत के सभापर्व का त्रजभाषा में अनुबाद 
किया । इस ग्रंथ की लिपि युश्सुखी हीं दै । भाई संतोष सिंह ने सूरज प्रकाश में करण परव 
की रचना का उल्लेख किया है, जो ठीक नहीं हैं, क्योंकि एक तो करणपवं का अनुवाद 
इंसराम द्वारा हो गया था, दूसरे स्वयं इनके ग्रंथों से एवं “गुरू विलास” से भी i सिद्ध शोता 
है कि इन्होने सभापव का 'सभा परब? नाम से अनुवाद किया, यथा - 


सभा परब तात बनवायो, स्रवण जोग कविता मन भायो, 
साठ Gea रुपया दीना, सिरोपाउ पशमंबर भीना। 


इससे यइ भी शात होता है कि इस कवि को भी गुरु जी ने बहुत दान दिया था। “गुरु विलास 
से यह भी पता चलता है कि इन्होंने इस ग्रंथ से gd नवरसों पर एक चमत्कारी र 
one रचना भी को थी, जो अभी तक प्राप्त नहों हुआ। इसके श्रतिरिक्त इन्होंने “चित्र विलास 
SE नाम का एक और ग्रंथ लिखा है । इस ग्रंथ में लाहौर, इरावती (रावी) आदि की प्रशंसा 
में भी छंद लिखे है। इन्होने गुरू जी की दानशीलता, उदारता, यश. पराक्रम भादि 
साथ आनंदपुर का भी सुंदर वर्णन किया दै। afaa, gag, समैया आदि का ही भिक 
प्रयोग किया हैं - 
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ब्रेजमाषा के कुछ पंनाबी कवि २७९. 
(एरावती नदी का बर्णन ) 


गंगा जूके संग की तरंगनी तरंग sia, 
करे पाप संग वामें चैक जू श्रनाइए । 
मच्छ कच्छ ततकाल भौरन में अमैं व्याल, 
संगल कराल होत कहाँ लौ सुना१ए। 
तीर तरु ललित बलित बेलि फूल फल, 
चक्रवाक सारस मराल मन WIN | 
पापी जात GAT तुरत ही जात तर, 
ऐसी ऐरावती लोक लोकन में गाश्ए। 


(गुरू जी के अनेक गुणों का ada जिसमें उन्हें anat को साकार मूर्ति 
दिखाया गया È | ) 


प्रिया प्रेम से शिंगारी, हास्य सॉ विनोद मारो, 

दीनन पै करुणा: श्रनुसारी सुख दीनो है। 
कीनो भरि रुंड सुंड रुद्र रस भरथो झुंड, 

फौजन gmna में वीर रस कीनो है। 
डंक सुन लंक भयभीत, wa वाम निंदा, 

विक्रम प्रबल saya रोल लीनो है। 
ब्रह्म ग्यान सम रस afaa विराजै सदा, 

a गुरू गोविंद राश नवो रस भीनो है। 


सैणा 


'सैणा शुरू गोविंदसिंइ के दरवार का लिखारी था। इससे एक बार कुछ अपराष हो 
गया । वह चमा मांगने के स्थान पर दरवार से भाग गया । वह Har बहुत सुंदर लिखा 
करता था, इसलिए शुरू जी उससे बहुत प्रसन्न 'रइते थे। उसके चले जाने पर गुरू नी ठसे 
कई बार याद किया करते थे । सैणा कविता भी श्रच्छी कर लेता था। कुछ दिन घर रहकर 
उसने कुछ छंद गुरू जी को लिख कर भेजे, जिन्हे पढ़कर गुरू नी ने उसे चमा कर दिया और 
फिर उसे लिखने के कायं पर लगा दिया । एक नमूना यइ है - 


दोहा 


जब के प्रभु ते बीछुरे, कोयो क्रिषि को ठाट। 
विषमन संगति हम करी भए जाट के जाट॥ 
"चौपाई 


अब का मुख प्रभु as aus, 
सिमर नाम नित आनंद पाऊ 
us गति अगम जाण afe जाई, 
. नारदादि की मति भरमाई। 
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GEG] 


चंदन जाति का ब्राह्मण था । शुरू गोविंदर्सिद जी को उदारता, वीरता, दानशीलता 
तथा विद्वत्ता एवं गुणआदइकता की प्रशंसा सुनकर वह पी उनके दरवार मैं श्राश्रय पाने की 


इच्छा से आनंदपुर आया और TS जी से प्रार्थना की कि यदि मेरे एक सवैये का ad आपके 
दरबार का कोई कनि बतावे तव वइ उसकी योग्यता को माने, AN यदि उस सबैये से स्वयं 


कवि की योग्यता का कुछ परिचय मिल जाए तो उसे भी श्राथय देने की कृपा कौ जाए। ag 
सवेया इस प्रकार है - 


नव सात तिये, नव सात क्यै, 
नव साति पिये, नव सात पियाए। 
नव सात रचे, नव सात aR- 
नव सात : पिया पहि दाचक पाए। 
जोत कला नवप्तातन की - 


नव सातन को सुख अंचर छाए। 
aag मेध के मंडल Ñ- 
कवि चंदन चंद कलेवर छाए।॥ 


इस Gad को सुनकर गुरू जो सुरकराए और कहने लगे fa इस प्रकार के लवैयो का अर्थ 
तो हमारे दरवार के कवि कर देते हैं। इस पर उन्होंने अपने कवि घन्ना सिंह को बुलाया श्रौर सवैये 
का अर्थ करने को कहा । Tail तुरंत इसका wd कर fear यह देखकर चंदन बड़ा चकित 
हुआ और लज्जित भी। फिर भी सुरू जी ने उपे अपने दरवार में रख लिया । इनका कोई 
ग्रंथ अभी तक नहीं मिला | 


घन्नासिघ 


घन्नासिध गुरू गोविंदसिध जी के. दरवारी सेवकों में था । कभी कभी कविता भी कर 
लिया करता था । परंतु उप्तका कोई ग्रंथ प्रभी तक उपलब्ध नहीं हुआ । चंदन कवि का 
मान, जिते श्रपनी कविता का बढ़ा अभिमान था, इसी के द्वारा भंग हुआ था । चंदन के कहग 


पर उसने यह चमत्कारपूर छंद उपे सुनाया, जिसका वह अर्थ नहीं कर पाया था | 


Wa मरे जल के wa, 

कबहूँ न मरे पर पावक पाए । 
हाथी मरे मद कै परसे 

कबहुँ न, मरे तन ताप के आए। 
तीय मरे पिय के. wa 

कबहुँ न, मरे परदेस faye 
गूठ मै बात कदी faqa 

विचार सके न, बिना चित लाए ॥ 
कउज़ मरे रबि के परसे 

Hag न, मरे सक्षि को छबि पाए । 


z 
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मित्र मरे मित के faa 

कबहुँ न, मरे जब दूर सिधाए । 
सिंध मरे जब सांस मिलै 

कबहूँ न, मरे जव हाथ न आए | 
गूठ में बात कडी दिजराज 

बिचार सके न बिना चितलाए I 


gar 

इस कवि का नाम भी शुरू गोबिंदसिंह के दरवारी कवियों में आया हे । मिश्र बंधुओं 
तथा ग्राचायं शुक्त ने जिस सुंदर कवि का उल्लेख किया है, उससे यद सुंदर भिन्न हैं । इसके 
नाम के डोळ छंद मिलते में गुरू जी के प्रताप, यश, दानशीलता, उदारता, पराक्रम 


2 एवं गुणग्राइकता आदि का बर्णन दै । दो छद नीचे दिए जाते हैं। 
कवित्त 
साधन को सि गत, समर सिंधु, 


। सुवाधर सुंदर? सरस पद पायो RI 

i कुल को कलस, कवि कामना को काम तरु 

| छ कोष कीफ काल, कवीयन गुन गायो हैं। 

देवन में, दानव में, मानव, सुनिनि हूँ में, 
जाको जस जाइर जहान चलि आयो है । 

तेग साचो, दैग साचो, दरमा शरण साचो, 
साचो पातिताहु उरू गोविंद कहायो RI 


( २) 


वेदन मॅहि शाम सुनो, सिंधु मिरजादा मेळ 
मंडल सही भें, ata युन गाए हो । 
शरम के सागर, सपूतन के far मौर, 
सुंदर सुधासर से gar गनाए हो। 
रचन में दान वानि बाची इस्चिंद की सी, 
विदत विनय वड़े वंस चलि श्राए हो । 
तेज को तरनि तरवार को परसराम, 
सुरन मँहि ऐसे गुरू गोविंद कहाए हो ॥। 


"शारदा? र ३ 


भाई वीरसिंद ने लिखा हैं कि इस नाम के दो कवियों का पता चला है, पर इनमें उर | 

के दरवार में भी कोई था यह भ्रभी तक सिद्ध नहीं हो सका। भाई संतोषसिद्द के युरू 
“ताप सूरज अंथ में दो छंद 'शारदा ae से आए हैं। कुछ लोगों का श्रतुमान है कि 
शारदा? का अर्थ सरस्वती है, इसलिए सरस्वती को संबोधित करके स्वयं संतोषसिंइ दारा हो 
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यह लिखे गए जान पढ़ते दै । किन्तु इम इससे सहमत a हैं, निश्चय हैं इस नाम का 
कोई कवि गुरू दरबार के कवियों में रद्दा हैं। इन छँदौं में इन्होंने शरू जी के गुणों की ही 
प्रशंसा कौ है। छंद = 


दिश दिश देश देश ऐश दिगपाल केते, 
आज करे काल केते Dag गद्दति 21 
प्रबल प्रतापी पातशाह साचे सुनी श्रति, 
तेरे सिर भार भू को शारदा कहित हैं। 
झोजन के सूर मझा मोजन सों घेर मार, 
आर न विचार कौजे, afta दहति है । 
इर aft बर देति, माँग गुरू गोविंद को, 
करतार ait करतार दे wa हैं॥ 


(3) 


( शुरू जी को छड़ी की कृष्ण की वंशी से समता ) 


कुंज ga गलिनि बजाई बन बाँशरी सी, 
उनहों के संग सोई शारदा कहति हैं। 
लमना के तट बंसौ बट के निकट सोई, 
तट ।सतुद्रव* आन साहिबी कुरत RI 
देखो भूप “भूपनि के भूप के भगत लोगों, 
भाग या छरी के मो सों afer बात दै । 
कान्ह के औतार यो तो मुवखही रहत लागी, 
कोविद हे औतरयो तो हाथ ही रइत है। 


रहिकण 


टहिकण कवि जलालपुर के रहने बाला था । इसके पिता का नाम रंगौलदास था तथा 
वह जाति के चोपड़ा चत्री ये। काफी समय तक वह सिपाही रहे और साथ ही काव्य रचना 
भी करते रहे । उसके वाद वह गुरू गोबिंद सिंह जी के दरबार में आ गए और | अ 
में रहकर काब्य रचना करने लगे। वह संस्कृत के भी ज्ञाता थे। यइ सब स्वयं उनके एक घद 
से शात होता दै, छंद इस प्रकार है । 


efeau कवि जलालपुर बासी, 
gA घरम “नंदलाल? उपासी । 
पिता रंगीलदास जिद्द नामा, 
ग्यात चोपरा ge भ्रभिरामा। 
at पाई aft गयो सिपाई, 
है क्रित भाषा करी तहाँ ही । 


४. सतलुज 
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प्रथम सहसक्रित सुति सुनि लीनो- 
ता पाछे भाषा वर कीनी। 


( अश्वमेव - श्रध्याव ७३) 


इसी छंद से यह भी स्पष्ट है कि इन्होंने श्रश्‍वमेध भाषा यंथ को रचना को । जिसका 
|: कवि ने श्रपाढ़ वदी त्रयोदशी दिन बुधवार संवत्‌ १७२६ दिया है। यह ग्रंथ 
महाभारत के “अश्वमेध पव? का भाषाजुवाद ही हे ॥६ 


संवत सर दस सपत शत, श्रधिक वरष षट बीस | 
थित त्रयोदशी अपाढि बदि घुषि बासुर शुभदीस । 

वरने कथा सुधा रस सानी 

कहों जामत उकत कहानी 

प्रथम सुरभाषा सुनि लीनौ 

दोहा सरस चडपई कीनी। 

कहूँ कवित सोरठा की गतिं 

टइकन वरनन कीश्रौ श्रलप मति ॥ 


यह ग्रंथ अधिकतर दोहा चौपाई में ही लिखा गया है, कहाँ कहाँ सोरठा कवित्त श्रादि 
का प्रयोग भो किया दै । 


सुदासा 


गुरू गोविंदसिंद जी के दरवार में सुदामा नाम का पक ब्राह्मण कवि था | ag बुंदेलखंड 
का रहने वाला और अत्यंत निधन था। गुरूजी की दानशीलता एवं गुणग्राइकता को 
सुनकर वह आनंदपुर आया और गुरू जो को कुष्ण का श्रवतार कहते हुए तथा अपनी द्वापर 
की मित्रता की दुहाई देते हुए आश्रय देने को प्रार्थना की - वइ छंद नीचे दिया जाता है। 
इसे सुनकर शुरू जी प्रसन्न हो गए तथा अपने आश्रित कवियों में इसे भी रख लिया | 


( कवित्त ) 


एक संग पढे अवंतंका संदीपन के, 
सोई सुध भाई तो बुलाई बूमी बामाँ मैं । 
पुंगीफल झोत तो असीस देतो नाथ जी को, 
तंदुल ले, दीजे, कंथ लीजै फटे जामा मैं । S 
दीन दुग्रार सुनि कै दयाल दरवार मिले, 2 ae 
एतो कुछ दीनो पाइ श्रगनत सामाँ मैं । 
प्रीति करि जाने गुरु गोविंद कै माने, 
तातें वहै तू गोविंद a? बाभन सुदामा में ॥ 


बे. अश्वमेघ भाषा मंथ गुरु रामदास पुस्तकालय अमृतसर में उपलब्ध RN 
RA ( ६४-३-४ ) ' a 
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कुवरेश 


gata गुरू गोबिंदसिह का दरबारी कवि था | भाई वीरसिंह ने इसे दिंदो का प्रसिद्ध 
कवि केशवदास हो बताया है । उनका कथन है कि औरंगजेव ने जब केशव को बल पुर्व 
मुसलमान बनाना चाहा तो वह भागकर शुरू जी के पास श्रा गया और वहाँ रहकर काब्य- 
रचना करने लगा । किंतु उनकी यह धारणा ठीक नहीं क्‍योंकि केशव तथा शुरू गोविंद सिंह 
के जीवन की तिथियाँ मेल नहीं खातो । भाडे संतोष सिद नेभी इन्हें केशव दी माना है। 
परशुराम चतुर्वेदी ने अपनी पुस्तक “उत्तर भारत की संतपरंपरा' में केशव के पुत्र कुँवर का 
उल्लेख किया है, जो गुरू जी को उनके पुत्र के जन्म पर वधाई देने के लिए आया था और 
वहाँ रहकर काव्य रचना करने लगा था। यद विचार ठीक जान पढ़ता हैं, क्योंकि कुवरेश 
ने अपना जन्म स्थान यमुना गंगा के बीच बरी गाँव को ही बताया È | 


गंगा यमुना बोच में बरी याम था नाम, 
तहां सु कवि कुवरेस को वास करे को धाम । 


गरु दरबार में उसे मान = संमान प्राप्त हुआ और गुरु जी की आशा से उसने महाभारत 
के द्रोणपर्व का सन्‌ १७५२ में ब्रजमाषा में अनुवाद किया, उसका रचनाकाल इस ग्रंथ में कवि 
ने स्वयं इस प्रकार दिया हैं -- 


संवत am सौ अधिक वावन बीते और, 
at काव gate यह कियो ग्रंथ को डौर। 


इस ग्रथ के अंत में सभी गुरुओं की वंदना की गई है - 


बाहुज वेदी कुल भयो नानक गुरु श्रनूप, 
जिनमें पूरे पाइए पारब्रझ को STI 
नानक सिख कीए तिहुन अंगद शुभ नाम, 
भक्ति सरोरूइ के भये जे रवि आठी जाम। 
sing निज गर्ता दई भले भले विचार, 
भ्रमरदास को निज सकल दीनो जगत ऊधार। 
श्रमरदास अपनो सकल गुरुता प्रयुता ग्यान; 
रामदास को सभ दियो जो सोठी सुलतान । 
श्ररजुन विक्रम नाग हूँ अरजुन जग पुरहूत, 
निज जग जस अरजुन कियो रामदास के पूत | 
अरजुन सनु ऊदार मति हरिगोविंद नरिंद, 
जिन इरिलो मारे निखिल वैरी प्रबल करिंद । 
छोड्यो गुरूदित जू नग माया विसतार, 
तिनके सुत हरिराय को दीनो गुरता भार। 
भए सनु इरिराय के गुरू अत्रिस दरिक्रिश्न, 
तज्यो जवे तिनहूँ जगत cafe करी यह प्रश्‍न । 
गुरुता प्रभुता को उचित तेग बहादर एक, 
maa जा पर कियो भक्ति सुधा कौ सेक । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
3 > ०4७ टि ft 
aama के कुछ पंजाबी कवि Ree 


निज जन कैरव सुख करन तेग बद्दादर चंद, 
जिन भव पारावार के दूर कियो दुख द्वंद । 
गुरु गोविंद , नरिंद हैं तेग बादर नंद, 
जिन ते जीवित हैं सकल भूतल कविवूध बिंद । 
नदी aig तीर तहिं शुम श्रनंदपुर नाम, 
गुरु गोविंद नरिंद के राजत सुभग सुधाम । 
गंगा जमना के बीच में बरी यास को नाम, 
तहाँ सुकवि gata को वास at को धाम | 


इनका एक श्रौर छंद देखिए जिसमें गुरु गोविंदरसिद्द को प्रशंसा की गई है — 


gat नियावन को तुम थान 
सदा निभानन के बढ मान। 
ग्रहो नितानन के तुम प्रान 
aq सोभा को कयै जद्दान। 
aa तेज ते विन बल हिंदू, 
चरम Ama Raa gi 
aa त्रास ते में चलि आयो, 
चइत MÙ धरम वचायो। 


इस छंद से भी पता चलता है कि धमं रचा के लिए ae गुरु नी के पास ्राश्रय पाने 
के लिए आया था । यह प्रार्थना सुनकर गुरू जी ने उत्ते अपने आश्रय में रख लिया । 


Wa 


हिंदी के प्रसिद्ध कबि आलम का रचनाकाल श्राचायं शुक्ल ने संवत १७४० से १७६० 
तक माना है। उनके कथन के अनुसार वह औरंगजेब के पुत्र JASA के आश्रय में रहते थे । 
शुक्त जी ने यह भी माना है कि आलम ने fest के अतिरिक्त उदू में भी कविता की है। 
परंतु यह तथ्य उनकी दृष्टि से ओमल ही रहा कि आलम की ब्रज भाषा में लिखी बहुत सी 
कविता गुरुमुखी लिपि में भी मिलती है । श्रालम १७६० के पश्चात पंजाव गुरु गोविंद सिंह के 
र में ग्रा गए थे और वहों रहकर काव्य रचना करने लगे थे गुरु गोविदर्सिह के 
विचित्र नाटक” से भी यह स्पष्ट हवे कि आलम उनके दरवार में रहा था - 


गजब बल पार नदी के आयो : 
आन श्रालमे हमें जगायो? ( विचित्र नाटक ) 


शुक्त जो ने उसके आलमकेलि ग्रंथ का हो” उल्लेख किया है । आलम का एक ग्रंथ “माघवानल 
waaay भी है जो “सिख tate पुस्तकज्ञाय?, अमृतसर में उपलब्ध है । भ्ालम प्रेमोन्मत्त 
कवि थे, जिनके एक एक वाक्य में प्रेम की पीर” या इशक का ददं? पाया जाता है, 
यही कारण है कि इन्होने “माघवानल कामकंदला' जैसे प्रेमकाव्य की रचना की । यह ग्रंथ 
जोष कवि को edt नाम की संस्कृत पुस्तक का श्रनुवाद जान पढ़ता है । इसका रचनाकाल 
५००४ है fa रेफरेस पुस्तकालय? में एक पुस्तक “तिलक शतक? भी आलम को दी लिखी 
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जान पढ़ती दै। इनका कविता का एक नमूना देखिए। समे आपने युर गोविंद सिंह की 
प्रशांसा की है — 


शोभा हू के सागर, नवल नेह नागर है, 
बल भीम सम, सील कहाँ लों गनाइए । 
भूमि के विभूषण, जु दूषन के दूषन, 
समूह सुख हूँ के मुख देखे ते श्रघाइए । 
हिंमत निधान, आनदाच को बखाने ? जाने, 
sem तमाम नाम AS गुन गाश्ए। 
प्रबल प्रतापी पातशाह गुरू गोविंद जी, 
भोज की सी मौज तेरे रोज रोज पाइए ॥ 


आशासिह - 


आशासिइ गुरू गोविंद सिंह के दरवार में पेशकार था, जो aga चरित्रवान तथा 
इमानदार था, श्सलिए गुरू जी का बढ़ा प्रिय था वह कुछ कवि भी था। एक वार एक व्यक्ति 
जिसे अपनी लडकी का विवाह करना था, इनके पास आया आर गुरू की दुहाई देकर 
` सहायता करने की प्रार्थना की । उसकी दयनीय भ्रवस्था देखकर यह द्ववित हो गए श्रौर जिस 
स्थान का वह व्यक्ति या, वहाँ के एक सिख ब्यापारी के नाम ५०१) का AG ( हुँडी ) लिख 
 दो। उसब्यक्तिका कामतो हो गया। पर गुरू जी को कुछ समय पश्चात्‌ जब उस सिख 
` व्यापारी से इस बात का पता चला, तो उन्हें बढ़ा दुख gar fa आशासिं ने उन्हे पूछे विना . 
हो रीबू लिखकर उस पर उनकी मोइर लगा दौ । जब श्राशा सिंह को ge जी की नाराजगी 
` कापता चला और देखा कि अपनी सफाई देने का कोई उपाय नहीं, तो वइ श्रपना काये किसी 
दूसरे व्यक्ति को सौंपकर स्वयं अपने घर में जा छिपा । वह पश्चात्ताप एवं ग्लानि से दिन रात 
दुखी रहता था। सोचता था कि यथपि उसने भलाई का काम किया और परोपकार करना 
_ प्रत्येक सिख का कतंव्य है, पर साथ ही उसने अपने प्राथमिक कर्तव्य को भी तो पुरा नहाँ 
। किया और यह एक प्रकार से बेईमानी ही है, इसीलिए उसे बदनाम होना पड़ा । बहुत सोच 
विचार कर अंत में उसने निर्णय किया कि गुरू जी दयालु, क्षमाशील, उदार तथा विद्वानों के. 
गुणो के प्रशंसक दै, क्यों न उनके संमुख सारा विवरण देते हुए स्वयं क्षमा याचना करू भोर 
` उसने इस प्रकार कविता में ही अपनी प्रार्थना लिखकर भेजी - 


0३ 


दोहा. 


सुख कारा मेरो करै, करत न पर उपकार। 
ताहू को मन करत निज, कारो बदन निद्दार । 
फट छाती दो ट्रक भई, रूदन-करत लिख जात। 
पर स्वारथ उपकार विन, सुझे न सुपने शांत ॥ 
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यो सिख gat दई gee, तो मम aq दयो कराई। 
yaa मद्ध सदा R जंतु, सतिगुर दै वखशंद बिभ्रंत। 
मेरी खता उर नहिं mag, भ्रपनो AS विरद पद्धानहु। 
सरव aq जग में इह तोरी, aig da जीव करि जोरी । 


|: जी यद्द सुनकर प्रसन्न दो गए और उसे फिर से उसका काम सौंप दिया | इनका समय भी 
१७५० के निकट का ही है। 


aga जी 


agar नये गुरु तेगगद्दादुर की सेवा में रहा करता था। फिर गुरु जी की श्राज्ञा से 
_लाद्दौर के एक फकीर नारायणी की सेवा में लगा रहा । उनसे श्रवकाश लेकर श्रपने घर 
चला गया तथा वहीं अपने एक मित्र कन्हैया के कहने पर उसने गुरु स्तुति, प्रेम, उपदेश 
तथा ज्ञान संबंधी कुछ छंद लिखे | भाई मोहन सिंह ने शस कवि का नाम पंजाव के कुछ अन्य 
कृष्णभक्त कवियों - भवनदास, ग्वालदास, भगवान, NARU, रसक लाल, श्रनंतदास, मनद्दर 
माघो, जोगी - आदि के साथ लिया है ।° किंतु कृष्ण - भक्ति - संबंधी श्सका कोई ग्रंथ अभी 
उपलब्ध नहीं हुआ है । गुरु - प्रशांसा - संबंधी इसका छंद यहाँ दिया जाता है -- 


लोचन निपट लालची RI 

wa धावे तिपत न पावें. 
सदा रहें युर सूरत घेरे। 

जोड़े हाथ aaa नाथ पि 
“अपने ठाकुर R RI 

हेर हेर agı हैराना ट्रकका 
गुर सूरत बिच हरि जी हेरे। दल 


चंद कचि 

चंद नाम का एक कवि गुरु गोविंद सिंह के दरवार में रहता था । वह लाहौर का रहने 
वाला था। भाई कान्इसिंद ने “चंद? को महाभारत के पवे का अनुवाद करने वाला गुरु-दरवार 
का एक सुनियारा कवि माना हे । इससे अधिक इनके जीवन के संबंध में ma aati इनके 
नो छंद मिले है, उनसे पता चलता दै कि ae सब Deal को एक ही रूप मानते थे। यथा- 


कल में भइश्रो एक मरद नानक दै नाम जाको 
ताते भए नो एक भोती gam RI = 
फेर युर गोबिंद सिंध कलगी श्रवतार होए f EET 
खडग घारी होइ महल दसवां कहाश्ओो दै । नक 
aisa में me बीच पैठे समाए | न 
गुर दुनीरां बसाइ जाए पाऊँटा बसाइओ R । 


७, Wena द पंजाबी लिटरेचर, go १५७ | 
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afta बचन सार मरद गुरका विचार 
गोबिंदर्सिद्द क्रिपा ते दास चंद सुनाइश्रो है। 


छुप्पय 


गुर नानक We अमरदास 
रामदास गुर श्ररजन धारिश्रो । 
गुरू दरिगोबिंद एरिराइ 
गुरू हरिक्रिरान बिचारिश्रो। 
युर तेग बद्दादर भ्यो नाम निन हक मन लीनो । 
gaz गुरू उपदेश .दान संगत कड दीनो । 
कलाधार गुर गोविद सिंघ भए 
प्रगट भई कल में सिक्खी । 
सकार wat डेलोक में 
जो बिरद पैज सतियुर रवखो ॥ 


इन कवियों के जीवन एवं साहित्य के संबंध में अभी बहुत कम शान है । शस दिशा में 
अधिक खोज एवं अ्रध्ययन की आवश्यकता है । इन कवियों के अतिरिक्त श्रौर मी बहुत से हिंदी 
कवि dara में हुए हैं। इस्तलिखित पुस्तक जो “लिख रेफरेस पुस्तकालय” में दै, उसमें पंजाब 
के कुछ दिंदी कवियों के यइ नाम दिए गए हैं - बली, सय्यद, तेजभान, AAR, राजाराम, 
सालगराम, गोकल, साईदास, चंद, जादो, केशो, चंदा, fara नंदलाल, NAT, विहारी, 
बालमीक, देवा, नानक, महानंद, AST, जगतभान, फतामीयाँ, लारडी, खियानी तथा घुरग। 
इस प्रति में इन कवियों को रचनाओं के नमूने भी दिए हैं । निश्चय ही खोज करने पर 
इनके ग्रंथ भी मित्र सकते हैं। ढा० मोहनलिंद ने अपनी पुस्तक पंजाबी साहित्य की भूमिका 
में कृष्ण भक्ति धारा के कुछ पंजाबी कवियों के नामों का उल्लेख करते हुए कहा दै कि यई 
कवि हिंदी के प्रसिद्ध कबिवों से किसी भांति कम नहीं थे । 


डा० मोइनसिंइ.ने राम तथा श्याम A और गुरू जी के दरवारी कबि माने हैं। ‘fea 
रेफ़रेस पुस्तकालय” में जन्म साखी (दौलतराय ), महाकारज परीक्षा (सधा | 
अध्यात्म रामायण ( गुलाबसिंहद ), होली - गजला - रुबाश्याँ ( नंदलाल गोथा ), सुदामा a 
(साधुजन ), रासलीला (दाना) तथा “गुरू रामहास पुस्तकालय' ACTA मे. हितोप i 
(aaga) वाट अमृतसर जी की ( दर्शनसिद ), सभा प्रकाश ( संवतसर कवि ) के 
( नाभाजी का गुरुमुखी रूपांतर ), भगवत गीता ( गोविंद ), तत्वविवेक पद दीपिका d 
(भाई नयरामदास ) श्रारती तुलसी जी at ( साँझ्दास ), अवगतोलास ( दयाल नेमा“ K 
तिलक शतक, सर रत्नावली, अंग फुरने के फल जैसे ग्रंथ भो देखने को मिले दै। कहना I 
À  क्रििदी के सैकड़ों गंथ ( गुरुसुखी लिपि में) पंजाब के विभिन्न पुस्तकालयो एबं लोगों a 
z:  बिखेरे पढ़े हैं। हिंदी साहित्य का ठोक स्वरूप निर्मित करने के लिए तथा APA = aa 
कु हिंदी साहित्य की प्रवृत्तियों का श्रध्ययन करने के लिए हिंदी के शत साहित्य की 
r ; अध्ययन को आवश्यकता है । 


७ ४०6८ Be अ sal a ले ७७ all lei 


=- * 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
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AGUA का रचनाकाल 


संत नाभादास कृत भक्तमाल में जिन भक्तों के चरित्रों का वर्णन gar दे उनमें से श्रनेक 
दिदी के उत्तम कोटि के कवि दें । एतदर्थ उनके संबंध में नाभादाख जी की भक्तमाल का साक्ष्य 
उपयोग करने के लिए उसके रचनाकाल का निणंय करने के हेतु हिंदी साहित्य के इतिहास में 
रुचि रखनेवाले अध्येता प्रयत्नशील रहे हैं। 

श्राचार्यं रामचंद्र शुक्त ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ हिंदी साहित्य का इतिहास! में ( पाँचवें 
संस्करण का go १४७ ) नाभादास जी का परिचय देते हुए लिखा हैं - 

“नका प्रसिद्ध ग्रंथ भक्तमाल संवत १६४२ के पीछे वना और सं० १७६९ में प्रियादास 
जी ने saat टीका लिखी । इस ग्रंथ में २०० भक्तों के चभत्कारपूणं चरित्र ३१६ चप्पयो में 
लिखे दें ।”? 

उक्त सूचना में जो छप्पय-संख्या ३१६ दी गई है वह ठोक प्रतीत नहीं होती । मेरे पास 
की एक प्राचीन इस्तलिखित प्रति में १९७ छप्पय ही हैं। इस प्रति में प्रियादास जी की 
रसवोधिनी टीका के कवित्त उक्त संख्या से श्रतिरिक्त हैं। श्रियादाप्त जी को रसबोधिनी टीका 
का रचनाकाल १७६९ इन शब्दों में अंकित हैं - 

संवत्‌ प्रसिद्ध दस सात सत उनहत्तर, 
फाल्गुन मास बदी सप्तमी वितायक | 
नारायन दास सुख रासि भक्तमाल लैकें, 
प्रियादास उर बसौ रही छायकें।। 
इससे इस प्रसंग में इतना ही निष्कर्ष निकाला जा रद्दा है कि संवत्‌ १७६९ के पूवं भक्तमाल 
को रचना हुई थी । 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा को १६१७ - १९ की खोजरिपोट में सूचना संख्या ११७ में 
उक्त भक्तमाल का रचनाकाल संवत्‌ १६५२ वि० दिया गया है । किंतु faa श्राधार पर ऐसा 
उल्लेख वहाँ हुआ है, इसका कोई संकेत वहाँ नही मिलता । भक्तमाल की रचनाशैली तथा 
परिचयात्मक वर्णनों से यह सहज द्दी समझा जा सकता हैं कि इस da के लेखन में कुछ 
सूचनाओं का संकलन भी संत नाभादास जी को करना पड़ा होगा। इससे ग्रंथ में रचयिता 
दारा किसी संकेत के अभाव में एक संवत विशेष का मान लेना उपयुक्त ने होगा । 

अपने ग्रंथ "हिंदी भाषा और साहित्य” के १० ३१५ पर थी श्यामसुंदरदास नी ने 
नाभादास जी को संवत १६८० तक जीवित दोना प्रकट किया है fea श्राचायं शुक्तजी ने 
'हिंदी साहित्य का इसिहास? में गोस्वामी तुलसीदास जी की मृत्यु के aga पीछे तक | 
नाभादास जी का जीवित रहना वताया है ।. गोस्वामी ठुलसीदास जी की मृत्यु संवत्‌ १६८० 
मे हु थो । अतः श्राचाय॑ शुक्त जी के मत से नाभादास १६८० के बहुत वाद तक जीवित 
RI उक्त दोनों मतों के समर्थन में कोई प्रमाण बहाँ प्रकट नहीं किए गए । 

भक्तमाल में निम्न ga भगवत्‌ सुदित जी के संबंध में भी लिखा गयां है - 

कुंनबिारौ केलि सदा aan भासै। 
दंपति सहज uae प्रीति पर नित परकासै। 
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अननि भजन रस रोति पुष्ट मारग करि देखी । 
विधि निषेध बल त्यागि पाणि रति हृदय विसेखी । 
माधव सुत संमत रसिक, तिलम दाम धरि सेव लिय । 
भगवंत सुदित उदार जस, रस रसना आस्वाद किय ॥ 


भगवत मुदित जो aay के दीवान रहे। अतः “कुंजविद्दारी केलि सदा अस्यंतर wy | 
चरण में निहित परिचय उनके घर त्याग कर वृंदावन में आने के उपरांत की भावनाओं को प्रकट 
करता है। संवत्‌ १७०७ के प्रारंभ में भगवत सुदित जी ने प्रबोधानंद सरस्वती कृत श्री बृंदावन- 
महिमामृत को भाषा पद्याचुवाद प्रस्तुत किया था - 


संवत्‌ दस पे सात सै अरु सात वरस हे जान। 
चचेत मास में चतुर वर भाषा दियौ वखान॥ 


अतः भगवत्‌ सुदित का भक्त रूप में प्रादुर्भाव १७वीं शताब्दी के अंत में माना जा सकता है। 
राधावल्लभ संप्रदाय के अनुयायी एवं भक्त कवि चतुर्भुजदास जी को ate रचनाएँ द्वादश यश 
के नाम से प्राचीन काल से ही प्रचलित दै। इनकी अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ मिलती RI 
द्वादश यश में संग्रहीत तीसरे यश का नाम है भक्ति प्रताप यश? यह तोसरा यश श्नका 
बहुत अधिक प्रसिद्ध हुआ है श्रौर उसको अलग से भी प्रतिलिपियाँ हुई ॥ भक्ति प्रताप यश में 
चार चार त्रिपदी छंद के १५ बंद हैं। प्रत्येक वंद का अंतिम चरण “भक्ति प्रतापहि गाइशे' 
आता है। अतः छंदों का यह चरण स्मृति में सहज रूप से घर कर सका । 
नांभादास जी ने श्रपनी भक्तमाल में राधावल्लभ संप्रदाय के अनुयायी इन्दी चतुभुँजदास 
जी के परिचय में जो छप्पय लिखा है उसमें भी इनके द्वारा भक्ति प्रताप के गाए जाने का 
उल्लेख दै यथा - 
गायो भक्ति प्रताप सबहि दासत्व दृढायौ। 
राधावल्लभ भजन अनन्यता वर्ग बढ़ायौ ॥ 
मुरलीधर को छाप कवित अति ही निदूंषन। - 
भक्ति की afta वहै धारी सिर भूषन ॥ 
सतसंग महा आनंद ।में प्रेम रहत भीजौ feat 
हरिवंश चरन बल agga गौड़ देश तीरथ कियौ ॥ 
यद्यपि भक्ति प्रताप यश नामक रचना में उसका रचनाकाल नहीं दिया गया हैं | ae 
द्वादश यश ग्रंथ की दूसरी रचना ‘ad विचार यश? में उसका रचनाकाल संवत १६८६ सि 
प्रकार दिया गया दै - 
संवत्‌ सोरह सौ चौरासी, अधिक द्वे बरस सिरानी जू। 
मुरलीधर वर भक्त चतुर्भुज दास प्रताप बखानी जू ॥ 
इस द्वितीय यश के प्राप्त रचनाकाल से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता दै कि ठाय K 
भक्ति प्रताप की रचना भी श्सीके आसपास हुईं होगी। फलतः नाभादांस जी z 
चप्पय की रचनातिथि भी उस संवत के पूर्व को नहीं मानी जा सकती । हस अधार 
` अक्तमाल का-रचनाकाल संवत्‌ १६८६ के पश्चात ठहरता है । yañ 
eae — agra" 


* 
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भारतीय भाषाविज्ञान 

oS पढ़ता कम हूँ, जुगाली ' ज्यादा करता हूँ,” ये शब्द आचार्य ग्री किशोरीदास 
वाजपेयी ने प्रायः इन पंक्तियों के लेखक से कहे है और at ‘gua के फलस्वरूप इधर 
दो ग्रंथ आचार्य बाजपेयी के ( िंदी-राब्दाचुशासन, नागरीप्रचारिणी सभा तथा भारतीय 
भाषाविशान, चौखंवा विद्याभवन, वाराणसी ) सामने are हैं। जिन्होंने वाजपेयी जी को बहुत 
निकट से देखा दै, वे जानते हैं आप निरंतर कितना चिंतन क्या करते दै; छोटे से छोर 
शब्द को कितना सोचते दै र कोई स्वतंत्र इल मिलने पर उसे angan सबके GAT रखते 
है। प्रस्तुत ग्रंथ में उन्होंने भारतीय भाषाविज्ञान पर स्वतंत्र चितन किया है । स्वतंत्र चितन 
वाजपेयी जी के लिये अधिक सुकर दै । वे श्रंगरेजी नहीं जानते श्रतः उनके चितन की पृष्ठभूमि 
में कोई पूर्वाग्रह का आवरण नहीं रहता | AG, 

प्रस्तुत ग्रंथ आठ अध्यायों में विभक्त दै । पहले में उन्होंने भाषा, भाषाविज्ञान, उसके 
इतिहास, शब्द आदि का विवेचन किया है, दूसरे में शाब्द-निरक्ति, वर्णांगम, वणंविवेचन आदि 
का निरूपण है, तीसरे में भाषा का विकास, वेद, श्रवेस्ता, धम्मपद आदि की भाषाश्रों. को 
लिया है, चोथे में प्राकृत तथा आधुनिक जनमाषाश्रों के विभिन्न पहलुओं पर प्रकारा डाला गया 
है, पाँचवें में हिंदी तथा उसके उपभेदों की व्याख्या है, छठे में भारतीय मःपाश्रौं के वर्गीकरण 
पर विचार किया गया है, सातवें में दक्षिण की भाषाओं तथा लिपिमेद आ्रादि की समर्याश्रों 
का समाधान है और आठवें अध्याय में भाषा और बोलियाँ, साहित्यिक भाषा, जनभाषा एवं 
राष्ट्रभाषा आदि गृहीत हें। sia में परिशिष्ट के अंतर्गत शाब्द, अर्थ और ध्वनि : लोप तथा 
आगम आदि पर वाजपेयी जी ने अपने विचार रखे हैं । श्रारंभ में लेखक ने विशद्‌ भूमिका में 
अपने विचारों का स्पष्टीकरण किया है। 

सभी कुछ बढी सरल सुबोध भाषा में उपस्थित किया गया है। दुरूहता तो वाजपेयी जी 
की शेली में है ही नही । विद्वानों द्वारा इस ग्रंथ का समुचित श्रनुशीलन होना चाहिए | इस से 
तत्ववोध होगा और भाषाविज्ञान का भ्रध्ययन-अनुशीलन विकसित होगा । हो सकता दै 
वाजपेयी जी की सभी मान्यताएँ विद्वानों को स्वीकार्य न et) पर विश्वविद्यालयों में इस विषय 
के अध्ययन की पूणंता को दृष्टि से वाजपेयी जी के सिद्धांत भी तुलनात्मक भ्रध्ययन के लिये 
आवश्यक हैँ ।१ 
आत्मनिरीक्षण 


इघर हाल के अनेक महत्व के प्रकाशनों में सेठ गोविंददास का 'भात्मनिरीक्षण” भी है। 
नाम से ही स्पष्ट है कि इस विशाल मथ के प्रथम खंड में आत्मचरित, बंरा-इतिहास आदि के 


२. भारतीय भाषाविज्ञान, लेखक -- श्री किशीरीदास वाजपेयी, प्रकाशक चौखंबा विद्याभवन, 
वाराणसी, पृष्ठ-संख्या ३१८, मूल्य ६.२५ To | 3 i 
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साथ लेखक ने आत्मचित्रण तया भात्म-परीक्षण का समावेश किया हें । दूसरे तथा तीसरे | 
में सेठ जी ने अपने राजनी ति तथा साहित्य में लगे चालीप वर्ष की घटनाओं तथा अपने 
संपर्कों का सिंहावलोकन किया दै । यद वताना अनावश्यक है कि महाजन परिवार में जन्मने 
आर पलने के वाबजूद सेठ गोविंददास ने देश-साहित्य-समाज-सेवा का मार्ग अपनाया । इसके 
लिये उन्हे कितने विरोधों और कठिनाश्यों का सामना करना पड़ा होगा ~ इसकी कल्पना 
उनके लिये असंभव नहीं जिन्दोने राष्ट्रीय आंदोलन के आरंभिक दिन तथा शँगरेजों का दब 
देखा है । मेरा मतलब समाज के उस उच्च कहे जाने वाले वर्ग से है जिसका संपक इस प्रकार 
की परिस्थियों से होता रहा दै। सेठ जी उसी समय से हिंदी के प्रवल समर्थक हुए और आज 
भी निभींकता पूर्वक है । उनके शताधिक नाटक उनकी साहित्यसेवा के साथ उनके विचारों के 
प्रतिनिधि हैं। उनके नाटक कैसे हैं, यद अलग बात है। पर यह निविवाद है उन्होंने नए नए 
प्रयोग किए हैं और लगन के साथ नाव्यप्ताहित्य की श्रमिदृद्धि को अपना माध्यम वनाया | से _ 
जी किस कोटि का लिखते हैं, यह “आत्म निरीक्षण” के पाठक को स्पष्ट हुए विला न RT 
मुख्यतः इस श्रात्भकथा में उनकी राजनीतिक गतिविधि का दिग्दर्शन दै - महात्मा गाँधी 
द्वारा चलाए गए असइयोग आँदोलन का विस्तृत इतिहास । वस्तुतः इस प्रकार को आत्मकथाओं 
का यही उद्देश्य भी होता है । इनमें लेखक के निजी जीवन के बदले युगविशेष ही प्रधान होता है। 
इनमें वस्तुतः युग की “आत्मकद्दानी' होतो दै जिसका प्रतिनिधित्व लेखक करता है। सेठ जी 
को बड़े से बड़े नेताओं के संपर्क में आने का सौभाग्य प्राप्त हुआ हैं और इस आत्मचरित से उस 
युग की समस्याओं की अच्छी झलक मिलती है । श्रपने सुदोघं राजनी तिक-सा हित्यक-सामाजिक 
जीवन का चित्रण सेठ जी ने ast निर्भीकता से किया 21 जो कुछ कहा गया है स्पष्ट कहा 
गया है। अपने व्यक्तिगत संबंधों में भी उन्होंने स्पष्टता वरती है । इम इस पुस्तक का स्वागत 
करते हुए आशा करते हैं कि पाठकों को यह पुस्तक रोचक लगेगी और इससे उनका झानबद न 


भी होगा । 'आत्मनिरीक्षण” होने के कारण प्रस्तुत पुस्तक श्रात्मश्लाघा से सुक्त दै 
--राधा विनोद गोस्वामी 


द्विवेदी - युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र 

प्रस्तुत संस्करण में द्विवेदीयुग के प्रथितयश साहित्यकारों के दैयक्तिक तथा साहित्यिक 

जीवन से संबद्ध २३३ पत्रों का संकलन है । संकलित पत्रों में द्विवेजी के १०१, थी TAKE 
शर्मा के ६७, vo श्रीधर पाठक के ६, श्री बालमुकुंद के २४, vo बालकृष्ण भट्ट के ५ और 

आचाय रामचंद्र शुक्त के ७ पत्र है, जो हिंदी साहित्य की संग्राह्म निधियाँ हँ । | al यहद 

कथन कि “किसी महान्‌ साहित्यिक के वास्तविक व्यक्तित्व की जानकारी के लिए saat 

साहित्यिक कृतियाँ जितनी उपादेय हैं, उनसे act afta उपादेय उसके वेयक्तिक पत्र ३) 

aaa सत्य है । feat साहित्य में युगनिर्माता साहित्यकारों के पत्रों का संकलन-प्रकारान 

eee उपेच्णीय रहा दै, जो किसी भी समृद्ध साहित्य के लिए लज्जास्पद दै । प्रसन्नता की वात दै कि 
अ . इस दिशा में do किशोरी दास वाजपेयी, श्रौ बैजनाथ सिंह “विनोद A विनोदरांकर म्या 

if ace ३ ननक 


` 


ल्ली; 

२, आत्म निरीक्षण - लेखक, सेठ गोविंद दास; प्रकाशक, भारतीय साहित्य मंदिर ae 

2 पइला भाग १० ३००, मूल्प ६.०० go दूसरा भाग Yo ५००, मूल्य ८,०० २०६ 
१० ३३१--६२, मूल्य ८,०० Fo | 
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द्विवेदी युग ने साहित्य के निर्माण के साथ साहित्यकारों का भी निर्माण किया दै । श्रतः 
उत्त युग के निःस्वार्थ साहित्यसे वियों के पत्रों को ग्रंथरूप में प्रस्तुत कर 'विनोद? जी ने प्रशंसनीय 
कार्य किया दै । इसके लिए वे वधाई के पात्र दे । यदि प्रत्येक साहित्यकार कै एक एक पत्र का 
ब्लाक भी इस संग्रह में दिया गया होता तो इसकी महत्ता श्रौर ag गई होती 13 


-”रामबली पांडेय 


(नवनीत? का दीपावली विशेषांक 


_ “नवनीत? हिंदी का श्रकेला मासिक ढाइजेस्ट है जिसने जीवन के आरंभ से ही श्रपनी 
दिशा में एक रेखा खींची है । विदेशों में तो ऐसे चयन-पत्र बहुत हैं और उनकी खपत भी कम 
से कम भारत के लिए विस्मयजनक ही है। पर हिंदी में 'नवनी त” ही शस दिशा में अग्रणी 
है। प्रति मास इसमें अधिक से अधिक रोचक, शानवद्ध क तथा सूचक सामग्री का संकलन 
| रहता है । प्रस्तुत अंक विशेषांक होने के कारण ठोस सामग्री तथा आकर्षक साज-सज्जा से पूर्ण 
) दे | सामग्री की विविधता हर प्रकार के पाठकों को sree करने में समर्थ है। संस्कृति, 
इतिहास, साहित्य ओर महत्वपूर्ण जीवनप्रसंगों का इसमें उत्तम समावेश हैं। 

qaad के वीच विज्ञापनों का समावेश नहीं रुचा । उन्‍हें आदि तथा sia में ही 
रखा जाए। दूसरा सुझाव इम यइ देना चाहेंगे कि इसमें जहाँ से सामयी का चयन किया जाय, 
उसका भी उल्लेख रहे ।४ 


रागो 


र. दिवेदीयुग के साहित्यकारों | 
हन SR के कुछ पत्र, संपादक-बैजनाथ सिंह “विनोद, प्रकाशक - हिंदु- 
मी इलाहाबाद | पृष्ट १६--२२२, सजिल्द मूल्य ५-०० रु० | 


४. नवनीत ( हि हू 
= ( दी SIAR), संपादक — रतनलाल जोशी, नवनीत प्रकाशन, तारदेव 
१ २४ संख्या २५०, मूल्य २,०० । _ = i 
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` विशेषज्ञों में उनका प्रमुख स्थान था । रीतिकालीन काव्यधारा की समीक्षा में उनको | 
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कृष्णविहारी मिश्र 
पंडित क्रष्णबिद्दारी मिश्र का निधन सत्तर वर्ष को वय में उनके गाँव सिधौली-गँपौली 
(सीतापुर ) में गत २४ मई १६५६ को हो गया। प्राचीन हिंदी - साहित्य के मर्भश्ों भौर 


ख्याति मिली । उक्त चेत्र में उनकी मान्यताएं आज भी महत्वपूर्ण RI देव - विहारी, 
"मतिराम - ग्रंथावली? तथा गंगा पुस्तकमाला से प्रकाशित आपको as साहित्यिक कृतियाँ 
हिंदी साहित्य की बहुमूल्य निधि है । मिश्रजी गंभीर एवम्‌ चिंतनशील प्रवृत्ति के व्यक्ति 
थे। अपने विशिष्ट sid, शोधपूणं निवंर्धो तथा aga दिनों तक माधुरी शर 
समालोचक मासिक पत्रिकाओं के संपादन से उन्होंने हिंदी - साहित्य की अपूर्व सेवा की दै। 
उनके परलोकवास से जो स्थान रिक्त हुआ है saat पूर्ति निकट भविष्य में संभाव्य नहीं 
दोख पड़ती । 


बलिताप्रसाद VS 
पंडित ललिताप्रसाद शुक्त गत २५ मई १६५९ को साठ वर्ष की वय में जयपुर में 
स्वर्गवासी दो गए । शुक्त जी ने भ्रपनी बहुमुखी प्रतिभा से feat - साहित्य at उल्लेखनीय 
सेवा की दै। कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के श्रध्यक्ष के पद पर काय करते हुए 
वंगभाषा चेत्र मे राष्ट्रभाषा हिंदी की प्रतिष्ठा एवम्‌ गौरव की वृद्धि के निमित्त आपकी कार्यः 
शीलता सर्वथा प्रशंसनीय रहो है । वंगीय हिंदी - परिषद उनकी यशःकीचिं दै | ss 
निर्देशन में परिषद ने कई महखपूर्ण हिंदी रथों का प्रकाशन किया है । जनभारती नामक 
शोधपूण त्रैमासिक - पत्रिका निकालकर ge जी ने शोषक्षेत्र में एक बहुत बढे अभाव कौ पूर्ति 
की है। वे सुलके हुए समीचक तथा सफल प्राध्यापक थे । उनका विनम्र एवम्‌ i sf 
सबको अपनी ओर आकर्षित कर लेता था । उनके निधन से राष्ट्रभाषा हिंदी की बहुत बढी 
क्षति हुई है । 


गोस्वामी गणेशदत्त 

गोस्वामी गणेशदत्त जी का निधन सत्तर वर्ष की अवस्था में गत ६ जून १६५६ oe 
गया । गोस्वामी जी राष्ट्रभाषा feat के अनन्य सेवक थे । पंजाब तथा ataria में ia 
उपेक्षा उनको सक्च नहीं हुई और उन्होंने राष्ट्रभाषा की प्रतिष्ठा के लिए जो कार्य किया a 
श्लाघनीय और त्रनुकरणीय है। उनकी हिंदी 'सेवाओं के कारण दी उन्हें दिदी आ 
संमेलन जयपुर के अ्रधिवेशन का सभापति बनाया गया था । उनका कमंठ जीवन त्याग टर 
सेवा भावना से भरा छुआ था । राष्ट्रभाषा हिंदी के अन्यतम प्रचारक और कार्यकर्ता की * 
कितनी बढी आवश्यकता थी किंतु काल को करालता के समक्ष वश ही वया gI 


ee E म तिल न त टि 
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Sg 4 शर्मा चतुर्वेदी का देहावसान ६२ वर्ष की वय में हो गया। वे संस्कृत के 
जज छोड़कर वे काशी में आ बसे थे और काशी. नरेश के राज पंडित 
गंगाधर का उन्होंने परिश्रम पूर्वक प्रामाणिक हिंदी agaa किया जिसे नागरी 
थे। Se तभा नै १३८४ - ८९ संवत में दो भागों में प्रकाशित किया था । संस्कृत के 
त होते न वे aaa हिंदी सेवी थे। उनका व्यक्तित्व एवम्‌ व्यवद्दार बढ़ा सरल 
oa नागरी प्रचारिणी सभा के प्रति उनका श्रगाभ प्रेम था । वै agaaa के मान्य 
ब्याख्याता थे। उनके निधन से साहित्य - जगत्‌ की श्रपार ala हुई हे । 


पुरुषोत्तम २ र 
विद्वान थे। मेयो कालिक 


७, 


लोचनप्रसाद पांडेय 

पंडित लोचनप्रसाद पांडेय का स्वर्गारोहण पचहत्तर वर्ष की अवस्था में गत १८ नवंबर 
१९५६ को रायगढ़ मैं हृदय की गति अवरुद्ध हो जाने से हो गया। वे feat के वयोवृद्ध साहित्यकार 
F । आवार्य द्विवेदी युग के लब्धप्रतिष्ठित साहित्यकारों में उनका प्रमुख स्थान था । १९२० में 
मध्यप्रदेश के प्रांतीय हिंदी साहित्य संमेलन की श्रध्यक्षता उन्होंने दी की थी । उन्होंने 
महाकोशल इतिहास - परिषद्‌ की स्थापना भी की थी। साहित्य के साथ साथ इतिद्दास तथा 
पुरातत्व में भी उनकी विशेष अभिरुचि थी Alt राष्ट्रीय विचारधारा से उनका जीवन Masta 
था । उन्‍होंने खड़ी वोली को कविता के माध्यम से राष्ट्रीय तथा सांस्कृतिक चेतना के उन्नयन में 
बिशेष महत्पूर्ण कार्यं किया । गद्य तथा पद्य लेख में उनकी समान गति थी । उनका व्यक्तित्व 
बड़ा सौम्य और स्वाभाविक था। उनके निधन से द्विवेदी युग का (एक स्तंभ धराशायी 
हो गया । 


RATATAT गदे 


aaa सा हित्यिको के निधन के पश्चात नागरीप्रचारिणी सभा के भूतपूर्व उप समापति तथा 
वाचस्पत्य सदस्य आचार्य लक््मणनारायण गद का देहावसान गत २३ जनवरी को दी गया । 
हिंदौ-पत्र-का रिंता के वे अन्यतम स्तम्भ थे, इसका परिचय हिंदी-जगत को पर्याप्त हैं। जिस 
समय भारतीय राजनी ति एवं पत्रकारिता से लोग जी बचाते थे उस समय गर्दै जी ने निर्भीकता- 
, पूवक उसी को अपना जीवन-पथ चुना । गदै जी के पूर्वज पिछली शती में रत्नागिरि जिले 
आकर काशी में बसे थे और तमी से यह परिवार * काशी वासी हो गया । वैवाहिक संवंध से 
भाप श्री गणेश सखाराम देउस्कर के संपर्क तथा प्रभाव में आए । वे देउस्कर जी के द्वितीय 
जामाता थे। कम से कम पिछली पीढ़ी से परिचित जन श्री देउस्कर की 'देशेर कथा” तथा 
उनके क्रांतिकारी राजनीतिक विचारों कों नहों भूलेंगे । गदै जी अपने विचारों में झुक्ने बाले 
नहीं थे) शस से उन्हे वहुतो का बुरा भी aaar पढ़ा पर उन्होंने श्रपने मार्ग से कभी विचलित 
शेना नशे सीखा । गदे जो गोता के Aa तथा बेजोड विद्वान्‌ व्याख्याता थे । साप्ताहिक 
के इष्ण संदेश? कौ पुरानी फाइलें इसका ज्वलंत प्रमाण है। अपने विचारों की स्थापना में 
अ ER वि चारा को CATA कर देते थे। श्री KAR प्रसाद वाजपेयी के बाद 
eae च? के संपादक हुए । वहाँ से इटने पर आपने साप्ताइिक ‘at कृष्णसंदेशाः का 
as या । लखनऊ से जब 'नवजीवन' निकला तो उसके भी आप ही संपादक नियुक्त 
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२६६ ` नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


का =a DIENER IT SU 
हुए । किंतु अपने fata विचारों के कारण वहाँ अधिक दिनों तक रहे नहीं। हिंदी पत्रकारिता 
की त्रयी में एक वे भी थे। सच यह है हिंदी पत्रकारिता के आरंभिक काल में श्राप 
उसके पल्लवन में अग्रणी RI हिंदी पत्रकारिता सदैव आप की ऋणी रहेगी । हिदी साहित्य 
संमेलन आपको “साहित्य वाचस्पति? की उपाधि देकर गौरवान्वित हुआ । सादा जीवन और 
उच्च विचार? के ग्दैजी मूतिमान्‌ रूप थे और समसे ऊपर थी उनकी स्नेहशीलता । उनके 
निधन से हिंदी पत्रकारिता का जो मानदंड समाप्त हुश्रा है, उसकी पूर्ति असंभव है । 


Slo अनंत सदाशिव अल्तेकर 

गत २५ नवंबर को काशी इिंदू विश्वविधालय तथा वाद में पटना विश्वविद्यालय के प्राचीन 
भारतीय शतिहास एवं संस्कृति विभाग के भूतपूर्व अध्यक्ष, काशी प्रसाद जायसवाल शोध संस्थान 
के निदेशक तथा प्रसिद्ध पुराविद ero अनंत सदाशिव अल्तेक्र महोदय का 
अचानक देहावसान ६१ वषे क्री श्रवस्था में हो गया | डाक्टर साहब भारतीय इतिहास कांग्रेस 
के गौहाटी अधिवेशन के निमित्त अपना श्रध्यक्षीय भाषण लिख रहे थे और उसे पूर्णं कर देबुल 
पर ही छोड़ गए । 

भारतीय संस्कृति के इन श्राचाय महोदय को डा० राखालदास वंद्योपाध्याय | 
अ्रध्यापक के रूप में काशी लाए थे । मूलतः वे संस्कृत के ही विद्वान थे । आगे चलकर भारतीय 
संस्कृति के सभी val at उन्होंने पुष्टि की । संस्कृति तथा इतिहास पर डाक्टर साइव कौ 
अनेक स्थापनाएँ हैं परंतु भारतीय युद्राशाख्र ,का क्षेत्र तो डाक्टर साहब के उठ जाने से ऐसा 
रिक्त हो गया है जिसकी पूर्ति निकट भविष्य में कठिन प्रतीत होती है । 


विद्वत्ता के भ्रतिरिक्त डाक्टर साहब का जीवन बढ़ा सात्विक एवं कमंठ तथा स्वभाव बढ़ा 
ही सरल था । जिन्हें उनके चरणों में बैठकर विद्याभ्यास का अवसर मिला दै वे उनकी शिष्य- 
वत्सलता को जीवन में भूल न सकेंगे । 


चतुरसेन शास्री. 


'दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी? कहानी के लेखक आचार्य चतुरसेन शास्त्री का ६६ 
ad की वय में निधन हो गया। उक्त कहानी उनकी ही नहों हिंदी की श्रेष्ठ कहानिया में है। 
इस कहानी के विषय में यइ विवाद चला था कि यइ एक बंगला कहानी का श्रपदरण दै। 

इसमें संदेह नहीँ कि दोनों कहानियों में अतिशय सादृश्य है पर वैस्ताइश्य भी दै। पहला 
अंतर तो भाषा वंध का है । बंगला संस्कृत गभित दै और यह कहानी of की मिठास से 
भरपूर। बंगला कहानी में वातावरण, प्रकृति, भवन आदि का वर्णन भरा हैं जिसके कारण 

वह कहानी ४५ पृष्ठ लंबी है। et जी कौ कहानी में रवानी इतनी है कि इस सबके लिये 

अवकाश ही नहीं । एक के बाद एक दृश्य सुंदर और गठित रूप से आँखों के सामने खुलता 
जाता है। फिर भी ढिद्रान्वेषियो को कौन रोक सका दै। स्वयं शाखी जी ने लिखा था कि 
` यह वानो सुके एक किस्ता-गो से मिली थी । मैंने स्थिति और आवश्यकता के अनुसार उसमै 
` परिवतन किए। उनकी यह बात सहदी दै। मध्यकालीन जीवन संबंधी कहानियाँ कहनेवाले 
इस प्रकार घटनाएँ कहते रइते हैं। शास्री जो बहुत पहले से लिख रहे थे पर सबसे अधिक 
लेखन कायं उन्होंने जीवन के अंतिम दशक में किया । सोमनाथ, बयंरच्षामः, सोना और खून, 
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T 
amat की नगरवधू श्रादि उपन्यास उन्होंने इसी अरसे में लिखे। श्रपनी कृतियाँ के कारण बे 
हिंदी पाठक के मन में वे सदा आदर का स्थान बनाए रहेंगे। वे कथाकार ही नहीं ana 
चिकित्सक और आयुर्वेदश भी ये। उनकी पुस्तकें अनेक विषयों की हैं जिनकी संख्या सौ ते 
अधिक दै । 

नाथूराम प्रेमी 

नाथूराम प्रेमी सफल प्रकाशक शी न थे पुरातत्व भौर जैन साहित्य के पंडित भी थे। 
बे जीवन में श्रादर्शवादी थे श्रौर ma? के श्रनुकूल साहित्य का ही उन्होंने प्रकाशन किया। 
हिंदी ग्रंथ रत्नाकर द्वारा प्रकाशित पुस्तकें उनकी सुरुचि का उत्तम प्रमाण दै । अनुसंधान और 
साहित्य इतिहास विषय में उन्होंने निरंतर महत्वपूर्ण कार्य किए । प्रतिभाशाली नए लेखकों 
का प्रकाशन करने में वे कभी पश्चात्पद नद्दो रहे । उनके देहावसान से हिंदी की अपूरणीय 
ala हुई दै । 

Slo बारनेट 


ब्रिटिश प्राच्य विद्वाम्‌ eTo वारनेट का देहांत ८८ वर्ष की श्रवस्था में २८ जनवरी १६६० 
को हो गया । वे भारतीय भाषाओं के जानकार थे । उन्होंने संस्कृत, पाली, प्राक्त, हिंदी, $, 
बंगला, मराठी, तमिल, कन्नड श्रौर तेलगू का अध्ययन तो किया ही था इनके ग्रतिरिक वे 
कश्मीरी, बलूची और सिंहली भाषाओं के भी पंडित थे। इस दिशा में बिटिश संमदालय में 
उन्होंने वडे महत्व का कार्यं किया है । वे लंदन के युनिवर्सिटी कालेज में संस्कृत के प्राध्यापक 
और लंदन स्कूल आव श्रोरियंटल स्टडीज में भारतीय इतिहास के अध्यापक थे । उनकी 
हिंदुत्व तथा भारत की परंपराएं नामकी दो gen अनूदित दो चुकी हें उक्त दोनों 
पुस्तकों को पर्याप्त प्रसिद्धि मिलीं है । भारत में भी उनके अनेक शिष्य हैं। भारतीय वाङ्मय 
डा० बानेंट का पर्याप्त ऋणी रहेगा । 


“न्न 


exe 


रामकृष्ण रघुनाथ खाडिलकर ४ 


२६ फरवरी ६० को परम कारुणिक दुर्घटना घटी श्रो रा० २० खाडिलकर के निधन से | 
४६ वपं की अल्पायु में उन्होने पत्रकारिता के क्षेत्र में श्रनोखी प्रतिभा दिखाई थी । १६३४ में 
उन्होंने इस क्षेत्र में “आज? के माध्यम से प्रवेश किया । १६४२ के आंदोलन के कारण “ज? 
जव बंद हुआ तो खबर” एवं तदुपरांत दैनिक 'संसार? का संपादन उन्होंने किया । १६४८ में 
वे पुनः “आज? में आए तथा उसके प्रधान संपादक भी हुए। छ्यु के ga दिन पूर्व उन्होंने 
"आज! से त्यागपत्र दे दिया था। खाडिलकर जी ने कई पुस्तके विभिन्न विषयों पर लिखी हैं । 
बितिसोहन सेन 


शांति निकेतन के नाम से परिचित जन चायं चितिमोइन सेन के सुनाम से भी 
परिचित है। गत मार्च मास में उनका देझवसान वर्दावान में हुआ । उनका जन्म तथा शिक्षा- 
दीज्ञा काशी में हुई । विद्यार्थी जीवन में ही उनका झुकाव आध्यात्मिकता की ओर हो गया 
और उन्होंने पैदल ही अधिकांश भारत का भ्रमण किया तथा अँगरेजी के अतिरिक्त कई भारतीय - 
भाषाओं का अध्ययन भी किया । १६०८ में श्राप गुरुदेव रवि वावू के संपर्क में आए श्रौर तभी 
से उनके 'जह्मचर्य विधालय? के अध्यापक से शांति निकेतन विश्वविद्यालय के उपकुलपति तक 
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eee ०० oe क 
रहे । शांति निकेतन के कलामय जीवन का स्वरूप आचाय जी चे निखारा । आप में विद्वत्ता 
सौजन्य, कार्य कुशलता एवं प्रबंध चमता सभी गुणो का समन्वय था । संत साहित्य के श्राप 
विशेषज्ञ ये । ‘arg? शोध और विश्लेषण की दृष्टि से आपका सर्वोत्तम गंथ हे । उनके द्वारा रिक्त 
स्थान की पूर्ति असंभव है । 


qay जी 

वचनेश जी का देहावसान ८५ वर्ष की अवस्था में उनके फीरोजाबाद स्थित निवास में 
हो गया । वे वालसुळुंद युप्त, प्रतापनारायण मिश्र at मदन मोहन मालवीय के साथ कालाः 
alat से प्रकाशित होनेवाले हिंदुस्तान ( दैनिक) में काम कर चुके थे। गय-पद्य दोनों रूपों पर 
उनका भ्रच्छा अधिकार था। उन्होंने ब्रजभाषा और खड़ी बोली में श्रेष्ठ रचनाएँ की है। 
“शबरी? नकी बहुत अच्छा खंड काव्य हैं जिसमें प्रकृति चित्रों के उपयुक्त सन्निवेरा के साथ 
मानस के ममों की सुकोमल व्यंजना दे । आधुनिक ब्रजभाषा की ae महत्वपूर्ण कृति है। 
उन्होंने नाटक भी लिखे जो काला काँकर में अभिनीत हुए। उनके जीवच के साथ हिंदी का 
दीघेकालव्यापी इतिहास चला गया | 


गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' 

गिरिजादत्त शुक्त “गिरीश? कवि, उपन्यासकार श्रौर आलोचक थे उनका जन्म जौनपुर 
जिले में हुआ था पर प्रयाग विश्वविद्यालय से ato ८० और एल० - एल० बी० की उपाधियाँ 
प्राप्त करने के बाद वे प्रयाग में बस गए । उन्होंने कोई नौकरी नहीं की सर्वदा स्वतंत्र रहे। उनका 
पहला काग्यधंमइ 'रसालवन' सम्‌ १९२५ में प्रकाशित gar था जिसकी sa समय सबने 
प्रशंसा की थी। भारंभ में उन्होंने फुटकर कविताश्रों के संग्रह प्रकाशित कराए थे। पीछे 
तारकवध महाकाव्य में हाथ लगाया आर कई वर्षौ के प्रयत्न के वाद उसकी रचना पूर्ण की | 
यह उनकी महत्वपूर्ण कृति है। इसकी भूमिका श्री सुमित्रानंदन पंत ने लिखी दै। उनकी 
अलोचनाशों में 'महाकवि इरिश्रौध' और “गुप्त जी की काव्यधारा? व्यवस्थित और संतुलित 
समीक्षा का रूप उपस्थित करती है। इसके अतिरिक्त उनके आलोचनात्मक लेखों के भी at 
संग्रह प्रकाशित हुए हैं । खेद हे कि उनका निधन केवल ६१ वर्ष के वय में हो गया । 
'प्रणयेश! जी 

देवी दयाळु शुक्ल ‘Gadd’ कानपुर के प्रसिद्ध हिंदी कवि थे । उन्होंने d और 
aaa को बढी सफलता से खड़ी बोलो का श्रपना छंद बनाने में योग दान किया । वे सनेही 
जी द्वारा प्रवर्तित काव्य-परंपराओं के अनुगामी थे । काब्य-पाठ उनका aga आकर्षक भर 
प्रभावोत्पादक था | उनके कई काव्य संग्रह प्रकाशित है । 


इम इन सभी दिवंगत जनों के प्रति श्रद्धांजलि अपित करते हुए परम पिता से प्रार्थना 
करते हैं कि उन्हें शांति एवं दुखी परिजनों को धैर्य प्रदान करें। 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


विगत ५० वर्षों के भीतर हिंदी साहित्य के इतिहास की प्रचुर सामग्री उप- 
लब्ध हुई है। देश के स्वाधीन ओर हिंदी के राज्यभाषा हो जाने की घोषणा के 
बाद हिंदी भाषा श्रोर साहित्य का क्र मबद्ध तथा विस्तृत इतिहास प्रस्तुत कर देना एक 
दो व्यक्तियों के बूते के बाहर की बात थी। यही समभकर इस कार्य को समा ने 
अपने erat लिया ऑर हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास को १७ भागों में प्रस्तुत 
करने की योजना बनाई । हिंदी के सभी चोटी के विद्वानों और हिंदी प्रदेश की सर- 
कारों ने इस योजना को मान्यता दो, सभा को इन सबका सहयोग प्राप्त हुआ और 
राष्ट्रपति श्री डा० राजेंद्रप्रसाद जी ने आशीर्वाद देने की कृपा की | कार्य द्रतगति से 
अग्रसर हो रहा दै । निम्नलिखित भाग प्रकाशित हो चुके हैं-- 


अथम भाग 
हिंदी साहित्य की पीठिका 
संपादक - श्री Sto राजबली पांडेय 
षष्ठ भाग 
शृंगारकाल ( रीतिबद्ध ) 
संपादक Elo नगेंद्र 


रायल अठपेजी आकार श्राफसेट कागज 
मूल्य प्रत्येक भाग १८) 


We NE 
षोडश भाग 
हिंदी का लोक साहित्य 
संपादक 
श्री राहुल सांकृत्यायन तथा डा० कृष्णदेव उपाध्याय 
मुद्रित हो रहा हे तथा अति शीघ्र प्रकाशित होगा । 


AAAS AAAI 


प्रकाशक 
नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी 
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डा० .बच्चनसिह ( संयोजक ) 
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सहायक संपादक 
श्री राधाविनोद गोस्वामी 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 


वार्षिक मूल्य १०) - $१ इस श्रंक का २॥) 
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NEEN 
पत्रिका के उद्देश्य 


३ - नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार । 

2 - हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । 

३ - भारतीय इतिहास और संस्कृति का अनुसंधान | 

४ - प्राचीन अर्वाचीन शास्त्र, विज्ञान आर कला का पर्यालोचन। 


सूचना 


१ = प्रतिवर्ष, सौर वैशाख से चैत्र तक पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते हँ । 

२ - पत्रिका में उपर्युक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण ओर 
सुविचारित लेख प्रकाशित होते हैं । 

३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्िस्वीक्कति शीघ्र की जाती है ओर 
उनकी प्रकाशन संबंधी सूचना एक मास में भेजी जाती है । 

४ - लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण दोनी 
चादिए। लेख में जिन ग्रंथादि का उपयोग या उल्लेख किया गया हो 
उनका संस्करण और पृष्ठादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए | 

५ = पत्रिका में समीक्षाथ पुस्तकों की दो प्रतियाँ आना आवश्यक दै। उनकी 
प्राप्तिस्वीकृति पत्रिका में 'यथासंभव शीघ्र प्रकाशित होती है। परंतु 
संभव है उन सभी की समीक्ताएँ प्रकाश्य न हों । 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
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विषयस्‌ची 


१, 'ढोला मारू रा दूदा? और 'माधबानल काम कंदला चउपई' 

—STo माताप्रसाद गुप्त e aR 
२, तारा तंबोल के यात्रासंबंधी कतिपय उल्लेख एवं पत्र 

नामी भगरचंद नाइटा 
३, संस्कृत में नायिकाभेद ्रौर रसिकजो बनम्‌ [ १] 

“थरी करुणापति त्रिपाठी sre 222 

४. गोस्वामी तुलसीदास के प्रत्यक्ष शिष्य 'श्रानंदराम!--श्री रामादास " १२२ 
५. लोकजीवन में सलोके भौर उनका रूप सौंदर्य-- 


१०२ 


श्री दीनदयाल भोका ° २२६ 
विमश 
राजस्थानी की “ने? विभक्ति-श्री किशोरीदास वाजपेयो '*" ० १३१ 
'भक्तिवाद--एक प्रश्न--ढा० राममूर्ति त्रिपाठी क “एद 
चयन तथा निदेश 
बीज का सोत्रांतिक सिंद्धांत--श्रो पञ्ननाभ एस) Sat "” “° १४१ 
जावर ( राजस्थान) का एक शिलालेख-श्री रत्नचंद्र अग्रबाल ay 
समीक्षा 
बीकानेर जैन लेख-संग्रहइ--श्री करुणापति त्रिपाठी = me १४६ 
शानसार ग्रंथावली तथा समयसुंदर कृतिसंम्र--श्री करुणापति त्रिपाठी ** १४७ 
| नकेन के प्रपप--डा० बच्चन सिंह oe 00 gg 
| सूरज की धूप--श्री दिलीप नारायण सिंह RRR 
न्याय की रात— 5 5 ave ००० eve १५२ 
रूप लक्ष्मी-- ; ae E aa 
संस्कृत और उसका. साहित्य--श्री विश्वनाथ त्रिपाठी = SARAT 
फूल बच्चा और जिंदगी is se 00 go 
zed बंधन ००० A 0 ese awe ००० १५६ 
राजस्थान के लोकगीत *** 3 a UW 
met माया e sie oe ts 
सिंधी भाषा का संक्षिप्त परिचय--श्री पूरनगिर गोस्वामी °” 2267 5 १५८ 
- प्राप्तिस्वौ कार ००० °° cage, Pine a0 १३० 
8 A 
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वर्षे ६४ ] संवत्‌ २०१६ [ sia २ 


————— “ल 


iat मारू रा sav ओर 'माधवानल कामकंदला चउपई' 


माताप्रसाद गुप्त 


Dar मारू के दोहे त्रपनी प्राचीनता तथा श्रपने लालित्य के कारण राजस्थानी की 
fè ` 


अत्यंत मूल्यवान्‌ निधि हें । इनका ठीक - ठीक रचनाकाल निश्चित नहीं हो सका है, fag 
to १६०७ में इनको चउपई-बंध करते हुए वाचक कुशललाभ ने लिखा था - 


दूहा घणा पुराणा अछुइ। चउपई बंध कियो मई cag 


इसलिए कुशललाभ ने जिन Del को चउपई बंध किया होगा, वे यदि विक्रमीय सोलइवॉ 
शती के प्रारंभ के या उसके भो कुछ पूव के हों तो आश्‍्त्रयं न होना चाहिए । यद प्रसन्नता 
की बात है कि सं० १९३१ में नागरीप्रचारिणी सभा, काशी ने सवंश्री राय सिह, संकरण 
पारीक तथा नरोत्तमदास स्वामी द्वारा संपादित एक उपयोगी संस्करण प्रकाशित किया था । | 
किंतु डोला मारू रा gar के इस संस्करण में अनेक ऐसे छंद मिलते हैं जो अन्य रचनाओं में | 
भी पाए जाते हें। इन छंदों को स्थिति क्या दै, विद्वानों को इसपर बिचार करना चाहिए | | 
'ढोला मारू रा दूहा के लगमग एक दर्जन छंद नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
"कबीर - अंथावली? में मिलते हैं, जिनकी स्थिति पर मैंने अन्यत्र विचार किया RI? उसके 
लगभग चार दर्जन छंद सं० १६१६ में वाचक कुशललाभ द्वारा रचित 'माधवानल कामकदला 
चउपई"३ में भी मिलते हें । इस लेख में इन छंदों की स्थिति पर विचार करना चाहता हूँ। 
वाचक कुशललाभ की 'माधवानल कामकंदला चउपई! का आधार भी उनकी 'ढोलामारू 


१. 'ढोला मारू रा दूहा? ( ना० To स० संस्करण ), ४० ३१७ । 

२. दे० उत्तर भारती ( आगरा ) के आगामी अंक में ढोलामारू रा दूइ और कबीर - 
अंथावली? शीर्षक लेख । 

३. इस रचना के लिए दे० 'माधवानल कामकंदला प्रबंध» संपादक एम० आर० मजुमदार, 
गायकवाड ओरियंटल सीरीज, बड़ौदा, ४० २०१ - ४४२ 1. १ 
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चउपई के समान कोई पूर्वेवती कृति थी, यह उसमें आए हुए अनेकानेक संस्कृत, प्राकृत और 
अपभ्रंश Gat से प्रकट दै। ये लगभग सभी छंद आनंदधर के द्वारा संस्कृत में रचित 
(या संपादित ! ) 'माघव!नल ग्राख्यान?४ में मिलते हैं इसलिए यदि कुशललाभ की 'माधवा- 
नल कामकंदला चउपई' का आधार '्रानंदथर का उक्त रचना ही हो, तो आश्चयं न 
होना चाहिए । 

नीचे 'माधवानल कामकंदला चउपई' और 'ढोलामारूरा gar’ से वे छंद दिए जा रहे हैं 
जो दोनों में समान रूप से मिलते हैं, मा० प्रथम रचना का संकेत हैं भर ढो० दूसरी का। 
इनमें से जो चंद भानंदधर के 'माधवानल आख्यान' में भी पाए जात ६, उन् उस रचना a 
भी stro संकेत के साथ दिया जा WT ६। ढालामारू रा द्हा' का पाठ देते हुए कुछ पाठांतर 
भी दिए जा रहे हें जो उसको प्रतियो से उपर्युक्त संस्करण में दिए नए इं । इन पाठांतरो से 
उदूधृत छंदों के 'माधवानल कामकंदला TS A 'ढोलामारू वाले पाठों को सन्निकरता 
और भी अधिक प्रमाणित होती है । 


द्‌ 
न 
ढे 


(१) मा० - दीसइ विविइ afd, जाणिञ्जइ सञ्जण दुञ्ञण विसेसो । 
अप्पाणं च कलिञ्जइ, KRSI तेण AN ॥ १६२ 


aro - दीसइ विविधन्चरियं, जाणिञ्जइ सुजण दुञ्जण विसेसो । 
अप्पाणं च कलोब्जइ, हिण्डञ्जश तेण पुद्दवी All २६ 


Jo - दीसइ विवि चरीयं, जाणिञ्जइ सयण दुञ्जण सहावो | 
aqi च कलिञ्जइ, gesa, तेण gedz ॥ २३४ 
Jo की कुछ प्रतियों में भी उसके 'सहावो? के रथान पर पाठ 'विसेसो” है) 
(२) मा० - तरुणी पुणो विगहिड, परियच्छ अन्मिंतरेण प्रीय fed । 
कारण कवण BNW, दीपको qe सीसम्‌॥ २४५ 
ढो० - तरुणी पुणोवि गहियं, परीयच्चयमितरेण fas fag । 
कारण कवण सयाणे, दीपको धूणए sia ॥ ५७५ 
ढो० की कुछ प्रतियो में भी उसके 'सयाशे' के स्थान पर पाठ 'अयाणो” है । 
(३) मा० - वालंभ दीप qaa भई, अंचल सरण We! 
Aus YUE कमल, जाम पयोहर fag ॥ २४१. 


ढो० - वालँभ दीपक पवन भय, अंचल सरण पयठु। 
RUS YUE कमल, जाँण पयोहर fag ॥ ५७६ 


डो० की कुछ प्रतियों में भी उसके 'जाण' के स्थान पर पाठ “जाम! है। 


(४) मा० - जिमि मधुकर नई कमलिणी, गंगा सागर वेलि। 
Sat विधि माधव we, काम कुतूहल केलि ॥ २४९ 


४. वही, Jo ३४१ - ३८०। 
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ढो० - जिम मधुकर नइ कमलणी, गंगा सागर वेल । 
SAT ढोलउ मारवो, कॉम कुतूहल केल ॥ ५६२ 
ढो० के Aw तथा 'केल' के स्थान पर उसकी कुळ प्रतियो में भी 'बेलि? तथा Afa 
पाठ हैं। 
(५) मा० - मन मिलियां तन गड्डियां, दोहग aR गयांह। 
सब्जण पाणी विणमहि, खिल्ली खीर थयांइ २५४ 
ajo - मन मिलिया तन aa, Aaa gR गयाइ। 
amu पाणी खीर ज्यू, खिल्लोखिल्ल थयाह ॥ ५५३ 
ढो० के खीर ज्यू” तथा 'खिल्लोखिल्ल' के स्थान पर उसकी कुछ प्रतियाँ में भी 'बीण 
( < विण ) महि? और 'खिल्ली खीर' अथवा इसमे मिलता जुलता पाठ है। 
(६) मा० - सेजि wat माणिणी, खिणि gat नह जाइ। 
जाणि विदइसी केतक्री, भमर Q3 ore ॥ २५३ 
ढो०- सेज War मा et, खिण मेल्इणी म जाइ । 
जारि क विकसी केतकी, भमर वयद्वउ are ॥ ५६१ 
ढो० की एक प्रति में उसके 'मेल्हणी म” के स्थान पर 'मूक डी म! है | 
(७) मा० - कामकंदला इम कइइ, भ्रजी Hex वहुराति। 
गाहा गूढा गीय रस, Bee को नवली वाति॥ २६० 
So - माखणी इम. कीनवइ, धनि श्राजू णी राति। 
गाहा Jet गीत ge, कदि का नवली वाति ॥ ५६७ 
(८) मा० - गीत विनोद विलास रस, पंडित ale adit 
ag निद्रा कह कलह करि, मूरख दीह गमंति ॥ २६३ 
so - गीत हास्य विनोदेन, कालो गच्छति धीमताम्‌। 
व्यसनेन च मूर्खाणां, निद्रया कलहेन बा ॥ ९३ [ तथा मा० २६२ ] 


ढो०- गाहा गीन विनोद रस, सगुणाँ दीह लियंति । 
क निद्रा कक कलह aft, मूरिख दीह गमंति॥ ५६८ 


(९) मा० - कटुक्खरेण, ARA मंदिर मञ्झम्मि AENA । 
बाला Hee yan, कहु सुंदरि केण कब्जेंण ॥ २६५ 


Blo - कटुक्खरेण लिहियं, मंदिर मज्मम्मि श्रद्धरयणीये । 
बाला लिइश gid, कटि gat कवण WT ॥ ६४ 
Ho - वनितापति fata गय, मंदिर मम Fe रयणीए । 
बाला लिह gin, कहिं सुंदरि कवन FAT ॥ ५७७ 
ढो० की कुछ प्रतियों में भी उसके Gay के स्थान पर पाठ Faw RI 


है. F मा०-सा वाला प्रेमागलि खिणि रयणी विहार । 
तिणि हर हार पठावीउ ज॑ gas उइलाई॥ २६६ 
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६६ नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


ap - सा बाला कामा गली खिण fau रयणि विद्दाइ। 
जो इर हार aves Ru Qas MEET ॥ ३६ 
ढो०- सा वाला प्रो चितवइ feu feu रयणि विहाइ । 
तिण इर हार WEA, ज्यू दीवलड घुमाइ ॥ ५७८ 
(११) मा० - बहु दिवसि sis mis, मोती आण्याँ तेणि । 
afa ( घणि ? ) कर कमले महल्लिया, हंस करि नास्याँ तेणि ॥२७३ 
ढो० - परदेसाँ प्री aas, मोती आणया जेण । 
घण कर कॅवलाँ कालिया, इसि करि नांख्या केण ॥ ५७३ 
ढो० के 'केण? के स्थान पर उसकी कुछ प्रतियों में भी पाठ तेण? है । 
(१२) मा० - करतल उञ्जल बहुल, नयणे कज्जल eI 
धणि gat शुज्ञाहलि, इसि करि नाख्याँ तेणि ॥ २८० 
ढो०- कर रचा मोती नृमल, नयणे काजल रेह। 
घण भूली णुंजाइले, हसि करि algat तेइ ।! ५७४ 
So के 'तेह? के स्थान पर उसकी अधिकतर प्रतियाँ में “तेण? है । 
(१३) मा० - सुंदरी चोरइ संग्रही, सवि लीधा सिणगार। 
नाक फुल्ल atlas नहीं, कहि प्रिय कवण विचार ॥ २८१ 
ढो० - सुंदरि चोरे. संग्रही, सब war सिणगार। 
नकफूली लीधी नहीं, कहि सखि कवण विचार ॥ ५७१ 


ढो० के सब लीया? के स्थान पर उसकी एक प्रति में पाठ हैं 'सहिलीधा? । 
(१४) मा०-श्रहर रंगि रत्तउ हुउ, मुखि कञ्जल मसिवन्न । 
जाणिउँ गुंजाहल saz, तेणि न gas मन्न ॥ २८२ 
ढो० - Hel रंग रत्तउ हुव, सुख काजल मस्ति aal 
जाण्यउ शुंजाइल ARE, तेण न FHI मन्न॥ ५७२ 
(१५) मा० - सुंदरि मंदिर भ्रप्पणइ, रयणी नाद सुलीण । 
वीण श्रलापी देखि ससि, किण गुणि मूकी वीण ॥ २८२. 


sto - fare वियापी रयणभरि, प्रीतम fag aa खीण। 
वीण श्रलापी देखि ससि, किस्त gu मेल्ही वीण ॥ ५७६ : 


(१६) मा०- fare वियापी wife भरि, प्रीतम fy तनु खीण। 
ससहर रथि झग wifes, तिणि इसि मूकी वीण ॥ २८४ 


dio = वीण श्रलापी देखि ससि, wut नाद सलीण। 
o ससिइर मृग रथ मोहियउ, तिण इसि मेल्ही वीण ॥ ५७० 


Slo के ‘Heal? के स्थान पर उसकी एक प्रति में भी पाठ 'मूकी? है। 


(१७) मा० - चंदण ag aqua, सीयलु गंग प्रवाइ । 
ay tay तन उल्वण, कदि मिले we नाइ ॥ २२५ 


Se o 
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J AT सारू रा दूदा? AR 'माधवानल कामकंदला चउपई? ६७ 
श्रा० - चंदण ag कपूर रस, Maa गंध qan i 
जण रण मण उट्दवण, तूँ किम पामिस नाइ ॥ १२३ 
ढो० = चंदण देइ कपूर रस, सीतल गंग प्रवाह । 
मन रंजण तन उल्दवण, कदे मिलेसी नाइ॥ १६१ 
ढो० के देइ” के स्थान पर उसकी एक प्रति में पाठ 'काच? है जो संभवतः 6? को “च? 
पढ़ने फे कारण हुई “काठ? ( <कट्ट ) की पाठविक्रृति दै । 
(१८) मा० - चंद get हँस गामिणी, कोमल कटि हरि केसि । 
कंचण qÅ कामिणी, वनी कदी दीसेसि॥ ३३६ 
ajo - चंद सुदि हंस गामिणी, मिय णयणे कोमला लावे । 
वर कुंद कली दसणे, पुणो तुमं कमि दोसेसी ॥ १२४ 
ढो० - चंद सुखी dat गमणि, कोमल da aay 
कंचन वरणी RAAT, s श्रानि मिलेस ॥ २०७ 
ढो० के 'दीरघ? के स्थान पर clo की एक प्रति में भी “काटिइर' ( ९ afa ) है। 
(१६) मा० -थें सिद्धावउ सिधि करउ, qis थांकी श्रास। 
मत dans मन थकी, हूँ छू थांकी दासि॥ ३३७ 
Ao - पुज्जउ आसा सिद्धी, सुंदर चलिश्रोसि जेण कज्जेण | 
छप्पयवास णिवासो, सो दिज्जउ wre TAY ॥१२६ [तथा मा० ३४१] 
glo = थे faenas सिध करउ, as थाँकी AE 
मन वीसारउ मन gat, उवा छइ थाँकी दास ॥ ४०८ 


ढो० के “उवाछश? के स्थान पर उसकी एक प्रति में भी पाठ हूँ छू? RI 

(२०) मा० - सञ्जण गुण समुद्र तू, fad तरि तरि थकी तेणि। 
अवगुण छेह न dau, रहाँ विलग्गी जेणि॥ ३३८ 

आ० -qj गमण दीहा, ज॑ भणियं तं खमिञ्जाछु। 

आहः faa नत्थि युणी, दोसो मह संचरिज्जासु ॥ १२७[तथा मा० ३४२] 

ढो०- सञ्जण at समुद्र तूं, Wat wal TI 
wary एक न सांभरइ, रहूँ विलंबी ITI ३७६ 

(२१) मा०-थे famas सिधि ats, वहु गुणवंता नाह। 
aster wads ga, जेणि aar जाइ ॥ २३६ 

आ० - सिद्धिद सुभ सही falas, व गुणवंता नाह । 
सा ster adde हुई, जेण aim जाड ॥ १२८ 

ढो० - थे Aeng सिध करड, बहु युणवंता नाइ। 
सा ster सतखँड हुई, जेण कद्दीजश जाइ ॥ २४० 

१ (२२) मा० - हीयडा भीतर पइसि करि, उग्गा सल्लिर रूख। 
b नित ags नित पल्लव, निच निवल्ला दुक्ख ॥ २४६ 
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Jo - Razz भीतर पइ्सि करि, ऊगउ सञ्जण Ka 
नित सूक नित yea, नित नित नवला दूख ॥ १५८ 
Jo के ‘faa नितनवला” के स्थान पर उसकी एक प्रति में पाठ “नित नवल्ला! है | 

(२३) मा० -daai संताप, वीसार्या नवि वीसरइ। 
कालज वचि जे काय, थरद्दरतु फीटइ नही tl ३४८ 

şo - संभारियां संताप, वौसारिया न वीसरइ। 
कालेज विचि कायं, परद्र G Bez नही॥ १८० 

(२४) मा० - वीछडतां प्रिय माणसां, नयणे ales सोग। 
sofa पहिरण ays, हुउ नीचोयण जोग ॥। ३५० 

Jo - सज्जण चाल्या हे सखी, नयणे कोयो सोग। 
सिर साड़ी गलि कंचुवउ, gas निचोवण जोग ॥ ३५७ 

(२५) मा० - इद तन जारू मसि करू, धूया जाय सरर्गि। 
जव प्री वादल होइ करि, वरसि बुझावइ अग्गि ॥ ३५३ 

डो० - यहु तन जारी मसि करू, Per जाहि aver | 

am प्रिय aga होश करि, वरसि gma अग्गि॥ १८१ 

(२६) मा० - जिम मन Jar खिण खण, तिमजउ कर पसरंति। 
qh वसंता सञ्जना, कंठा ग्रहण करंति॥ ४०३ 

do - fad मन परइ fag दिसइ, जिम जउ कर पसर॑त। 
gR थकाँ दी सञ्जणा, कंठा ग्रहण करति ॥ २१४ 


ढो० के RR के स्थान पर उसकी कुछ प्रतियों में भी “यु” “त्यों? अथवा “तिम! तथा 
'थकाँदी? के स्थान पर “वसंता? है। 


(२७) मा० - पंथी एक संदेसडो भल माणस fa भाखि। 
श्रातम तुम्ह Way Hae ओलग रूडि राखि ॥ ४०४ 


ढो० - पंथी एक संदेसड़ेड भल माणस नइ W| 
आतम तुझ WHS, Ha ्रोलग Set Weil ११४ 
ै 1 
ढो० के 'भरुख” तथा 'रख्ख” के स्थान पर उसकी एक प्रति में भी 'भाखि तया 
“राखि? है। 
( २८) मा० = वासरि चित्त न विसरइ, निस्ति भर अवर न कोश 
जउ निद्रा भरि Marat, तड giak सोइ ॥ ४०६ 


ढो० - वासर चित्त न daw, fafa भर अवर न कोश | 
ax निद्रा भरि Waa, तड सुपनंतरि सोइ ॥ १७१ 


ढो० के 'भोगवू? के स्थान पर उसकी एक प्रति में भी 'भोलउँ' हैं । 


(२६) मा० - तूंड जसञ्जण gfe जमन, de ज जाण > 
aie मन तूं जवसइ, भावि .जाणि म जाणि ॥ ४०६ 
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f मारू रा दूदा? ग्रोर “माधवानल कामकंदला चउपई? 
द्‌ ६६ 


मा० = gal ज सज्जन मित्त तु, प्रोतम g परमाण। 
हीयडा भीतर तू वसइ, wae जाणिम जाणि॥ ४२० 
ढो० = ठुँही न सज्जन मित gd, प्रीतम तू' परिवॉण। 
हियडइ भीतारे तू वसद, भावई sta म जांण ॥ १७५ 
Jo के 'परिवाँण' के स्थान पर उसकी एक प्रति में भी पाठ “परमाण” है | 
(३०) ao- mer डंगर वीभवन, खरे पियारे मित्त। 
देहु विधाता पंख जड, मिलि मिलि आव नित्त॥ ४१५ 
ढो०- हाडा डंगर वन घणा, खरा पियारा मित्त। 
देह विधाता tegi, मिलि मिलि mas नित्त ॥ ६१ 
(३१) मा०- कता मई तु बाहरी, नयण गमाया रोइ। 
इत्थाली छालां पंड्या चीर नीचोइ नीचोइ ॥ ४३७ 
ढो० - राति ज रूनी निसद्द भरि, छुणी महाजनि लोइ। 
हाथाली छाला an चीर निचोइ fasts ॥ १५६ 
(३२) मा० - मत जाण प्री नेह गयु, gh विदेस गयाई । 
faas qas साजणां, Ges होइ खलाई ॥ ४३६ 
ajo-ar जाणस्ति पिय णेह, gz दूर गमणेण। 
विमण हुई सज्जन बद्धो Gel दूर TATU १६७ 
ढो०- मत जाणे fis Ae गय, दूर fata wie! 
faas बाथइ amat mas Me खलॉह ॥ १६२ 
(३३) मा० - पंथी एक संदेसडड, प्रीतम लगि पहुँचा३। 
जोवन कलियाँ मउरियाँ, तुं भमर न a893 श्राइ ॥ ४३८ 
ढो० - ढाढी जइ साहिब मिलइ, यूँ दाखविया नाइ। 
aw कमल विकासियउ, भमर न बइसइ श्राइ॥ ६१९ 
ढो० के यूँ दाख विया जाई? तथा 'कमल विकासियड' के स्थान पर एक " एक प्रति में 
क्रमशः 'प्रीतम कहिश्रौ जाए! तथा 'कलौ याँ मउरीयाँ” पाठ है। 
(३४ ) मा० - हुँ कुमलाणी कंत विण, जिम जल विहूणि वेलि। 
विण जारा को घाह जिम, Tas धखंती मेल्हि ॥ ४४० 


ढो० - हुँ कुँभलाणी कंत विण, me विहूणी वेल । 
विण. जारा री भाइ जिउँ, गया धुकंती Arall १६२ 


(३५) मा० - वहिलउ आवे ager, नागर चतुर डास | 
तूं विण धण भाँखी fare, जिम उण विण लाल कमाण ॥ ४४५ 
ढो० -akas श्राए ager नागर चतुर सुजाण। 
aa विण धण विलखी फिरइ, यण विन लाल कमाण ॥ १५५ 
ढो० के द्वितीय चरण में “गुण? के पुर्व “जिम? नही है, किंतु उसकी अधिकतर प्रतिय में 
है. 5 या ज्यउ? दै \ न 
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(३६) मा० - खुपनंतरि frag मिली जदि परतिवख मिलेसि। 
af प्री मोतिहार जिउ कंठा महण करेसि ॥ ४४६ 


Qo - जिम gia पा as, तिम परतख णमेसि । 
सज्जन मोतीहार Sf, कंठा ग्रहण करेसि॥ ५१३ 


ढो० के “तिम? 'पामेसि' तथा सञ्जन' के स्थान पर उसकी कुछ प्रतियों में दि! 
ag तथा 'प्रीव' है। 
(३७) मा० - ET डगर वन घणा, आडा घणा पलास। 
ते साजण किम विसरइ, वहु गुण तणा निवास ॥ ४४७ 
ढो० - आरडा SIX वन घणा, MET घणा पलास। 
सो साजण किम वीसरइ, बहु गुण तणा निवास ॥ १६४ 
(३८) मा० - आँखडिया डंबर हुइ, AAT गमायां रोइ। 
a ama परदेसडइ, war विडाणा wel ४४५ 
ढी० - श्राँखड़ियाँ डंबर इई, नयण गमाया Tal 
ते साजण परदेस महँ, war विडाणा होय ॥ १६५ 
(३६) मा० - प्रीतम एक dag, दिसि सञ्जण सलाम! 
जबद्दी तुम थी daea, नयणां नीद हराम ॥ ४४६ 
[ मा० - कागल लिखूँ कतूर fas, विचि विचि लिखू सलाम। 
जब थे seg तुम्ह विच्छडे, तव थे निद हराम ॥ ४७० ] 
डो० - पंथी एक संदेसडउ, asas सात सलाम। 
जब थी इम तुम des, aad नोंद ZUT |I १३६ 


ढो० के 'कहिज्यड सात सलाम? तथा “जव थी इम तुम वीछड़े! के स्थान पर उसको 
कुछ प्रतियों में क्रमशः “दिस सञ्जणा सलाम! तथा “जव हम तुम्हि थी Age’ है । ` 


(४०) मा० - पंथी एक संदैसडु, प्री लगि लेश सिधाउ। 
जोवन हस्ती जड गडिउ, तू श्रंकुस ले घरि आउ ॥ ४५० 


ढो० - ढाढी जे राज्यंद मिल. यू दाखविया जाइ। 
जोवर इस्ती मद चढ्यड, अंकुस लश घर आइ॥ ११५ 
ठ (ging? के 
ढो० के 'ढाढी जे राज्यंद मिल३?, “यूं दाखविया जाश? “मद seas’ तथा 
5 À १ 
स्थान पर उसकी कुछ प्रतियो में क्रमशः “पंथी एक संदेसड3?, “ar लगि ले जाइ, 39 


या S णुडै' तथा 'तुं श्रकुस' R | : 


(४१) मा०- मुख नीसासामेइलीइ, नयणे नीर प्रवाह | र 
सूली सरिखी सेजडी, तुक विण जाणी नाइ॥ ४४ 


ढो० - मुख नोसाँसा Fact, wat नीर प्रवाह । 
सूली fat aust, (तो विण जाणे नाइ॥ १६६ 
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| - मारू रा दूदा? शरोर 'माधवानल कामकंदला चउपई १०१ 


(४२) मा० - जिम सालूरा सरवराँ, जिम धरती श्राराम। 
चंपा awit aaa, ae ag अभिराम॥ ४५२ 
ढो० - जिम सालूराँ सखराँ, जिम धरणी at मेह । 
चंपा वरणी वालहा, इम पालीजइ नेह ॥ १६८ 
(४३) मा० -- काम कमोदन जल वसइ, चंदो वसइ श्राकासि। 
जेज्यादी के मन वसइ, ते त्याही के rall ४६९ 
do - जल Äe बसई कमोदणी, des वसइ श्रगासि। 
ज्यउ Sajal कह मनि वसइ, सउ त्याँही कश पासि ॥ २०१ 
ढी० के 'जलमहि वसइ कमोदणी?, ‘Sas’ तथा ‘as’ के स्थान पर उसकी ae प्रतियाँ में 
क्रमशः 'कमल कमोदिक जल बसश? या 'जेम कमोदणि जल बसश, SY तथा तते” है। 
(४४) मा० - धरती जेहि ag खमा, नमणी जेही केलि। 
मंजीठा जिम रंजणा, दइ सु सञ्जण मेलि ॥ ५६६ 
ढो० - धरती Sar wem, नमणा जेही केलि । 
मज्जीठॉ जिम wat दई सुसञ्जण मेलि॥ ५६३ 


(४४५) मा०-लइरी सायर संदीया, I संदड वाउ। 
विछुडिया सञ्जण मिलइ, as ताढउ हीताउ॥ ६१६ 


ढो०- लहरी सायर संदिबाँ, qos संदउ वाव । 
बीछुडियाँ साजण मिलइ, वलि किडँ ताढड ताव ॥ ५५६ 


ऊपर aqua छंदों के 'माधवानल कामकंदला चउपई' तथा 'ढोला मारू रा wr के 
qat को देखने पर यह प्रकट होगा कि दोनों में अंतर नगण्य दै, और इतना निकट का साम्य 
तभी संभव है जव कि ये छंद एक से दूसरे में अथवा किसी अन्य रचना से दोनों में ए a 
जहाँ तक अन्य रचना से दोनों में आने को बात है, ae संभव नहीं लगती है, क्योंकि कोई 
अन्य रचना ऐसी ज्ञात नहीं हैं. जिसमें ऊपर के चार दर्जन के लगभग छंद इसी रूप में आते 
हों; आनंदधर के 'माधवानल आख्यान? में भी इनमें से केवल दस छंद आते हैं, किंतु उन 
दस में से भी पाँच दी उस रूप में आते दै जिस रूप में वे श्रानंदधर की रचना में मिलते हैं, 
शेष पांच आनंदधर की रचना में संस्कृत - प्राकृत में दै, और इन दोनों रचनाओं में बदलकर 
पुरानी राजस्थानी में हो गए हैं। इसलिए प्रथम विकल्प ही विचारणीय है, salt किस 
रचना से ये छंद किस में गए हैं| इस संबंध में निम्नलिखित ard ध्यान देने योग्य हैं -- 


१ - ऊपर उद्धृत ढो० के छंदों में से एक (२०) के संबंध में संस्करण में कहाँ नहीं 
बताया गया है कि वह किन प्रतियों के आधार पर संकलित किया गया है, दस अर्थात्‌ २१, 
२३, २५, ३०, ३३, ३४, ३७, रद, ४९ तथा ४२ के संबंध मॅ उनकी 
पादटिप्पणियों में बताया गया है कि वे केवल एक - एक कद मिलते pe 
कि रचना के लिये प्रयुक्त प्रतियों की संख्या एक दजन से ऊपर हे आर GSE चातप 
नौ उसकी op नामक एक प्रति के प्रमाण पर लिए गए है, जिसका विवरण तक परिशिष्ट में 
ale रूप से नहीं दिया गया दै और न जिसको इस प्रकार महत्व देने का कोई कारण कहाँ 


२ ( २-६४ ) 
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बताया गया है । शेष उद्धृत दोहे भी उक्त रचना की ga ही प्रत्यों में मिलते है 
) 
सभी में नहीं | 


२ - 'माधवानल काभकंदला चउपई? के लेखक कुशललाभ की लिखी उसी प्रकार at 
Dara चडपई! भी है, जिसकी प्रतियो का उपयोग ढोलामारू रा दूदा? के संपादन में भी 
किया गया है | किंतु ऊपर उद्धृत छंदों में से केवल तेरह sala ५०,०१८) २४, 
२६ २७, ३०, ३१) २२५ Wy २६, २९ , VO, ४३ Beaty के 
चउपई वाले पाठ की कुछ प्रतियों में पाए जाते दै, उस पाठ की समरत प्रयुक्त प्रतियो में 
केवल छइ अर्थात्‌ २७, २१, २६,२९ , ४० तथा ४३ पाए जाते हैं । यदि ऊपर उद्धृत 
शेष छंद भी 'ढोलामारू के उस ger - पाठ में होते जिसको कुशललाभ ने चडपई - बंध किया, 
तो कोई कारण नहीं था कि वह उन्हें 'ढोलामारू चउपई” पाठ में न संमिलित करता । 


३ - जहाँ - जहाँ भी “माधवानल कामकंदला? तथा 'ढोलामारू रा दूहा के पाठों में 
अंतर है, प्रथम का पाठ अधिक सार्थक र संगत दै, उदाहरणाथ & में मा० के 'कटुक्छरेण 
बिदिय के स्थान पर ढो० में पाठ “वनितापति बिदेस गय? है; पूरा छंद गाथा, जो प्राइत में 
है और उसमें ढो० की शब्दावली न भाषा की दृष्टि से खपती दे और न साव की दृष्टि से; 
१३ में मा० के “पिय के स्थान पर ढो० में सखि? है, fag ढो० में भी संवाद ढोला ah 
मारू में चल रहा दै, उसमें “सखि? पाठ के लिए कोई स्थान नहीं संभव है; २२ में मा० के 
cafe रूख! के स्थान पर ढो० में 'संजणरूख' है; aly शल्य के aa की संगति wet, 
तात्पर्य विरह-शल्य से है; 'सञ्जणरूखः की कोई संगति नहीं है; ३१ गें मा० के ‘aa 
भः तू' बाइरी नयण गमायाँ रोष के स्थान पर ढो० में है “राति जरूनी निसइ hae 
महाजनि a? पाठ हैं; ढो० के “राति” के साथ faar का प्रयोग पुनरुक्ति से दूषित दै 
आर महाजन लोगों के सुनने की कोई संगति नहा है । 


अतः यह प्रकट है कि 'डोलामारू रा ger मै ऊपर उद्धृत छंद न होने चाहिए वे वास्तव 
में कुशललाभ रचित 'माधवानल कामकंदला चउपई? की संपत्ति हैं, जो धीरे - धीरे 'ढोलामारू 
के विभिन्न पाठों में अपनी सरसता और उपयुक्तता के कारण विभिन्न व्यक्तियों द्वारा समय 
समय पर लिए गए और 'ढोलामारू रा दूहा? के संपादकों द्वारा भौ gaat किसी एक भी 
प्रति में मिलने पर उसे पाठ में स्वीकृत कर लिए गए। 
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तारावंबोल के यात्रासंबंधी कतिपय उल्लेख एवं पत्र 
अगरचंद नाहटा 


प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों भौर फुटकर पत्रों में कई वार कुछ ऐसे आश्चयंजनक उल्लेख 
मिलते हैं जिन पर सहसा विश्वास करना कठिन ही होता है। ऐसे वर्णन दंत-कथाओं जैसे 
लगते हें । पर लोगों में उनकी परंपरा लंबे काल से चली राती है, उनमें वास्तविक तथ्य 
वया एवं कितना हं यह नद कदा जा सकता । तारातंोल नगर का विस्मयकारक विवरण भी 
कुछ ऐसा दी दै। जव में वालक था तो श्रपने बढ़े - वूढों से तारातंवोल नगर का नाम लोकप्रवाद 
के रूप में सुनने को मिला | यद भी प्रसिद्ध दे कि महाराजा मानसिंह या जयसिंह ने इस 
नगर का जब AA बढ़ा - चढ़ा वर्णन सुना तो उसे देखने को उत्सुकता हुई । कई लोग करते 
हैं कि वे स्वयं ही वहाँ गए और कई लोग कहते हैं कि उन्होंने श्रपना विशिष्ट ्रादमी भेजा । 
तारातंवोल में आने पर उन्हें केवल मोचियों का मोइलला दिखलाया गया रौर उसीके 
अनुकरण या नवरो से जयपुर शहर वसाया गया । यह वात श्रवश्य ही श्रतिशयोक्तिपूणं या 
कल्पित लगती है। पर मेरे बड़े भ्राता मेरूदान जी नाहटा ने वतलाया कि दीकानेर के वडे 
उपासरे में तारातंबोल का एक बड़ा नवशा हाथ का चित्रित उन्होंने स्वयं देखा दै। पर पीछे 
से किसी यति ने उसे थोड़े रुपयों के लोभ में वेच डाला। यह भी कहा जाता दै कि तारातंवोल 
से लाई हुई एक जूती के जोड़े में से एक पैर की जूती खो गई तो वैप्ती जूती यहाँ बहुत प्रयन्न 


करने पर भी वडे बड़े कारीगरा से नहँ वन पाई, Bala वह जूती बढी हो बहुमूल्य थी । 


नब तीस वर्षा से इमने हस्तलिखित प्रतियों का श्रम्वेषण और संग्रह करना प्रारंभ किया 
तो कई गुटको और फुटकर पत्रों में तारातंबोल की यात्रा का विस्तृत विवरण लिखा gar 
मिला। हमारे संग्रह में भो ऐसे ही दो - चार विवरणपत्र हैं। पर हमें उसकी वास्तविकता 
में संदेह रहा, इसलिए उन्हें प्रकाशित नहीं किया । २० वर्ष हुए जव मुनि कांतिसागर जी को 
भी हस्तलिखित प्रतियों को देखने का शौक लगा तो se भी एक तारातंवोल की चिट्ठी 
मिली । उसे उन्होंने 'जैन - सत्यप्रकाश? वर्ष ४ अंक ३ (do १६६४ आसोज वदी ७) के 
अंक में प्रकाशित किया, यद्यपि उन्होंने स्वयं उस पत्र में लिखे हुए विवरण पर शंका प्रकट atl 
उन्होंने लिखा कि इस पत्र में दिया हुआ विवरण विचारणीय है । इसमें ऋपमदेव का मंदिर 
४ कोस तक ऊँचा होने का जो उल्लेख हैं उस 'कोस? शब्द का निश्चित श्र समक में नहीं 
आता है। ऐतिहासिक दृष्टि से इस यात्रा का विवरण एवं उसका मूल्य बया है, पता नहीं। 
Wal सत्यासत्य हकीकत पर पाठकंगण विचार at । ऐतिहासिक विद्वान्‌ इस संबंध में कुछ 
खुलासा करेंगे ऐसी आशा है। यह पत्र भ्रहमदावाद के रतनचंद भाई को दैदरावाद से 
पझसिह ने लिखा था सो कुटुंब सहित दूर देशांतर की यात्रा के लिए सन्‌ १००५, में घर से 
निकले और १६ वर्ष में ada घूमकर १८२१ में सकुशल घर पहुंचे । इसमें तारातंबोल नाम के 
दो नगरों की यात्रा का वर्णन दिया गया है, जिसमें पहले का संक्षेप में आर दूसरे का विस्तार 
से वर्णन है। अहमदाबाद से तारातंवोल शहर ४८०० कोस बतलाया है यथा = अइमदावाद 
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से ३०० कोस आगरा, वहाँ से २०० कोस लाहौर, वहाँ से २५० कोस सुल्तान, वहाँ से T 
बंदर शहर, फिर ९०० कोस आशापुरी ( जिसका बाजार १२ कोस में है) वहाँ से ७०० 
कोस तारातंबोल शहर जहां मुकुट स्वामी की रेन हाथ ऊँची २८ हाथ चौड़ी विला आधार को 
aft है जिसके पेर के अंगूठे पर २८ नारियल चद सकते हें । वहाँ से ६०० कोस पर एक 
बडा तालाव दै जिसमें अजितनाथ जी का मंदिर दं । हम नाव मे वैठकर वहाँ गए। ag 
मूति २० हाथ ऊँची और ६ हाथ चौड़ी है। वहाँ ५०० कोस तलंगपुर नगर जहाँ २८ 
सैन मंदिर हैं। उससे आगे चंद्राप्रभूजी के मंदिर में २२८ प्रतिमाएँ इं । वहाँ से ७०० कोत 
पर नवापुरी पाटण शहर है और वहाँ से ३०० कोस की दूरी पर दूसरा तारातंबोल RI वहाँ 
के अनेकों जैन मंदिर, मूर्तियों एवं तालपत्रीय sat तथा जैन मुनि के दशन करने आदिका 
विस्तृत वर्णन है । श्ससे AT २०० कोस पर टांगनव सुलक हे, पर वहाँ mÀ न जानेको 
इमे प्रभावचंदजी ने कहा इसलिए इम वही से लौट आए। उस चिट्ठी का संक्षिप्त सार 


यही है। 


इस चिट्टी के प्रका शित करने के बाद कांतिसागरजी को अपने संग्रह के लगगग ३०० 
वर्षे पहले के एक गुटके में तारातंबोल का एक अन्य यात्राविवरण मिला जिसके भ्रनुसार 
सन्‌ १६८४ माघ सुदी १३ को शाइजहाँ के गद्दी पर बैठने के वाद सुल्तान के af बुलाकी ने 
जो विलायत की बात कही वह लिखी गई है। इसके अंत में इस प्रकार जेपुर गढ़ का जयसिंह 
सवाई खबर कराई सो सच दै।' लिखा है, wa पूर्वोक्त लोकप्रवाद की पुष्टि होती है। 
इसी ace एक और प्रति में कांतिसागरजी को तारातंबोल का विवरण मिला । श्न दोनो 
विवरणपत्रो की नकल उन्होंने जैन सस्य प्रकाश? के वर्षे ५ अंक २ में प्रकाशित atl 
कातिसागरजी के इन दो लेखों के प्रकाशित होने से भाव - नगर से प्रकाशित जैन साप्ताहिक 
पत्र में इस श्राश्चयंजनक यात्रा संबंधी Gere हुई और कई दिनों तक यह एक चर्चा का नया 
विषय बना रहा । तदनंतर श्री सागरमल कोठारी ने एक यतिजी की संग्रह प्रति में तारातंवील 
बिषयक विवरण देखा तो उन्होंने भी “जैन सत्य प्रकाश? वर्ष ६ अंक ६ में उसकी नकत 
प्रकाशित की । 


अभी अभी डा० वासुदेवशरण जी अग्रवाल ने BR एक लेख “शादजहोँ के समय a 
एक बिगत - पत्र” भेजा । उस समय मैं अपने व्यापार के केंद्रों के निरीक्षणार्थ बंगाल, pl 
गया हुआ था । मैंने डा० अग्रवाल जी को सूचित किया कि आपके दारा प्रेषित तारा हुत 
संबंधी यात्रा विवरण पूर्ण प्रकाशित हो चुका दै और उन्हे जो प्रति मिली है वह भी डा 
अशुद्ध प्रतीत हुई । अग्रवाल जी ने श्रपना वह लेख वापिस मँगवाया तो उन्हें लौटा दिया पाट 
पर उस समय मेरे पास अपने संग्रह की प्रतियाँ बीकानेर में होने से उस विगत पत्र के 
शुद्धि के साधन न थे। भ्रभी साप्ताहिक हिंदुस्तान के २३ जून के अंक में KEN = तथा 
प्रकाशित हुआ 21 उसमें आपने प्राप्त प्रति के AUS पाठ एवं कुछ उसकी पन 5 A 
सममने के भ्रम से दो चार वातों का गलत श्रथे निकाला है। इसलिये श्रपने ee 
प्रतियो मे तारातंवोल की उस यात्रा का जो विवरण लिखा मिला दै, उसकी नरक 
Baga जी के समझने में जो गलती हुई है उसका यहाँ संशोधन किया जाता (र 


$ | a at 
“पातिस्याइ at साहिजहाँ जी do १६८४ मिगसर वदी 2 विलायत aes लता 

Yv r X a r ८ 
मेंगाईं। तिषरी विगत लिषे - आगरा घ! ३०० लाहोर थे ने त्ाँ रॅ. १४7 
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E थी कोस ३०० पंधार छ ii कोस = ईसपानिगर दे । तठे तिलंग पातिसादी 
By सहर रो बाजार १२ कोस छ, WE १२ कोस में वसे छं । तठा थी कोस ६०० पुरासाण 
By बाजार कोस २५ रो छै । तठा थी कोस १२०० रागे शरास तंवोल नगर छै कोस ७२ रो 
विस्तार छै। तठे रोम - सोम पातिसाइ छै। मास ठ्ये वाहिर नीकले छै तिण री रिष 
घोडा २४ लाप, Get ३ लाप, Tat ५ लाप, पायदल एक कोड २५ लाप छै नगर दोलो लोइरो 
कोट छै तठा थी कोस ५०० बब्बर देस छे । माणस रे लोही में रेसम रंगीन छै तिहाँ थी ७०० 
कोस तारातंवोल नगर छै । जठे हंदू पातिसाह जै चंद सूर राज करे छै । कोस ४८ में बाजार 
है। राजा रा मद्दिल सोने रूपे र। छै । जैन रा देहरा सोने रूपै रा छें रतन री मूरत दै । 
राजा प्रजा सर्व जैनी छै। पृथ्वी जैन मई छे । पाखती सिंधू सागर नदी छे सो वेद शास मैं 
है। श्रहमदावाद थी कोस ५५५१ तारातंत्रोल नगर छे आगे धरती छै जिकेरो विस्वार 
केवली भगवान्‌ नु पवर छँ । बात साँची छु । पिंडत हुवे सो कूठ मता मानों । मुलतान 
रो वासी खत्री व्यापारी बुलाकी नामै थो । धनवंत इतो Bea वैसी गयो थो Go १६८४ 
गयी थौ । पछै जावे तै ने वरप & लागा फेर पूठौ पचर वैसी श्रायौ। बढो धनवंत हुतो। 
मारग में जाँवताँ श्रावतां घणी मुऊरा परच लागी सो बुलाकी चत्री पातिसाइ साहिजहाँ रै 
दरबार दरीपाने में ऊमे कही सो लिखी छे । पातिसाहिरे दफतर में लिखी छे । इति 
उत्तर धरतीरी बात छुँ" 

२ - 'पातिस्याह जी श्री साहजहाँ जी do १६०४ रै मिती मिगसर बदी ३ तखत 
बिराजिया । तद मुलकरी पवर मँगावणरी सुत कीबी । तद कायथ बुलाकीदास ने 
बुलाय क्यौ, धरती री खबर ल्यावो । देखां धरती में कितरी पातिस्याहि छै । प्रथम तो 
उत्तरी षवर मँगाई सु श्रागरै सु कोस ३०० लाहोर छै। लाहौर छुं कोस १५० मुलतान छै। 
मुलतान सुं कोस ३०० पंधार छै। खंधार छुं कौस ८०० AA इसका नगर छै ws 
पातिस्याद्दी तिलंगा करे छै सु इसक नगर कोस २४ लांबो छै तेरो बाजार कोस १२ लांबो al 
शसक नगर सुं कोस ६०० पुरसाण छै खुरषाण रो बाजार वारे में १२ लांबो छै । खुरषाण छु 
इस ida कोस १२०० बारे सै Sl स नगर कोस ६४ लांबो छै तेरो बाजार कोस २४ लांवो 
Sad पातिरयाही cate करे छे । तिके पातिंसादि जी रे इतरी ठकुराई थे - १४००००० 
घोडा छै, ५०००० हाथी छै, १००००० XAS लाख एक, २००००० तीन लाष खाने जाद 
गुलाम, १००००००० एक क्रोड़ ATAT, ५०००० बाँदी हजार पचास à । इतरी ठकुराई al 
अर सहर बाजार लोइ रो छै । पातिस्याइ जी रे किली सप्त धात रो छै । जाँ स्‌. कोस ५००, 
पाँच से बाबर नगर a । सु नगर रो बाजार कोसं ५० मे छै जठाँ सू कोस ७०० सै तारातंबील 
चै जे पातसाही हिंदू करे घे । fad राजा रो नाम महाराज श्री azar जी छै। छ जैन घमं 
पालै छै। सु राजा परजा सर्व एक धम॑ पालै छै। तिण नगर रो बाजार कोस ४८ भड़तालीस 
कोस में छै। सइर कोस चौसठ ६४ में छे । सु सदर कोट AeA Te विण राजा रे 
महिल सोने रूपे cst gad लोक जैन धमं पाले छै। छ आपरे पम में सावधान जठे 
जैन रा देहरा ७०० सात सै छै सहर चोक NA देहरो एक आदीश्वर जी री प्रतिमा रो छै। 
जिकै देहरो रो विस्तार कोस दोय में छै, छ देहरो सोने रूपै री इँटा घं चिणयो a1 तिण में 
प्रतिमा १०८ एक सो आठ छै छु प्रतिमा जढ़ावरी थै। प्रतिमां वारे चौकी सोने री छै। 
आ आदीश्वर जी रे सिंहासन जडाव रो छै और देहरे ऊपर ईटा छै छ मण ७०० pe 
सोने रो तोल झै । तिण देरे में कचोला ७२ बहुतर छै। त्रिकाल पूजा इमेश इवे दै । जेन 
EEE रो भथूकार छे । सु राइर तारातंबोल रे. wa नदी एक सिंधु सागर 31 छु जंवू दीप 
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ag नदी दोय बहुत श्रेष्ठ छै। सु नदी १ सिंधु सागर छे । दूजी श्री गंगा जी अर्‌ नग 

अहमादावाद सु कोस AZIA सै इकावन ५०५१ muida सहर छे अगली धरतो सबै ai 
छै। आर एक सदर में मास दोय रहने ख़बर लीधी छे स था वात साँची कर aig ah 
उपरली बात सं० १८२७ में लिखी छै ।? 


उपर्युक्त विगत चाहे काल्पनिक व बढ़ा - चढ़ा के लिखी हो, पर १७वीं शताब्दी पे 
यह प्रसिद्ध श्रवश्य हुई । संभव दै बुलाकी wil ने a यह प्रचारित को हो। हमारे संग्रह बो 
प्रतियाँ तो १६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध की है पर सं० i १७४६ में तपागच्छ के शील विजय ने 
चारो दिशाओं के जैन तीर्थो का परिचय अपनी 'तीथमाला? में देते हुए उत्तरदिशि के जैन 
तीथों के वर्णन में इस तारातंबोल वाली विगत का भी प्रयोग किया दे । उन्होंने अपने गुर हे 
मुख से यइ बात सुनी थी। उनका दिया हुश्रा WAS बिवरण इस प्रकार है - 
दूहा = उत्तरदिसि उपि सदा जैनराज अशेष, 
महानगर Set घण सुणयो तेह विशेष ॥ १ ॥ 
दुरगम पंथ उल्लंघताँ नदी नगर पाषाण; 
मलेच्छ राज्य अछि, मोटा, कहिस्थु ताल वषाण ॥ N 
> x x x 
हुं दश्लीनयर मंडान दोई जोञ्रण विस्तारि जाणि । 
छु जोग्रण सोहिई आगरू नदी यमुना कंठि गुण wy’ ॥ १०॥ 
गंगा AR वि केदार कुरुक्षेत्र निवली हरद्वार ; 
अ तीर्थ शिवनां छ सही ''* ''* `` '"" ॥११॥ 
नगर कोट माहि ज्वालामुखी देवी दरसणि सोहि सुखी; 
नगी रांणीनु तिहां राज सो जोअण उपरि ते आज ॥ १२॥ 
हींगुलाज हिमालयगिरी देवी दीप महिमा भरी; 
aqaa WA लाहुर गाम नवलष्य क्षत्री वसि तस ठामि ॥ ११॥ 
ईंहांथी सो पंचासे जाणि पुर सुलतान महामंडाण ; 
काबिलथी करि राज्य पठाण नवलष नेजांनू दल जाणि ॥ १४ ॥ 
त्रणसे कोसे नयर GIT सवालाष नामि गिरिसार ; 
कालंजर नगथी नीसरी agar नदी गंगा मांहि वरी ॥ १५॥ 
अक मास पंथ ते उपरि Ma वाहन तिहाँ daf; 
मृग कस्तूरी हाथी घणा सेर प्रमाण हरडि फल बहु गुणा ॥ ६॥ 


मानसरोवर तिहाँ कहिवाय सो जोअणनी गंगा तिहांय ; 
ईहांथी नवसी गाउ मिली इसपान नयर अछि ते. वली ॥ १७॥ 


कासमीर नामि पातसाह बार लाषतणो निरबाह; | 
Rad पूरव दिसि मांही वसि रोमनगर अत उल्हसी ॥ १८! 


` राज करि बारी सुलतान ते पणि जीत्या विमल प्रधान ; ॥ 
आठसि AA सासतानगर त्रिण जोश्रण विस्तारि सभर ॥ १९ 
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त्यागी लिहां हुओ मोटो सलक छोडी सोलसय नारी थयोश्रसक ॥ २०॥ 
खुरासाण waa उपरि gama fazi राजासिरि; 

gq गज नि नागरवेली तिहां वल्ली न होई चोथी केलि ॥ २१ ॥ 
बारसे कोसे gaida जोश्रण अढार बसि रंगरोल । 
तिलंगसाह नासि पातसाह चोवीस लाप तुरंग उच्छाह ॥ २२॥ 
anga वशि पाँचसे पवनराज ger सुधी वलि; 
मुज रूधिरई रंगई ते हीर नर महिमाई करि ते कीर ॥ २३॥ 
सहिसझुपी हवि कहीइ गंग जोश्रण सवासो पिहुली चंग ; 
mare रष्यानि काजि पहिली ाँणी जनुराज ॥ २४॥ 
तिहांथी पूरवदिश छि वोध छ दरसण माहि कह्या अशुद्ध । 

देस देपाल नेपाल भोटांन पई' गुरयाँग कलिंगनो ग्रंत २५॥ 
देउस महीसा मोटा घणा हस्ती भष्य आचारि quar; 
कोतुककारी वानरराज आश्वमुपा छिः mafa आज ॥ २६॥ 
सहिसञ्चुपी गंगान पारि सोहि जैनराज्य उदार; 
सातसय Me ass जाम चालीस कोस विस्तारि ताय ॥ २७॥ 
लाटदेस 'तारातंबोल? जिन धरमीजन करि कल्लोल ; 
'सूरचन्द्र! राजा जिनमती, त्रण लाष सेना तस दीपती ॥ २८॥ 
गयंवर गाजि झरि सद वारि पोढा पाचसय जस वर वारि; 
“भ्रनृप चंद्रः सोहि सुत सार वीजो 'त्रिलोकचंद्र' कुमार ॥ २६ ॥ 
सदानंद संत्री aga, जिन धरमी मतिसागर aa, 
पंचसत तुरंगम, जेहनि, अहवीः राज लरछी . तेहनि॥ ३०॥ 
जिन मंदिर सोहि सिंसात, कहीई deal सुन अवदात , 
तिण्णाकाल पूजा करि जिंनमती, नाच नैवेद अनि आरती ॥ ३१ ॥ 


बलख gare छि dfa fest लाप श्रढार सैनई करी get, 


संघतणी करि vals रसाल, आगम ALTA झाकझमाल , 
सुविहित साधु अछि तिहाँ घणा, वनवास रहि खली श्रामणा ॥ RR I 


युगप्रधान यतीस्वर जाणि, जिनवल्लभसूरि गुणखाणि , 
दांनी ज्ञानी बहु धनवंत, श्रावक न तिहाँ वसिः सतवंत ॥ १३ ॥ 
ब्रतपालि बारि मनि af, जिन सासननी सोभा करि , 
संघ प्रतिष्ठा गुरूनी भगति, दिनदिन दीपिं बहुली युगती ॥ ३४॥ 
aqaa शिवालय सोहामणा, मिथ्याती जन सानि घणा , 
चरति जीवदया नितुमेय, आकरा कर न कार नरदे ॥३५॥ 
जिन घरमी च्यारि वली वरण, न्यायवंत एथिवी आभण , 
इम अनेक सोभां wera, केता कहीइ नगर बखाण ॥ ३९ ४ 
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है कक z 

हृहांथी गाउ सो ऊपरि, सुवरणकांति नगरी सिरि, 
कल्याणसेन नामि भूपाल, जिनमति जीवदया प्रतिपाल ॥ ३७॥ 
ज्योतियंत जिनहर चोवीस, महोच्छुव महिमा होइ निसदीस , 
महाधर पवत TAT जोडि, पाँच प्रासाद aT करजोडि ॥ ३८॥ 
सोलघितालिं सेन्नुजभणी, कल्याणसेन राजा ते गुणी , 

संघ सबल Ag महामंडणा, AURÀ करी पंथ प्रमाण N ३६॥ 
समेताचल श्राव्या मनरंग, जिनना थूंभ नम्या ते चंग , 
चंपापुरी पहोता नरराज, वासु पूज्य पूज्या RAUT ॥ ४०॥ 
भाजुचंद वाचक तिहां मिल्या, deat संसय मनना टल्या , 
बिमलाचलनो पूछो पंथ, तब ते वचन कहि निग्रंथ ॥ ४१॥ 
अढारसय AA gat थळी, अम्हे आश्या घ्रणसी तिहाँथकी , 
त्रिण प्रदक्षणा तेहनि दीघ, सेतु जयात्रा फूल ते लीध ॥ ४२॥ 
पंथ दोहिलो न सहि वारिं, माणस सांदाँ संघ मारि ; 

ते कारणि संघ वच्छुल करी, वित्त वावरीड प्रेमि घरी ॥ ४२॥ 
बावन मण मिरी शाक ह माहि, द्रव्य संख्या नहीं बीजी तिहांहि , 
वासपूच्य मंदिरनी भीति, तेणे लिखीऊ अणी रीति ॥ ४४॥ 
भकतामर भाषा गीरवचाणि, समझा ang सवि सुजाण ; 
सोहामोहि aia पाय, श्रेक आचारी ते झुनिराय॥ wil 
चली मनमाहि हरष्या घणू', दरसण दीड सोहामण , 

वीर पटोधरि वंशि हुआ, पंचम शारि गच्छ जूजूआ ॥ ४६॥ 
जैनराज्य ओ उत्तरदिसीं, दान दयाई करी उल्हसी , 
लाहुरवासी प्यत्री सही, Aaa विल्लाखी कही ॥ ४७॥ 
सोलब्यासीई (१६८२) सुपरि नेह, जोई आव्यो उल्लासि तेह , 
Rage geet म्हि atad, अति ऑँशदि बोलीवली ॥ ४८॥ 


(प्राचीन ती थैकल्प, प्रकाशक यशोविजय जैन ग्रंथमाला, भावनगर) 


४ SeA कुर गी) 
हमारे संग्रह के सं० १८०७ लिखित एक मूल TAH ga पाठ भेद भाई ठाई" 
इस्तलेख के साथ इस प्रकार लिखा मिलता है-- i í 


ग्रथ देस परिख्या लिख्यते । सं० १६८४ मिति माइ खुद १३ पातिसाह ज ल 
बैठा । तेवार पच्ने ए वात छे। मुल्तान रो वासी जाति feat नाम बिंलाखी * a 
am श्णां न कद्यो थे समुद्र ताई देस देखी आवो। तरै उवै देस देखो भाग Aa 
बात सारी पातसाद्दी जी आगे कहीते लिखी छे । प्रथम अहमदाबाद थी २२५ ald = at 
तिहाथी ३०० कोस लाहौर छे। तिद्दाथी ३०० कोस काबल छः तिहाथी 4 fal 
छे । तिहाँथी ३०० कोस इसपान नगर छे | तिहांथी ३०० कोस परेसमान नगर । S पक्ष 
पातिसाइ राज करे छे | तिदानो बजार १२ कोस लांबो छे। तिहाँथी ६०० कोस - 


df आकि कि 
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zà F नामा नगर छे । तेनो बजार १५ कोस लांबो छे । तिदाँथी १२०० कोस तंबोल 
नगर छ तिण नगर रो वजार २६ कोस लांबी छे । २४ कोस चोडो छे। fagi रोमी पातिसाइ 
राज करे छे। ते पातिसाइ as महिने वारे निकले छे ते पातिसाइ ने २४ लाख घोड़ा a 
१२५००० हाथी छे १२५००००० हजार पायदल छे । नगर के आसपास चोफेर कोट लोह रो दे | 
पातिसाइ रे कोटरेणे रो ताँवा को छै । तिहाँती ५०० कोस ववर देस छे तिहाँ सपेद दीर माणस 
रा रुधिर में रेशम रंगीजे छे तिहाँथी ७०० कोस तालतंवोल नगर छे fer राजा श्री 
रुपचंद राज्य करे छे । ते नगर ४८ कोप MAAN छे। ३६ कोस नगर चोडो छे। ४० कोस 
बजार लांबो छे । नगर के आसपास चोफेर कोट ताँवा को छे । राजा रे महल रूपा को दे । 
राजा रा महलाँ रा श्रासपास कोट सप्तधात रो छे। तिहाँ राजा जैन धमां छे। जैन धर्म पाले 
छे । तहाँ श्री वीतरागदेव विराजिया छे RA वीतरात देव रा देवल voo सिखर 
बंध छे। Raat बंध बजार छे बाजार दोनूँ तरफ छै । तिद्दाँ नगर रे मध्य वढा बीच बाजार 
मोहे देहरो श्री पारसनाथ जी रो देवरो कोस दोय रो विस्तार छे । देवरा ऊपर काम रूपा रो 
छे। थांभा सोना रा छे। प्रतिमा सोना री छे । देली सोना री छे । सिंघासन जडाव रो दे । 
तिहाँ जयजयकार द्वोयेना रह्यो छे । दिन में त्रिकाल पूजा रचीने छे। तारातंबोल नामा नगर 
पास बढी सिंधु नामा मोटी नदी ae छे। नदी रो पाट बड़े विस्तार कोस १म छे इतरी 
वार्ता देस परिख्या री ठाकुर सी देखणे श्रायो सो कही, तिका लिखाणी । इति वार्ता संपूणं। 


ऊपर दी हुई वार्ता का भी विविध रूपांतरों से ad बिलकुल स्पष्ट हो नाता RI 
अग्रवाल जी ने उन्हें प्राप्त पाठ के अशुद्ध होने आदि के कारण चार पाँच भगइ गलत ad 
किया है। जैसे - पातिसाह रोम सोम रो छे - इसमें रो मसो और मरो शस पाठ का संधि 
विच्छेद ठीक न होने से उन्होंने अर्थ लिख दिया है कि वह मर गया है।' इसके वाद 
‘qaare मास ६ सूँ बारे निसरे छे इसका श्रर्थ कर दिया है - “इसलिए नया बादशाह ६ 
महीने वाद वाहर निकलेगा, अथवा यह भी अर्थ हो सकता है कि वहाँ के वादशाइ का 
मसौ ( मौसा या माँ साहब जैसा कोई संबंधी ) मर गया है ।' कइना न होगा कि ये दोनों शर्थ 
गलत है। वात सीधी है कि वहाँ रोमसोम का वादशाइ हैं वह, ६ महीने से वाइर निकलता RI 


‘ala? शब्द का अर्थ दुहरा या दोहरा किया गया है पर वास्तव में इसका श्रथ है चारो 
तरफ 'सोनारी? शब्ह का अर्थ किया हैं - सुनदरी पर वास्तव में अर्थ हैं सोने की । “सात से 
दौरे छे’ इसका अर्थ आपने कर दिया है - मंदिर के ऊपर ७ सेर सोने का नढ़ाऊ कलर है। 
पर शर्थ ७०० मंदिर हैं। tay का अर्थ कर दिया है टीका (तीका)। पर वास्तव में अर्थ है वे। 
नीचे फिर शब्दों के अर्थ देते इए “माण' शब्द का अर्थ श्रज्ञात लिखा है पर वहाँ भी संधि 
चिन्ह की gfe है । 'सुपेद रेशम माण सारी दुध (लोदी ) स रंगीजे दे! - श्सका ग्रथ è- 
मनुष्यों के रुधिर से सफेद रेशम रंगा जाता दै। आप इसका भाव ठीक से नहीं समझने से 
अर्थ नहो दे सके । फिरस “पारो” शब्द का अथे बनाई हुई किया दै वहाँ पर भी शुद्ध पाठ है - 
Su री छे - यानी चाँदी की है । अंत की लेखन प्रशस्ति का ad आपने किय। हैं कि 
TA नामक लेखक के गद्दी पर बैठने के कुळ काल बांद लिखा गया होगा | पत्र के अंत 
को ओर आया “पीड़त yag - अर्थात पंडित Bag नाम मूल लेखक का प्रतीत होता है उसी 
पर से बच्छराज ने २०० वर्ष बाद नकल उतारी होगी ।? पर वास्तव में पाठ दै पिंडत इवै सो 
= मानो मति - अर्थात्‌ जो पंडित हो सो श्से झूठ न माने। पर बच्चराज के गढी पर 
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बैठने के कुछ काल बाद पता नहो किन शब्दों का अर्थ उन्होंने निकाला है । मूल ह. धि 
सूचक कोई शब्द नहीं हैं। खैर अब ऊपर जो तीन प्रतियों के s पाठ और एक पच पाठ 
दिया गया है उससे सारे अर्थ स्पष्ट हो जाते हैं इसी लिए ही किसी प्राचीन रचना को प्रकाशित 
करते समय उसकी कर प्रतियो का उपयोग करना श्रावश्यक होता दै । 


® 

| 

| दै 
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संस्कृत में नायिकाभेद और रसिकजीवनमर्‌ 
करुणापति त्रिपाठी 


o 


व 


उपक्रम 
मूलस्रोत : नाव्यशास्त्र 


साहित्यशाख्न के इतिहास में, आगे चलकर नायिकाभेद का प्रसंग आता है - ATTA 
के श्रालंवनरूप में । परंतु इस प्रसंग की मौलिक श्रादिचर्चा हुई है 'भरत” के arama में, 
जहाँ बीजरूप से विखरी हुई एतद्विपयक सामग्री का उल्लेख विभिन्न संदर्भा में किया गया है। 
इस विषय का परिचय श्रागे के ast में कुछ बिस्तार के साथ दिया जायगा । यहाँ aramea 
रस - प्रसंग को भूमिका के विषय में नीचे लिखी बातों को ध्यान में रखना चाहिए । 


TERS में रस श्रादि का परिचय और विवरण आरंभ होता है षष्ठ श्रध्याय से । 
उसने पूव के पाँच आरंभिक श्रध्याय तो नाव्यशाल्लॉय विषय - श्रवतारणा की पौराणिक एवं 
सांस्कृतिक प्रस्तावना या भूमिका हैं। इस भूमिका की रूपरेखा भी आगे दी जायगी । यहाँ 
इतना ही कहना है कि नाव्यशाख्न में 'नायिका? और ates पात्रों की मुख्यरूप से चर्चा 
हुई है ce अध्याय में या उसके बाद, और रस की चर्चा हुई छठे अध्याय में । 'रस” की 
sell il के adaa प्रसुख तत्व के रूप में और नायिका - नायको का परिचय दिया 

भनय के siaa । 


¢ 
i भार्यशाखीय' विषयावतरण के प्रसंग में भरत ने पाँच वातं को बताने का संकेत 
लगा SA का!रका, निरुक्त, रस और भाव । इसी संदर्भ में संक्षेप में कारिकावड रस - 
T नामोल्लेख किया गया है। cat का नामोल्लेख करते हुए भरत ने कहा है > 


शह्वारहास्यकरुणरोद्रवीरभयानका: | 
वीभत्साद्‌भुतसंशी चेत्यष्टौ नाव्ये रसाः स्मरताः ॥ 
एते est रसाःप्रोक्ता दुद्दिणिन महात्मना । 


भर्थात्‌ खग : 
रि आदि नाम वाले आठ, जो, नाय्य में रस? कहे गए है, महात्मा हुहिण 


( पितामह ब्रह्मा ) ने ee 
नथ रसाचाय है । ] कहा दै । [ अतः पौराणिक आख्यान के भनुसार वे ही 


यहाँ l र 
जस्‌ Co सहज ही की जा सकती है कि उपनिषदों में निर्दिष्ट रसो वै सः द्वारा 
ag. « el पर ब्रह्माभिन्नः “ब्रह्मानंद सहोदर? रसानंद को प्रतिष्ठा “आनंदवर्धन? 
र AARP “मंमट' तथा अन्य परवती आचायो ने की, उसकी तुलना में, 
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भरतोक्त रस, नाट्याश्रित लौकिक आनंद की भूमिका पर प्रतिष्ठित आस्वादन | । इसका 
आधार सांस्कृतिक परंपरा की मंगलकामना है । लोकव्याप्त याम्याचार से मानब को सुक्त 
करके सदाचरण की ओर उन्मुख करना, धर्माचरण की शर प्रेरित करना इसका लक्ष्य है। 
इस रस - तत्व” का महत्व, आगे चलकर श्रव्यनाव्य उभयविध काव्य में प्रतिष्ठित हुआ। 


सारांश यह कि श्राख्यानकीय परंपरानुसार नाय्य में “रस” - तत्व के प्रवतंक - रूप में 
भरत ने यथपि '(ुहिण” को आय उपदेष्टा बताया है तथापि शास्रीय स्तर पर निरूपित - विवेचित 
सिद्धांत के रूप में इसका प्रथम परिचय 'नाव्यशाल्न' से ही मिलता है। अतः व्यावहारिक 
दृष्टि से भरत” को रस - सिद्धांत का प्रवर्तक मानने में कोई आपत्ति नहीं है। 


भारतीय साहित्यशास्त्र के श्रनुशीलनकर्ता यह जानते और मानते हैं कि “भरत? ने (स! 
की प्रस्तावना “नाय्यांग? के रूप में की है। “नाव्य- संग्रह” की त्रयोदशा विधाओं का निदेश 
करते हुए उन्होंने सर्वप्रथम रस के ही नाम का उल्लेख किया है। इसीके साथ - साथ “भाव, 
"अभिनय? आदि का भी निदेश हुआ है । हम यदि कहना चाहें तो कहं सकते हैं इन्हीं तलों 
= विवेचन मुख्य रूप से नास्यशास्न का प्रतिपाद्य विषय है । इनके विवेचन, सांगोपांग विस्तृत 
निरूपण तथा विस्तारण भौर वर्गीकरण में दी नाव्यशासत्र का सुख्यांश पल्लवित हुआ है । 


नाट्यशास्त्र के प्रथम पाँच अध्याय तो वस्तुतः अंथ की केवल भूमिका है जिसमें पौराणिक 
पद्धति से नाय्य के उद्धव, विकास, उपयोगिता, प्रवर्तन, उद्देश्य (आदि का निरूपण किया गया 
है aar ATIR, रंग, रंगदेवता तथा उनके पूजन भ्रादि का भी परिचय दिया गया हैं । तदनंतर 
विभिन्न नाय्य - नृत्यों के प्रयोग की चर्चा विस्तार के साथ करते हुए पूर्वरंग - विधान का 
विवेचन हुआ दै। पाँच भ्रध्यायों का उपर्युक्त विषय वस्तुतः MANA की प्रस्तावनात्मक 
भूमिका दै । नाव्यशाख्र के मुख्य परिचेय - प्रतिपाध विषयों का निरूपण तो छठे अध्याय से ही 


BT होता है; और प्रत्येक संबद्ध तत्व का, प्रत्येक संबद्ध विवेच्य का तत्कालीन विश्वकोषा- 
त्मक शेली में विस्तृत निरूपण किया गया है। 


शस व्यापक विषय - परिचायन की परिधि इतनी विशाल है कि तत्तत्‌ प्रंगाँ में प्रायः 
सब कुछ आवश्यक कह दिया जाता है। gè और सातवे श्रध्यायों में रस और भावादिकों का 
बढा हो विस्तृत विवेचन किया गया है । यह निरूपण इतना सवेव्यापी हुआ है कि qaran 
रस - निरूपक आचाय भरत - निर्देशित परिषि - परिवेश का हो प्रायः चक्कर लगाते रहे दै। 
रसाभिव्यक्ति एवं रसास्वादन को पद्धति, उनकी दाशनिक पृष्ठभुमि और सरणि - योजना को 
लेकर बहुधा Wad - पोषक प्रणाली में रस - विचार होता रहा, रस - सूत्र को व्याख्या और 


१. रसा भावा श्रभिनया धमी वृत्तिप्रवृत्तय: । , 
सिद्धिस्वरास्तथातोचं गानं रङ्गश्च संग्रह: ॥ 
उपचारस्तथा विप्रा माण्डपश्चेति सर्वेश: | 
त्रयोदराविधो ह्येष झादिष्टो नाय्यसंग्रहः_। 


TANA, अध्याय ६, कारिका १० - ११ | कार [यसागर 
> काव्यमाला ४२, निर्णयसा 
संस्करण -- १६४३ ] हक, 


क्र 
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संयोग = पद - वाच्य संबंध - कल्पना में बुद्धि - वैभव का प्रदर्शन - क्रम चलता रद्दा। पर 
greda तत्व - चिंतन को दृष्टि से नूतन प्रमेय - परिचेय को कड़ी कदाचित्‌ हो भरत की रस - 
शृंखला में जुड़ी I 

कहने का सारांश यदद कि भरत ने अपने Aaa में रस” तत्व को उच्चतम आसन 
पर प्रतिष्ठित किया दै । उन्होंने दो तत्वों का महत्व अत्यंत अ्भिनिवेश के साथ पुरस्कृत किया 
है। वे दोनों तत्व है १- रस - भावादि और २~श्रभिनय। इन दोनों में भी 
दामा, मुख्य साध्य और प्रधान ARAA, नाव्यप्राण है रस? । “रस” का साधन-प्रतिपादन 
रसत - श्रास्वादन, अधिगमन - श्रभिव्यंजन होता है अभिनय? से श्रभिनय के लिये यद 
आवश्यक हैं कि ae कलानुप्रणित दो, लोकाचरण की यथासंभव यथार्थानुक्नति हो । उसके लिए 
` यह श्रनिवाय है कि श्रभिनय लोक - शास्त्रानुसारी हो, श्रनुक्कति - प्रतिकृति के प्रकृत उपयोजन - 
विनियोजन द्वारा ऐसे ढंग से प्रयुक्त हो जिससे कि साध्य - साधना में सफलता मिल सके । 

नाट्य - संग्रहों में केद्रात्म - स्थानीय साध्यता के कारण ही नास्यशाल्ल के मुख्य विवेच्य- 
निरूप्य तत्वों a रस - भावादि का ATA, छठे अध्याय के रसप्रकरण से होता है । 

इस “रस? तत्वात्मा को भरत ने वाग्‌ - अंग - सत्व से युक्त नानाभिनयों से व्यंजित 
स्थायिभाव का आस्वादन वताया है। प्रेचक सुमनस जनों के लिए (सहृदय सामाजिको के 
लिए ) जब वैशिष्ट्य - संयोजित पूर्वोक्त अभिनय आस्वादनीय हो उठता है, उन्हें हर्पादि 
श्रधिगत होने लगते हैं तब उन्हीं स्थायिभावों को “नाठ्य- रस! की प्रतिष्ठित भ्रभिख्या 
प्राप्त होती है ।२ 

यहाँ यह ध्यान में रखने को बात है कि श्राचाय ने स्वकथित उक्त तत्व को 'नाट्य- रस! 
कहा है। श्सका महत्व यह है कि “रस' को आचार्य ने नाय्य - संदर्भ में ही भ्रभिख्यात किया 
है भौर अभिनय को, विशेष रूप से भावाभिनय को ही (जो वाचिक, आंगिक और सात्विक 
अभिनयो से अनिवाय॑तः उपेत है ), रस - ब्यंजक बताया दै । 

विषय का विवेचन विस्तार के साथ श्रनेक प्राच्य - पाश्‍चात्य विद्वानों ने किया है । श्रतः 
उनका पुनरास्यान न कर यहाँ केवल इतना कहना ही पर्याप्त कि भरत’ ने जिस तत्व को 
नाय्यांग के रूप में ही, दृश्यकाव्य के संदर्भ में ही, उद्भावित किया है, वही आगे चलकर पाठ्य - 
अन्य काव्य का भी केंद्रस्थानीय तत्व मान लिया गया | 
नायिकाभेद | 


Wa संबंध में नास्यशास्रीय निरूपण की जो प्रधानता ऊपर कही गई दै, नायिका - 
भेद के विषय में भो वद्दी दिखाई पडती दै । नायिका - भेद का भी मूलख्लोत, स्पष्टतः TERTE 


२, *"-नानाभावाभिनयब्यंजितान्‌ वाहुसत्वोपेतान्‌ स्थायिभावानास्वादयन्वि उमनसः प्रेक्षकाः 
इर्षादॉश्चाधिगच्छन्ति तस्मान्नाव्यरसा इत्या भिब्याख्याताः । 
अत्रानुवंश्यौ रलोकौ -- 
पया बहुद्रव्ययुतेन्यननेवंडमिर्थुतम्‌ । आस्वादयन्ति भुज्ञाना भक्तं भक्तविदो जनाः। 


भावाभिनयसंबद्धान्स्थायिभावांस्तथा बुधा: | आस्वादयन्ति मनसा तस्मान्नायसाः स्मृताः । . 


AAMA ( काव्यमाला ४२) - अध्याय ६, १० ६३ | 
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से ही प्रवतित हुआ और शताब्दियों के अनंतर रीतिकाल तक पहुँचते - पहुँचते | उद्देश्य - 
केद्र में क्रांतिकारी बाढ़ श्रा गई । अभिजात - वर्गी विलास के उपासक, साहित्य - रसिको के 
समाज में वह मनोरंजन का कलात्मक साधन बन गया । रईसी और श्रमीरी के, ऐशो - RET 
के दूसरे उपकरणों के समान यह भी एक साधन बन गया, जिसका दर्जा, काव्यात्मक और 
कलामय होने के परिणाम - स्वरूप, काफी ऊंचा आर LSAT का समभा जाने लगा। 


गुप्तकालीन सामाज्यव्यापी शाख्रपरिशीलन के साथ - साथ वैभव ग्राडंबरित आ भिजात्य- 
qia रसिकता और विलासिता की स्वच्छंद क्रीडा - साहित्य और कला के ज्षैत्र में - बढी 
तीव्रगति से चल पढी थी। 'इपेवर्धन? के युग में तथा पश्चाद्वती शताब्दियों में साहित्यिक 
माध्यम से विलास - वृत्ति के तर्पण भर कलात्मक अनुरंजन को प्रवृत्ति निरंतर बढ़ती जा 
रही थी। पर उन दिनों साहित्यिक अनुरंजन में संवेदना को गहराई का आमह, रसिकता का 
आधार माना जाता था। उस युग का आाभिजात्य - वगींय सहृदय सामाजिक, काव्य और 
साहित्य के तन्मयकारी, आत्मविभोर कर देनेवाले, काव्यानंद का निविवाल्प श्रास्वादन करते 
थे। उन दिनों यही काव्य का प्राण, सर्वस्व माना जाता था। 


> 


पर हषोत्तर काल में सच्ची सहृदयता की, यथार्य काव्य - रसिकता की यह आधार - भूमि 
खिसक चली । धीरे - धीरे भोजराज के समय तक पहुँचते - पहुँचते, “गार? की 'रसराजकता', 
विलासमथ चितन की आधार - शिला बन गई। “शगार - प्रकाश” की चितनपूर्ण एवं 
दार्शनिक श्रभिनव उद्भावना में, कदाचित बिलासप्रिय अवचेतन मन अधिक सक्रिय योग देता 
जान पड़ता हें। इसके वाद भारत के शासक, पंडित भर कलाकार विदेशी शासन के आतंक 
और त्रास के कारण, विलासकला में जागरित कुतुइल को लेकर काव्यातुरंजन के माध्यम से, 
मनस्तोष की साधना करने लगे। 


परिणाम यह हुआ कि रीतिथुग में पहुंचकर साहित्य की तन्मयकारी शक्ति के द्वारा कला- 
स्वादन की प्रवृत्ति का प्रायः विलोपन हो गया और उप्तके स्थान पर अ्रासनारूढ़ हुई श्रातंक-पंकु- 
चित हृदय को, शरणकामना करनेवाली, येनकेन प्रकारेण श्रात्मरबातुर मनोवृत्ति, जो श्रपने दी 
श्राडंवर में विभांत होकर समययापन करती हुई संतोष प्राप्त करना चाइती थो । श्रात्मविभोर 
कर देनेवाली भावना की सहज गहराई को छोड़कर, भौतिक वासना से उद्धावित बौडिक 
अनुरंजन के प्रयास में पढ़कर, वही मनोबृत्ति नारी को अपनी संकेतदासी समभने लगी | 
उसके अंगों की कोमलता को, हृदय की रनेहाप्लु् मंजुलता को तथा श्रंगवेष्टाश्रों की सहज 
भावप्ररितता को अपनी विलासतृष्णा का संतर्पण मानने लगी। अतएव हृदयगत वासना की 
भूख, अस्वस्थ प्राणी की रोगज तृष्णा सी असंयत हो उठी थो, अमर्यादित दो गई थी । 
तत्कालीन काव्यशाल के आचाय अपने श्रनुरंजनशील बुद्धिबैमव द्वारा उसे संतृप्त करने के 
प्रयास भें लग गए थे। बौद्धिक विश्लेषण और वैलासिक वर्गीकरण का श्रभाव लेकर इस युग 
ने श्रपने कालानुमोदित पांडित्य का सुंदर प्रदर्शन किया 1 : 5 


नायिकाभेद की आरंभिक रूपरेखा 


ऊपर की पंक्तियों में भारतीय साहित्य के नायिका - भेद की स्वरूप - यात्रा? के संव 
में जो थोडा x संकेत किया गया दै, उसका उद्देश्य केवल यही है कि 'भरत? केकाल से रीति! 
काल तक पहुँचते-पढुँचते) उक्त प्रकरण की आतमा और कलेवर-दोनों में कितना अंतर पड गया 
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संस्कृत में नायिका मेद ओर रसिकजीवनम्‌ ११५. 
इसका आमास दै देला । हम यद स्पष्टतः जानते दें कि “रस? के ही समान “नायिक्रामेद? 
का जो उल्लेखन नाय्यशाख में उपलब्ध है, वह 'दृश्यकाव्यः और अभिनय से श्रनिवार्यतः 
तवद्ध है । रोतियुगीन हिंदी = साहित्य में, उल्लासपूर्ण उत्साह के साथ, पुनः पुनः Qfare 
रूप में निरूपित “नायिकाभेद? का प्रसंग यथपि नाव्यशाल्न में दौ सर्वतः प्रथम उपलब्ध हैं 
तथापि भिन्न संदर्भ में, अभिनय की उपयोगिता के रूप में । 
giaa और VARS का दष्टिभेद 

परवती संस्कृत साहित्यशारत्र! के ग्रंथों में नायिकान।यक्मेद' का अश्रमिप्रवेश 
जिस रूप में हुआ दे, नाव्यशाख से उसमें थोड़ा श्रंतर दिखाई देता है। 'नायकनायिकामेद? 
के निरूपण की प्रस्तुत शैली we के 'काव्यालंकार?, धनंजय के 'दशरूपक! AT रुद्रभट्टके 
“गार = तिलक से प्रभावित दै । “टंगार - तिलक? को अनेक विद्वान्‌ 'दशरूपक? से पूर्व की 
रचना मानते हे । पर शस मान्यता के समर्थन में कोई दृढ़ प्रमाण नहीं मिलता । इस प्रसंग की 
चर्चा श्रागे की जायेगी । 


Es केवल इतना ही कहना है कि “ंगारतिलक' के तथाकथित Hail का श्रन्य ग्रंथों 

में भी दिखाई पड़ना कुछ निर्णायक प्रमाण नहीं हो जाता। 'काव्याचुशासन?, 'शार्गधरपद्धति? 
और “साहित्य - दर्प” के पुर्व “टंगारतिलक? श्रवश्य निर्मित हो चुका था-यह निश्चित है । 
पर, जैसा कि आगे दिखाया जायगा, “नायिकाभेद? की ma - प्रोढ चर्चा करनेवाले भरत- 
परवती प्रथम आचार्य “धनंजय हैं और उनका संदर्भ परवती नायिकाभेद - साहित्य का 
उपजीव्य EAT । 


दशरूपक? चार - प्रकाश वाला मंथ है.। प्रथम प्रकाश में वस्तु ( संविधानक) का सांगो- 
पांग विवेचन है । द्वितीय प्रकाश में नेता - निरूपण के क्रोड में नायिकारेद और तत्संवद्ध 
विषय का प्रपंच है । तृतीय प्रकाश में नाव्य- संबद्ध अन्य शास्त्रीय विषयों की विवेचना को 
गई है तथा agd प्रकाश में रस - cain और उसके निष्पादन की प्रक्रिया का गहराई के साथ 
विवेचन किया गया है। इस क्रम से अनुयोजित dat नायिका भेद की श्रवतारणा गारी 
आलेबन का परिचायक न होकर नेता (पात्र) का निरूपणीय वनकर आया है। अभी इतना 
ही कहना है। विशेष बातें इस प्रसंग की आगे की पंक्तियों में सामने आएँगी । हाँ, इतना 
भ्रौर भी स्मत्तंव्य है कि री तियुगीन नायिका - निरूपण में प्रेरक शत्ति थी वैलासिक भनुरंजना 
को शौर धनंजय में थी meta पक्ष के विवेचन की उत्कंठा । 


रति त का AE मंथ उत्त मनोदृत्तिवाली कृतियो के अधिक समीप है जिनकी रचना 

§१। “शगार - तिलक? का निर्माण उस युग के श्रधिक निकट दै जिस काल में 

ae a Sue आर रमणीयता, उसकी निर्वलता और विवशता -का रूप धारण 

= Ser । अपनो सॉंदयंनिधि का रागारपद बोझ ढोने में नारी के सहचर ने सहायता 

जा a था र वह नारी को अबला, कामिनी और रमणी मात्र समझने लगा था। 

re र विवशता की Agar में वाँधकर नारी को बिलास के कारागार की चिरबंदिची 
आर अपनी वैभव - प्रसूत भोगतृष्णा के तर्पण का साधनमात्र मान लिया। 


Sry. ~ 5 7 x धि 
और गार - तिलक में” इसी विलासानुप्राणित श्रंगारी - मनोरंजन का राग अधिक प्रखर 
Sat दिखाई देता है। इस प्रेरणा के फलस्वरूप ही काव्य में रस = निरंतरता ( श्रंगार - 
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११६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


रस की पुष्कलता ) को प्रमुखता दी गई है जिसके बिना काव्य, विद्वदगोष्ठी में उबानेवाला 
हो जाता है 13 


अपने ग्रंथ में परंपरातुसार रस के प्रामुख्य की घोषणा करके भी wuz ने र 
स्थायी भाव, संचारी भाव आदि का नाम गिनाकर तथा संचेप में नायक - निरूपण को भी म 
से निपटाकर, अत्यंत त्वरा के साथ दौड़ते हुए, मानों श्रपने काम्य नायिका - निरूपण के प्रसंग 
पर जा पहुँचते हैं। और वहाँ पहुँचकर उनका मन मानों रम जाता हे। और तव पूवोक्त 
मध्यकालीन अभिजात्य वर्ग की विलास - प्रवण और कलानुरंजक मनोवृत्ति का अनुगमन 
करते हुए दो परिच्छेदो में नायिकाश्रों तथा aa शंगारी विषयों का विस्तार के साथ 
सोदाहरण निरूपण करते हैं। 


उसी भावना से आच्छन्न उनके पांडित्य से sta में यदद कहे विना नहीं रहा गया कि 
पूर्वोक्त विषय - विवेचन का अनुसरण करते हुए काव्य की रचना होनी चाहिए। इस रस से 
रहित काव्य नीरस कहा जाता है ।४ अ्रंथकार का हृदय इतना “शगार? - मोहित हैं ! उक्त रस 
को वह सवेप्रमुख रसराज स्वीकार कर काव्य में उसका अभिप्रवेश अनिवायं मानता हैं। ga- 
कुछ यही प्रवृत्ति रीतियुग में भी लक्षित होती है। 


'अव्यकाव्य’ के परिविषय में “रस” तत्व को संयोजित करते हुए रुद्रभट्ट ने कहा है कि 
भरत श्रादि आचायो ने रसादि की श्रवस्थिति दृश्यकाव्य में बताई है। अपनी मति के 
अनुसार में उसकी संयोजना अव्यकाव्य में कर रहा gI अतः यह कदा जा सकता है कि 
रोतियुगीन सुव्यस्थित नायिकाभेद के विशाल साहित्य का मूल यदि भरत के arama में 
है तो उसका सुश्वंखलित विस्तारण - क्रम दशरूपक में मिलता हैं और उसकी प्रेरणात्मक 
मनोवृत्ति का अंकुरण “इंगारतिलकः में सुस्पष्ट दिखाई देने लगता है। इतना ही नहा, 
नाव्यशाज में दृश्य और श्रव्य काव्य में प्रायः समस्त उपकरणों का मूल संनिहित है। 


३, तस्मादत्नेन कत्तव्य काव्यं रसनिरंतरम्‌। 
अन्यथा maiia तत्स्यादुद्‌वेगदायकम्‌ ।। [ शन्गारतिलक - १।८] 
नोट = शस संबंध में “ंगारतिलक? के महत्व को समभने और इस ग्रंथ का आलोड़न करने को 
मरणा मिली sto बचचनसिंइ के प्रबंधग्रंथ (रीतिकालीन कवियों की प्रेम-व्यजना ) से। 
४. शत्यं विरचनीयोऽयं शङ्गारः कविभिः सदा । , 
अनेन रहितं काव्यं प्रायो नोरसमुच्यते ॥ वही २।६६। 
५, प्रायो नाय्य प्रति प्रोक्ता भरताचे रसास्थितिः । 
यथामति मयाप्येषा काव्यं प्रति निगद्यते ॥ wet १।५। 


६. रस, भाव, अभिनय, अंगचेष्टा, नृत्य, चारी, नाव्यवृत्तियां, भरतनाव्यम्‌, चित्रा मिनय, 
सिद्धिव्यंजन, वाद्य - विधान, संगी तविधान, भरुवा (saz) - विधि, वाद्याध्याय, चतुबिधा- 
भिनय, संभाषणविधि, चाटकांगपरिचय, लास्य, सांग इतिवृत्त बृत्ति नायिका - हि 
प्रकृतिविचार, छन्दोविचार, काव्यगुण - दोष, उपमा-दी पका दि अलंकार और संस्कृत 
प्राकृत - AUT भादि भाषोल्लेख । 
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संस्कृत में नायिकामेंद ओर रसिकजीवनम्‌ T 


वाग्बधाख की शत महत्ता की ओर ध्यान ATES करते हुए ue इजारी प्रसाद द्विवेदी नी ने 
हदी साहित्य की भूमिका' में नायिका - भेद? - संदर्भ की चर्चा करते हुए इस बात का संकेत 
pear है कि “परवती समस्त नायिका - भेद - शास्त्र 'नाव्यशासत्र! के एक सामान्य भ्रंग का 
DATA भाष्यमात्र है और उसमें एक AMT तो नायिकाभेद का विषय नाय्यशास्त्र से ग्रद्मेत है 
तया दूसरी AT उसका व्यावहारिक अंग कामशास्रविपयक अथो से श्रचुप्रेरित हैं ।? द्विवेदीजी के 
उक्त निष्कर्पात्मक सूत्रोक्ति का ठीक - ठीक तात्पर्यं सममने के लिए “नाव्यशाख्न' और 
परवती सादिस्यराख के आरंभिक अंथो में उपलब्ध एतद्विषयक उल्लेख की रूपरेखा का 


परिज्ञाय आवश्यक दै 1? 
संस्कृत में नायिकाभेद की आरंभिक सूलसामग्री और नाव्यशा्र 


इतिवृत्त के संधि - अंगों का निरूपण कर चुकने के अनंतर श्राचार्य भरत ने बीसर्वें 
्रध्याय में - भारती, सात्वती, कैशिकी श्रौर आरंभटी? - इन चतुविध वृत्तियों का विवेचन 
प्रारंभ किया है । वृत्तियों का परिचय देते हुए उन्द्रोंने बताया है - 
'पुनर्नाव्यप्रयोगे च नानाभावरसान्विता । 
वृत्तिसंक्षा कृता ह्येषा नानाभावरसाश्रया ॥? 


इस निर्देश से संकेतित होता है कि भरत ने (वृत्तियों' को “भाव और रस? दोनों का 
श्राश्रित माना है। और इन्हीं का निरूपण करते हुए “वाचिक, ्रांगिक, सात्विक तथा आहार्य” 
इन चार प्रकार के अभिनयों की विशेषता का विवरण दिया गया 21 “आहार्य” भ्रभिनय के 
अंतर्गत नाव्य के उपकरणों की चर्चा करते हुए भरत सुनि ने दिव्या, मानुषी? आदि 
नायिकाश्रों का तथा उत्तमा, मध्यमा, अधमा भेदों का उल्लेख किया हैं। श्सी संदर्भ में 
MRAN ( वाणी, अंग और सत्व से जन्य) श्रमिनय को 'सामान्याभिनय? कहा गया है 
भौर इसी प्रकरण में श्वंगार की चर्चा हुई है - 


यः स्रीपुरुषसंयोगो रतिसंभोगकारकः | 
स ARIE इति शेयो ह्यू पचारकृतः शुभः ॥ 


> नास्यशास्त्रीय नायिका - भेद की चर्चा के संदर्भ प्रकरण में भागे यह दिखाया गया दै 
oon नायिकाओं का वर्गीकरण ata आधारों पर किया है। कायिक, मानसिक, 
ह ae के आधार पर जहाँ एक ओर नायिकाओं का विभाजन हुआ दै वहीँ दूसरी 
च्यादन a उरा; शील और प्रकृति आदि का भी आधार लिया गया है। भोजना- 
आगे चलक THT - Tt आदि भी भेदक धम बताए गए हैं। इन्हीं में से कुब तत्व 
सोत बने = कामशास्त्रीय sat में स्त्री या नायिका के चतुर्विध विभाजन के प्रेरणा - 
cae बात विशेषरूप से उल्लेखनीय 21 कामशास्त्र के अंगों में विशेष रूप से 
बार मेद करे जानेवाले अयो में ~ पिनो, चित्रिणी, शंखिनी और हस्तिनी - नाम से जो 
STE वहाँ और लोक़प्रिय भी हैं, “वास्यायन” के कामसूत्र में उनका उल्लेख नहीं 
ge < शे तो नायक के तीन भेद हैं - शश,वृष और अश्व तथा नायिका के भी तीन ही 
सुगी, बडवा और हस्तिनी । 
४ ( ६४-२ ) à 
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ad: प्रायेण लोकोऽयं सुखमिच्छति सव॑दा । 
सुखस्य च खियो मूलं नानाशीलधराश्व ताः N 
[ वद्दी = अध्याय २२, कोक ३३ - ३४] 


इस उद्धरण में feat को सुख का मूल बताया हैं। यह भी कहा है कि वे नानाशील - 
धारिणो होती हैं। श्सके अनुपद हो “मुनि? ने शीलों की चर्चा यों की दै - 


देवताघुरगन्धर्वरच्चो नागपतत्रिणाम्‌। 
पिशाचऋचतव्यालानां नरवानरइरितनाम्‌। 
मृगीमीनोष्टमकरखरसूकरवाजिनाम्‌ ) 
महिषाजगवादीनां तुल्यशीलाः fara: war: N 


इस निर्देश के द्वारा देवशी लाँगना, असुरशीलांगना, गंधव॑शीलांगना, राचसशी लांगना, 
नाग०, Tato, पिशाच०, ऋच०, ao, मनुप्य०, वानर०, azto, giao, मीन०, 
Bo, मकर०, खर०, सूकर०, वाजि०, महिष०, अज०, गोशीला० - इस प्रकार नायिका के 
२२ भेद दिए गए हैं। इनका लक्षण बताते हुए तत्तत्‌ योनियों में उत्पन्न जीवों के तथाकथित 
शील बताए गए हैं। परवती साहित्यशास्रीय ग्रंथों में यह शीलाश्रित विभाजन प्रचलित 
नहीँ हुआ । कदाचित्‌ आचारयो ने  शीलाधारित इन Ret को साहित्योपयोगी नहीं 
समभा - वरन्‌ कामशास्त्रोपयोगी समझकर इन्हें त्याग दिया AAR के "र तिरहस्य? और 
उसके पश्चात्‌ निमित कामशास्त्रीय ग्रंथों में इन भेदों की चर्चा हुई है । 'रतिरहस्य! में 
अति संक्षेप से भरतकृत उक्त भेदों में से कुछ का वर्णन हुआ दै। अनेक भेदों को छोड़कर एक 
नए भेद, 'काकसत्वा? का उल्लेख किया गया दै । 


स्रीपुरुषसंश्रित नाव्यधमी कामोपभोग के“ द्विविध भेदों का निर्देश करते हुए आगे 
चलकर अंगना के पुनः तीन भेद बताए गए हे - १ - बाह्या, २ - श्राभ्यंतरा, ३० 
वाह्याभ्यंतरा । 'कुलीना? को आश्यंतरा वताया हैं, संभवतः जिसका तात्पर्य है 'कुलवध्‌' अर्थात 
स्वीया । “बाह्या? वेश्या या सामान्या के लिए स्पष्ट ही हे । “ाह्याभ्यंतराः को 'कृतशौचा' 
कहा है - जिसका अर्थ भ्रस्पष्ट है । या तो पाठ ही कुछ गड़बड़ है या अर्थ अब ज्ञात नहीं है। 
संभवतः उसका अथे कुछ ऐसा था जिससे Ga को अपवित्र करनेवाली का? अर्थ रहा होगा । 


८. कामोपभोगो द्विविधो नास्चधमें विषीयते | 
बाह्मश्चा भ्यन्तश्चैव नारीपुरुषसं श्रयः ।। 
आभ्यन्तरः पार्यिवानां कतंव्यः स च नाटके । 
TM वेश्यांगनानां तुस च प्रकरणे भवेत्‌ः।। 
त्रिविधा प्रङ्गतिस्री णां नानासत्वससुद्धवा | 
बाह्या चाभ्यन्तरा चैव रयादूवाह्याभ्यन्तरा परा | 
कुलीनाभ्यन्तरा Far बाह्या वेश्याङ्गना कृते । 
इतशौचा च या नारी सा बाह्याभ्यन्तरा स्मृता॥ 


Mmo, Bo २२, (का० ) Wet 
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इन उपर्युक्त विवरणों तथा आगे की जानेवाली चर्चा से यह स्पष्टतः सिद्ध है कि ना्य- 
qa में नायिका - निरूपण अनेक दृष्टि से, अनेक परिपाश्वो में gare. श्राचाय॑ भरत ने 
qaaa att श्रभिनयकला की विविध परिस्थितियों और प्रयोजनों के अनुकूल श्रंगनाश्रों 
और नायिकाश्रों का अनेक प्रसंगों मै अनेक वार निरूपण किया है । 


कहीं तो प्रकृति के अनुसार उत्तमाधममध्यमा - नायिकाश्रों का विभाजन श्रौर उनके 
guii का विवरण दिया गया दै, और इसी प्रसंग में राजोपचार - संवद्ध महादेवी, देवी 
aie अंतःपुरीय सियो का निरूपण किया गया है और कहाँ, धीरोद्धत, धीरललित, 
धीरीदात्त एवं धीरप्रशांत - चतुविंध नायकों के AJET दिव्या, नृपपत्नी, कुलस्त्री तथा गणिका ~ 
इन चतुर्विध नायिकामेदों का उल्लेख ga दै । इनके प्रकृतिलक्षणों को बताते हुए धीरा, 
ललिता, उदात्त] तथा निभ्चता--श्न चार भेदों का भी ( जो आगे चलकर नास्चशास्त्रीय dat 
में कभी - कभी गृहीत हैं ) वर्णन मिलता हैं । 


इसी प्रकरण में प्रसंगवरा “कुलजा”, “गणिका” आर श्रेष्या” का भी परिचय दिया गया 
है । नायिका के ये तीन भेद ( कुलजा, गणिका site Hear) ऐतिहासिक दृष्टि से क्शिष 
महत्व के हो सकते हैं यदि परवतीं ना थिका - भेद के साहित्य में इनकी छाप और प्रेरणा को 
Aaa मान लिया जाय । 


आगे चलकर नायिका - भेद पर ग्रंथ निर्माण करनेवाले आचायाँ ने जिन्हें «वकी या, 
परकीया और सामान्या? के नाम से व्यवहार किया तथा नायिका - मेद के विशाल श्रायाम का 
जो श्रारंभाधार माना गथा है, उनका वीज, संभवतः “भरत? का उक्त उल्लेख ही दै । “भरत? 
ने एक दूसरे प्रसंग में भी 'कुलजा, वेश्या भर प्रेष्या” की चर्चा की है। प्रेष्या? सामान्यतः दूती' 
को, आगे चलकर, कहा गया है, पर असंभव नहॉ कि 'परकीया' की प्रेरणा का बीज 
भी कहाँ इसमें हो हो । 


एक अन्य संदभ में लुब्धा, पंडिता, चतुरा, भामिनी, पुरुद्धेषिणी, बाला, गर्विता, 

उदात्ता आदि के नाम mg हैं । “संगम? - प्रसंग में मेदक गुणधमों के अनुसार 'विरक्ता और 

ह का वणन हुआ है । उत्तमा, मव्यमा और श्रधमा' - इन त्रिमेदों का विभिन्न 

€ - बिंदुओं से अनेक परिवेशों में बारंबार नामोल्लेखन मिलता है । नाब्चशाख ( काशी 

ननः ६० ) में शील की दृष्टि से इन मेदों का पुनः नाम और लक्षण मिलता है । 

` a लकर प्रकृति - स्वमाव के अनुसार 'उत्तमा? श्रादि का सलक्षण विवरण दिया गया 
सारी भेद भी वहाँ है । 


९. दी : 
= विभाग प्रवच्यामि उपचार तथैब | मद्दादेवी तथा देवी स्वामिनी स्थायिनी तथा ॥ 
ता शिल्पकारी च नाटकीयाथनतंकी | अचुचारी तथा युक्ता तथा च परिचारिका ॥ 
भर संचारिणी चैव तथा प्रेषणकारिका । महत्तरा प्रतीहारी कुमारी स्थविरा तथा ॥ 

दुक्तिकास्तु भूपानामेष आभ्यन्तरो गणः। “ ” ` : 
¬ पएतदष्टादशविधं प्रोक्तमन्तपुरं मया । 
( ना० शा०, Ho २४, शलोक० ५४ - ५७ ) 
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सुग्धा - मध्या - प्रौदा 

रीतिकालीन नायिका - भेद के साहित्य में मुग्धा, मध्या और प्रौढा ( प्रगल्भा ) के नाम 
से स्वीया नायिका के जो चित्र, रूपमदिरा से भात्मविभोर होकर, रस - सागर में डूब - FN, 
विलास - कल्पना से वैठुध हो होकर, भावोद्देलन से विहल होकर, श्राचाय - कवियों ने अपनी 
काव्य - तूलिका से अंकित किए है - उनका मूल भी भरत में ही मिलता है। परंतु नास्म 
आर भ्रभिनय के उपकारक उपकरणों की दृष्ट से जिनका भिन्न प्रकरण में भिन्न रूप से उल्लेख 
हुआ है, उन्हीं को आगे के रस - निरूपक श्राचार्यो ने शंगारालंवन नायिका की व्यवस्थित 
मर्यादा में रखकर उनका स्थान सदा के लिए निर्धारित कर दिया | 


भरत के यहाँ उत्तमा, मध्यमा और अधमा श्रंगना की चर्चा करते हुए नारी के तारुण्य 
को, यौवन को, चार क्रमिक सोपानों में श्रवस्थित किया R- १ - प्रथम यौवन, R- 
द्वितीय यौवन, ३ - तृतीय यौवन श्रौर ४ - चतुर्थ यौवन)” । प्रथम यौवन या यौवनलाभ की 
प्रथमावस्था का पर्याय बनकर “नवयोवन? शब्द भी श्राया दै । योवनलाभ की, यौवनक्रम की 
ये चार भ्रवस्थाएँ हैं। इनमें प्रथम तीन अवस्थाएँ हो BA चलकर 'प्रनुरंजनमयो मुग्धा - 
मध्या - प्रौढ़ नायिकाश्रों की मधुमयी भूमिका धारणं करके नायिका - भेद के रंगमंच पर 
इन्मद भ्रमिनय करती लक्षित होती है । चतुर्थ यौवन को आचायं भरत ने गार - ( रस) 
रात्रुभूत कहकर उसका तिरस्कारात्मक परिचय दिया है । उक्त नायिका को, चतुर्थयौवनगत 
नारी को, विलासियों के हृदय में कोई स्थान न मिला । फलतः तिरस्कृत - अवहेलित गत - 
तारण्या चारी का परवती नायिकाभेद के साहित्य में नाम भी न लिया गया। 


नायिका के प्रसिद्ध अष्टमैद 


नायिकां के उन भ्रष्ट भेदों का भी लक्षणयुक्त विवरण नाव्यशास्र में मिलता है जिनकी 
चर्चा आगे चलकर विस्तार के साथ रीतिकाल में मिलती है। भरत ने वासकसज्जा, विरशे- 
त्कंठिता, स्वाषी नपतिका, कलहांतरिता, खंडिता, विप्रलब्धा, प्रोषितभतृंका तथा अभिसारिका - 
इन श्राठ मेदों का उल्लेख ( नाय्यशाख, काव्यमाला, २२, Pa २०३ - २०४) करते हुए 
शनका लक्षण दिया दै और अंत में इनका आधार, श्रवस्थिति को बताया है। ae भी | 
कि ये नायिकाएँ नाटकाश्रय हैं, नाटक के आ्राश्रय को लेकर बताई गई R- ४ 


“आस्ववस्थास्तु विज्ञेयाः नायिका नाटकाश्रया: V 


स्पष्ट दै कि इनका भी संबंध पूर्वोक्त सामान्याभिनय से ही स्वीकार किया गया दै। 
इन सबका निष्कर्ष सूत्ररूप से निम्नलिखित है - 


१. नास्यशाख ही साहित्यिक नायिकाभेद के आधारों का मूल ata दै । वहीँ सर्वप्रथम 
स्वीया - परकोया - सामान्या, मुग्धा - मध्या - TAA तथा वासकसरज्जा दि भ्रष्ट प्रकारा का 


१०, Sone नारीणां यौवनलाभा भवन्ति चत्वारः | 
नेपथ्यरूपवैषयुंणेस्तु श्रंगारमासाध ॥ वही - ATER, अ० २३, So ४० 
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सँस्कृत में नायिकामेद श्रोर रसिकजीवनम्‌ १२१ 
ताक्षाव या भ्रसाज्ञाव विवरण दिया गया दै । उन्होंका प्रसार - विस्तार परवती साहित्य में 


होता गया ॥ 
२. नायिकाओं के विवेचन का स्पष्ट संबंध नाट्य तथा सामान्याभिनय के साथ 


मुख्यतः दै । 
३. गार रस श्रौर उसके श्रंगोपांग को महत्ता का संकेत करते हुए भी नाय्यशाख्न ने 
नास्य और अभिनय में ही उसे समुचित स्थान मात्र दिया | 


y नाव्य और अभिनय के संदर्भ ने नायिकाश्रॉ के ऐसे इतर भेद भी निदिष्ट दै, 
fat अनुपयोगी समझकर वाद में ही छोड़ दिया गया | 
५, नायिकाओं की चर्चा साचावरूप से श्र्गारालंबन के रूप में नहाँ की गई है। 


waa अतिरिक्त कामतंत्र का भी अनेकानेक बार नाम लिया गया दै । wa: यह इस 
बात का सूचक हैं कि भरत के उक्त क्विरणों पर कामशाख्जीय सिद्धांतों का पर्याप्त प्रभाव 


पढ़ा था। 
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गोस्वामी तुलसीदास के प्रत्यक्ष शिष्य आनंदराम' 


रामादास 


„रामनगर - दुगं - निवासी तथा काशीराज्य के महाराज कारिनरेशों की राम - भक्ति 
सवविदित रही हैं। sated राती के काशिराज महाराज इ्रीप्रसादनारायणसिंह जो 
राम - भक्त ही नहों मानस - मर्मज्ञ भी थे। उन्होंने रामनगर में रामलीला की समयानुकूल 
उत्तम व्यवस्था तथा रामचरितमानस के संपादनकार्य का बृहद्‌ आयोजन किया था। संवत्‌ 

j १९०३ में मानस - संपादन का श्री गणेश रामनगर दुर्ग में हो चुका था । श्सके लिए मानस 
के प्रामाणिक प्राचीन इस्तलेख एकत्र किए गए थे और उनकी प्रतिलिपियाँ कराई गई थीं। 
SAA राज्यकाल में महात्मा भी काष्ठजिहा स्वामी ने मानस पर परिचर्या, स्वयम्‌ महाराज ने 
मानसपरिचयाँ पर परिशिष्ट तथा परमहंस श्री हरिइरप्रसाद जी ने मानस - परिचर्या - परिशिष्ट 
पर प्रकाश? नामक टीका प्रस्तुत की थो और उसका प्रकाशन खडगविलास प्रस, पटना से 
कराया था। वंश परंपरा का वही मानस अनुराग वर्तमान काशिराज महाराज श्री विभूति- 
नारायणसिंह जी में विशेषरूप से प्रस्फुटित हुआ । उन्होंने संवत २०१० में मानस के वैज्ञानिक 
संपादन का कार्य मानस के भ्रधिकारी विद्वान्‌ आचाय थो विश्वनाथप्रसाद जी मिश्र को 
सौपा । यह संपादन पूर्ण हो चुका है और शीघ्र ही प्रकाशित होने जा रहा है। इतना ही 
नहीं वर्तमान काशिराज ने रामनगर दुर्ग में तुलसी - मंदिर? की भी स्थापना कराई है जिसके 
a मानस के अतिरिक्त अन्य तुलसी - वाङ्मय के वैज्ञानिक संपादन का कार्यं सुचारु रूप 
SR ek T र y ` सब कार्यों के लिए तुलसी - साहित्य का बिस्तृत ्रालोड़न एवम्‌ 
ii स्वामी तुलसीदास जी के शिष्य आनंदराम भी sera हुए जिनके 
संबंध में उपलब्ध विवरण इस लेख में दिया जा रहा RI : 


गोस्वामी तुलसीदास के सतसंगियों की चर्चा श्री कृष्णदत्त लिखित “गौतम चंद्रिका के 
उस अंश मे आई दै जिसका संबंध गोस्वामी तुलसीदास के वृत्तांत से हैं।? गोस्वामी जी के 
रिष्यो के संबंध में उन्होंने कोई उल्लेख नशो किया । उनके प्रत्यक्ष शिष्य श्री रामु द्विवेदी कै 
संबंधमें आचाय Md मिश्र सूचना दे चुके हैं ।२ द्विवेदी जी ने रामचरितः 
मानस का संस्कृत उल्था किया हैं। उनके अंथ का नाम 'प्रेमरामायण’ है और इसके हरतलेख 
तीन स्थानों पर सुरक्षित हैं - महाराज काशिराज के सरस्वती - भंडार में, रायल एशियाटिक 
सोसाइटी बंगाल के पुस्तकालय में तथा इंडिया, आफिस लंदन में । नन्दने लसीदास की 
स्तुति में निम्नलिखित संस्कृत का छोक दिया है- ~ a 


१, नागरीप्रचारिणी पत्रिका वर्ष ६० sq | fa 
3 क १, पृष्ठ T a 
EI ’ ) पृष्ठ ५, आचार्यं विश्वनाथप्रसाद जी 


९, दैनिक ज, साप्ताहिक विशेषांक, दिनांक ११ अग्रेल सन्‌ १६५४ । 
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गोस्वामी तुलसीदास के प्रत्यक्ष शिष्य 'श्रानंदराम! १२३ 


गोरं रा पदमात्रसंश्रवणतोप्युद्भूतरोमांकुर , 
aq: श्रीतुलसीप्ररूळगुरिकासमालं पटीशालिनम्‌ । 
चार॑वारमिदं पदं भरत भे ae ति गाढं स्वर , 
गायन्तं नररूपिणं कमपि तं बंदे नवद्ये हितम्‌ ॥ 


इससे यह पता चलता है कि तुलसीदास जी राम नाम में कितनी अधिक आस्था 
रखनेवाले थे। राम” नाम का केवल “रा? सुनकर उनको रोमांच हो जाता था । वे qaaa 
पर बढी बढी तुलसी की gR की माला पहनते थे और 'गीतावली? का “भरत थए ठाढ़े कर 
जोरि” प्रतीकवाला पद गाढ़ ध्वनि से गाया करते À | 


तुलसीदास के महाराष्ट्रीय शिष्य संत जन जसवंत का पता श्री विनयमोहनजी शर्मा ने 
दिया है ।3 संत जन जसवंत की aga सी रचनाएँ हिंदी में हैं और इनमें रामभक्ति कथित दै । 
इतुमत्‌ भक्ति पर भी इनकी रचनाएँ मिलती हैँ। कहा जाता है तुलसीदास जी ने इन्हे 
पंचधातु की बनी हनूमान्‌ की मूर्ति Alda की थी जो ङुकुरमुंडी ग्राम में उनके वंशनो के पास 
FE भी सुरक्षित हे । संवत १६७४ में संत जन जसवंत का शरीरपात हो गया था। 


तुलसीदास के तीसरे शिष्य श्री आनंदराम कायस्थ का पता चला है जो हिसार के 
निवाप्ती थै। इन्होंने वचन विनोद? नामक लक्षण - ग्रंथ लिखा दै । इनके उक्त ग्रंथ का एक 
हस्तलेख संवत्‌ १६७६ का लिखा हुआ हैं । कोट हिसार के रहनेवाले आनंद नामक कायस्थ का 
उलेख सभा की खोज विवरणिका में कई स्थानों पर हुश्रा है जिन्होंने 'कोकमंजरी” श्रथवा 
'कोकसार? नामक ग्रंथ लिखे हैं। सन्‌ १९२६ की त्रेवाषिंक खोज विवरणिका में दो स्थानों पर 
इनके ग्रंथों का निर्माणकाल दो विभिन्न पाठांतरों से at दिया गया है - 


रितु वसंत संवत्‌ सरस, सोरह सै अरर आठ। 
कोकमंजरी यह करी, धम कम करि पाठ॥ 
कायस्थकुल आनंद कवि, वासी कोक हिसार। 
कोककल्ा इह रुचिकरन, fale इन कियो विचार ॥ 


'सोरह सै अरु आठ. के स्थान पर अन्यत्र पाठ 'सोरह सै अरु साठ! है । यह संभावना 
की जा सकती है कि 'कोकमंजरी” के रचयिता “आनंद” और “वचन विनोद” के रचयिता 
निद्राम एक ही समय और एक ही स्थान के होने के कारण एक ही हों । “वचन विनोद” 
को संवत्‌ १६७९ वाली प्रति की पुष्पिका में नाम “भ्रानंदराम कायस्थ भटनागर feat कृत” 
लिखा हुआ है । यह हो सकता है कि कवि का पूरा नाम श्रानंदराम ही हो। कविता में 
ग i केवल “आनंद? शब्द का ही व्यवहार करते हौं । वचन विनोद? a भी इन्हॉने 
A x: या त्रनंद' शब्द का छाप के रूप में व्यवहार किया दै । इ्सलिए दोनौं के एक होने 

बना की जा सकती है । तन विन्नोदः में कुल १२५ दोहे हैं। श्समें काव्य के गुण - 
पों का विवेचन किया गया है। इसमें कई दोहे उदाहरणस्वरूप शाह महम्मद नामक किसी 


© नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ६१, अंक १, पृष्ठ १, श्री विनयमोइन शर्मा का लेख । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१२४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
व्यक्ति के दिए गए है. । ये कौन हैं, यह कहा नहीं जा सकता कवि ने सबसे ह aq 


गुरु तथा कविजन की एक साथ बंदना की है - 


राम सुमिरि गुरु सुमिरि करि, सुमिरि सबद श्रभिराम । 
रुचिर वचन रचना tal, कविजन पूरण काम ॥ 


इसके अनंतर दो दोहो में गुरु को वंदना की है श्रौर उसका शीर्षक दिया है गुरु नुति 
दोहा युग्म ।' 
नमो कमल दल जमल पग, श्री तुलसी गुरु नास । 
प्रगट जगत जानत सकल, जह तुलसी तह राम ॥ 
कासीबासी जगत गुरु, अ्बिनासी ee लीन । 
हरि दरसन दरसत सदा, जल समीप ज्यों मीन ॥ 


गुरु के संबंध में और अधिक उल्लेख न होने से यह नहीँ कहा जा सकता कि इन्होंने 
गुरु से केवल दीक्षा ही ली थी अथवा उनसे साहित्य का अध्ययन भी किया था । तुलसीदास 
जी का 'बरवै रामायण? यह स्पष्ट कर देता है कि वे अलंकारों के उदाहरणों के रूप में रामकथा 
उसमें उपस्थित कर रहे है। इससे स्पष्ट है कि साहित्य - राख में उनका पूर्ण प्रवेश था। 
मानस के मंगलाचरण के प्रसिद्द शोक 'बर्णनामर्थ॑संघान!? से काव्य के व्यापक स्वरूप का 
संकेत मिलता दै । बालकांड में मानस की प्रस्तावना के प्रकरण में “चुनि sata कवित 
युन जाती ? लिखकर वे ध्वनि, वक्रोक्ति ( अवरेव ), गुण और अलंकार (जातिः) का संकेत 
करते है भौर भाव भेद रस भेद श्रपारा । कवित दोष गुन विविध प्रकारा |? से गुण - दोष 
अर रस भाव का भी उल्लेख करते है । अन्यत्र इस बात के पूरे भौर पक्के प्रमाण दै कि 
तुलसीदास जी साहित्य - शाख के पके ममश थे। हो सकता है कि वे इस शाख की शिचा 
भी शिष्य को देते रहे हों और उन शिष्यां में एक हिसार के श्रानंदराम भी रहे हॉ । 


हिसार के रहनेवाले श्रानंदराम आर काशीवासी तुलसीदास से उस युग में भेंट कैसे हुई । 
गौतम - चंद्रिका? के अनुसार तुलसीदासजी ने बहुत से स्थानों की यात्रा की थी जिनमें से 
एक स्थान FLAT भी दै। कुरुक्षेत्र अंबाले और दिल्ली के बीच में है इसलिए हिसारवासी का 
उनसे वहाँ मिलना, शिष्य होना और साथ काशी आना संभव है। यदि काशी न भी श्राए 
हों तो तुलसी दास जी वहां कुछ दिन रुके रहे होंगे और इन्होंने उनका शिष्यत्व प्राप्त किया 
होगा l ये राम नाम के माहात्म्य की चर्चा करते है । रामू द्विवेदी पर लिखे गए लेख में 
आचारय मिश्र जी ने यह संभावना प्रगट की थी fet सकता है कि तुलसीदास जी ने 
रामकिंकर नाम का रामभक्ति का समन्वयवादी मार्ग चलाया हो । इसी रामकिंकर मागं में 
समथे गुरु रामदास के होने की भी संभावना की जा सकती हैं। दक्षिण में जो भक्ति की 
“बारकरी” संप्रदाय प्रसिद्ध है उससे गुरु रामदास+की पद्धति भिन्न हैं। दो सकता दै किं 
संत जन जसवंत आदि के माध्यम से यह संप्रदाय दक्षिण में गया झो। जैसे समर्थ गुरु पने 
को रामदास लिखते हैं उसी प्रकार जन जसवंत के dust के अधिकतर नाम में दास' शब्द 
लिखा इआ है जो तुलसीदास के 'दास” शब्द की भोर ध्यान खोचता है। इस संबंध में श 
भी कुछ प्रमाण मिलते है जिनके भ्राधार पर उक्त कल्पना की पुष्टि की जा सकती दै! 
रामदासी संप्रदाय में त्रयोदराइर मंत्र प्रचलित है। यह मंत्र भी तुलसीदास जी से ह è 
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गोस्वामी तुलसीदास के प्रत्यक्ष शिष्य “श्रानंदराम? १२५ 


हो सकता दै कि इसका प्रचलन स्वयं गोस्वामी जी ने ही किया दो। पर्याप्त सामग्री मिलने 
पर ही विस्तार से इस संवंध में कुछ कदा जा सकता दै। 


मरा 


बीकानेर के अनूप संस्कृत पुस्तकालय में “वचन विनोद” के उक्त इस्तलेख के अति रिक्त 
श्रानंद की “कोक मंगरी? का एक इस्तलेख संवत १६८२ का सुरक्षित है। उक्त श्रानंदराम 
श्रौर श्रानंद की एकवाक्यता के लिए यह भी एक प्रमाण माना जा सकता है । हिसार a 
बीकानेर तक किसी की रचना उसके जीवनकाल में ही पहुँच जाय इसमें अविक वाधा न ae 
क्योंकि स्थान की दूरी विशेष नहीं हे । í 


bo P ( ६४-२ ) 
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लोकजीवन में सलोके और उनका रूपसौंदर्य 


दीनदयाल ओका 


मानव सदैव नवीनता का उपासक रहा है। उसे पुरानी वस्तुश्नो से, रूढ़ियाँ से, नियमों 
और विचारों से चिपके रहने में णा होती है और वदद नवीन वस्तुओं, नियमों और विचारों 
को अपनाता है और उसे कार्यरूप में लाता हैं। परंतु एक समय में जो पुरानी sha, 
नियम प्रचलित थे उनका भी अपना महत्व है, उनके पीछे इतिहास है। राज की Roat 
सदी में हमें अनेकों परिवर्तन देखने को मिल रहे हैं, जिन्हें कोई वृद्ध पुरुष देखकर आश्चर्य करता 
है। संभवतः इसी तरह आनेवाली संतति aga सी बातों को, जिन्हें हम देख रहे हैं, मात्र 
कहानी ही मानकर दिल बद्दला ले। 


हमारे समाज में श्राज से ५० - ६० वषे पूर्व जो मान्यताएँ, परंपराएँ थीं उनका भ्राज 
लोप होता जा रहा है । यह लोप होने की प्रवृत्ति नवीन नहाँ, सनातन है, पुरातन काल से 
चली आ रही है। इसे समाज रोक नहीं सकता यह तो मृत्यु की तरह सत्य और शाश्‍वत हैं। 
इसी तरह की प्राचीन परंपरा विवाह के अवसर पर जब वर तोरण पर आता था 'सलोक! 
बोलने की थी। आज यह परंपरा उठ सी गई हैं, लुप्त हो रही है; केवल वे सलोके इस बात के 
साची हैं जिन्हें कभी बोला जाता था। ये किस तर्‌इ लोकजीवन में प्रयुक्त हुए, श्नका क्या 
महत्व है, किन - किन विषयों पर सलोक लिखे गए, उनकी शेली किस तरह की दै आदि-श्रादि 
विषयों पर यहाँ प्रकाश डाला जा रहा है। 


“सलोक' शब्द्‌ की उत्पति 


संस्कृत “होक? शब्द से हो सलोक, सलोका अथवा सिलोका वना है। शोक का भ्रथ॑ 
संस्कृत में निम्नलिखित रूप में मान्य दै-- 


Yi skh २ - अनुष्डुप में लिखा हुआ पथ 
२ - भरता ४ - प्रशंसा का विषय 
X= कीति ६ - कहावत 


इसी शोक से छोकते और “छोकयति? दो क्रियापद वनते है - जिनका अभिप्राय 
कविता द्वारा प्रशंसा करना होता दै। हिंदो में इसका अर्थ अधो लिखित रूप में मान्य दै 


१. शब्द्‌ - आवाज २. पुकार - आह्वान 
३. स्तुति - प्रशंसा ४ कीतिं - यश 
५, ATSI छंद ६. संस्कृत का कोई पद्य 


विभिन्न कवियों ने 'छोक! के उपयुक्त Say को स्वीकार करके हो 'सलोक' - रचना की दै। 
- अतः 'सलोकॉ में हमें स्तुति, प्रशंसा, कीति आर यशोगान मिलता है। कई एक शति 
सलोके इस प्रकार के भी लिखे गए जिनमें समाजयुधार की पुकार दै | 
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लोकजीवन में सलोके श्रौर उनका रूपसौंदयं १२७ 


` 


बंद 
संस्कृत साहित्य में mated छंद में लिखी गई रचना को शोक कहते हैं। परंतु यह 
> 


शब्द इतना लोकप्रिय बना कि संरक्षत का कोई भी छंद शोक दी wer जाने लगा | परंतु 
राजस्थानी भाषा के gaia रघुनाथ रूपक' में इसे स्वतंत्र छंद न मानकर गद्य का ही एक 
प्रकार स्वीकार किया गया हे । ग्रंथ - निर्माण - कर्ता के अनुसार - 
१ - यह ववनिका के समान तुकांत गथवाली रचना है । 
२० इसमें मात्रा आदि का विचार नहीं होता । 
३ -उन व्यक्तियों द्वारा रचे गये जिन्हें छंद - शास्र का ज्ञान नहीं था । 
परंतु उक्त पंक्तियाँ के आगे लिखा दै - 'अंत तक तुक न मिलने के कारण और शब्दों की 
सीमितता से यद काव्य जैसा दी लगता दै - इस्तलिये इसे काव्यगत सलोका छंद कह सकते हैं। 
खुनाथ रूपक में उपरिलिखित प्रमाण की पुष्टि मै निम्नलिखित उदाहरण प्रस्तुत किया है। 
“बोले सीतापत इसडी जी बांणी | ` 
सुर नर नागाँ ने लागे सुहाणी ॥ 
सेसाजल हणमंत fand सरसाई। 
वीराँ भवराँ री कीधी बडाई ॥ 
पनुधर रा वायक सामल जोधारा। 
पोरस भ्रंगो में वधियो श्रणपारा ॥ 
qua कर जोड़ी जीतव फल पायो । 
माने श्री खांवद इतरो फुरमायो 173 
; ei fe रूप से सलोके के प्रति रघुनाथ रूपक का उक्त दृष्टिकोण सद्दी हो सकता हैं, परंतु 
जो दृष्टिसे सलोका जिस काल वोला जाता दै, पूर्ण छंद सा दी प्रतीत होता है और 
माताओं को कमी - वेशी ध्वनि द्वारा पूरी कर ली जाती हॅ । 


गह कहना कि अधिक सलोके उन व्यक्तियों द्वारा लिखे गए जो छंद - शात के शाता 
a असगत सा प्रतीत होता है : क्योंकि अनेकों जैन विद्वानों ने श्रपने आराध्य देवताश 
A $ सलोकों में की र जो विविध wet के ज्ञाता और छंदों के ममंश थे। यही 
R जेन और जैनेतर सलोकों में मात्राओं की गणना भी बराबर मिलती है । इससे 
ET कि सलोकों के लिए एक छंदविशेष रूढ़ हो गया था, जिसके अनुसार 
ना की जाती थी.। 
सलोकों की प्राचीन परंपरा 


Ae अवसर पर वर के तोरण पर पहुँचने के समय सलोक बोलने की परंपरा 
जा सकता । aA के लोक - जीवन dana से प्रारंभ हुई - निश्चयात्मक रूप से नहीं कहा 
सेप क संस्कृत के प्राचीन ग्रंथों में इस प्रकार के अनेकों उल्लेख मिलते हैं कि 
GF इस प्रकार के प्रश्नों श्रथवा जटिल कार्या को इल करना पडता था जो 


राजस्थ 


हि» व TITA रूपक १० २४४ | 
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१२८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


श्वसुर या साले द्वारा रखे जाते थे । संभवतः इसी परीक्षा के अंतर्गत वर कई प्रश्नों का Daas 
रचना में उत्तर देता हो और कालांतर में यदी परंपरा सलोक बोलने के रूप में we हो गई 7 
जो भौ हो गुजरात और राजस्थान में यह प्रथा श्राज से ३५ - ४० वर्ष पूर्व पूर्ण रूप से विद्यमान 
थी और आज भी राजस्थान ग्रामवासी न्यूनाधिक भाव से इसे निमा रहे हैं । 


मौखिक रूप में यह परंपरा लोकजीवन में प्राचीनकाल से चली आ रही है, परंतु 
लिखित रूप में इसका परिचय १५वॉ शताब्दी में मिलता है - इस प्रकार का उल्लेख थ्री 
अगरचंद जी नाइटा ने “१५वीं शताब्दी की एक विशिष्ट वर परिचय शोक रचना? के श्राधार पर 
दिया दै।२ वर्णनात्मक शैली में लिखी गई इस रचना के तीन भाग होते हैं = 


( अ) प्रारंभ में आराध्यदेव, गुरु और कुलदेवी वंदना के पश्चात्‌ माता - पिता, नगर, 
तत्कालीन शासक, उसकी सभा का वर्णन | 


(आ) मध्य में विवाहमंडप, कन्याप्राप्ति और साले के कौतुहल का वर्णन । 
(४) अंत में शुभ मंगलकारी वरदान की प्रार्थना की गई है। 


इसके पश्चात्‌ २०वाँ शताब्दी तक जैन और जैनेतर सलोकों की रचना हुईं जिसका 
क्रमिक विकास इस रूप में देखा जा सकता है -- 


१५वीं शताब्दी 


१५वीं शताब्दी में प्राप्त सलोके 'शलोक' के ही रूप में प्राप्त होते हैं। इन sal की 
भाषा श्रवश्य संस्कृत है परंतु इनके नीचे दिया हुआ अनुवाद तत्कालीन लोकभाषा में किया 
गया है । संभवतः यह अनुवाद सवसाधारण की सुगमता के लिये किया गया है। शन Bal 
के प्रारंभ में प्रयुक्त “अहो सालकः !? इस बात का परिचायक है कि 'छोक साले को संबोधन 
करके कहे जाते थे भर वर तथा वधू पक्षवाले इन्हें सुना करते थे । 
रचना को दृष्टि से तत्कालीन शोको में सर्वप्रथम आराध्य देव, गुरु ale कुलदेवी की 
वंदना के पश्चात्‌ गोत्र, माता - पिता, नगर श्रौर तत्कालीन शासक का वणन दै। मध्य में 
` विवाहमंडप - कन्याप्राप्ति श्रादि का उल्लेख मिलता है अंत में आराध्यदेव से सुमंगलकारी 
वरदान देने की प्रार्थना दै । इसी ढाँचे पर परवती कवियों ने सलोक रचना की । 
इस शताब्दी में कितने शोक बनाए गए श्सकी संख्या अधिक प्राप्त नहीं होती | 
अधावधि प्राप्त सबसे प्राचीन श्लोकरचनो का रूप इस प्रकार है - 


“यन्नाम मंत्र स्मरणेन भव्या: ती 
anai श्रियमाश्रयन्ति | 
 जिनेश्‍वरास्ते geai, - 
कुले मदीये Rya ॥? ॥१॥ 


२. राजस्थानी सलोके और उनकी परंपरा, श्री अगरचंद नाहटा, मर - भारती घर्ष * 
श्रक २, १० ८६ | ; 
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rt मदय १२ 
लोकजीवन में संलोके We उनका रुपसीद १२६ 
प्रभावि करिउ पुण्यवंत जन स्वर्ग Aas मोच लक्ष्मी 


इ नाम मंत्र स्मरण त स्वयं र नेश्व 
अही शालक | FEAR iw क्त लद्मी स्वयंवर, चउवीस जिनेश्वर | 


वह । सुराघुर वंदित चरण faga कि भत S 
पावर । छु 

aea कुलि पुजिय ॥ १ U? 
१६ वीं शताब्दी 


सोलइवो शताग्दी में लिखे * 
पंक्तियों से ऐसा प्रतीत होता है कि तत्काल 


हो चुका था | 


मुनि लावण्यसमय के विमल प्रबंध? अंथ की निम्नलिखित 
न लोक - जीवन में सलोकों का अच्छा प्रचार 


“पुता तोरणि जोई लोक, सीख्या साला कहि सलोक। 
विमल वाणी श्रवणे साँभली, ग्या साला ते aa दिशी शली ॥?४ 

उक्त ग्रंथ के अतिरिक्त इस शताब्दी में लिखे गए अन्य सलोकों की जानकारी azt 
मिलती । परंतु यह निश्चय दै कि इस काल में सालोक लिखे अवश्य गए होंगे, परंतु श्रभी 
तक वे प्रकाश में नही आए, इस्तलिखित ग्रंथालयो की शोभा वढा रहे हैँ । 


१७ वीं शताब्दी 

इस शताब्दी में लिखे गए सलोकों में इमें पूर्वकालीन सलोकों अथवा 'छोकॉ से निम्न- 
लिखित विशेषताएँ देखने को मिलती दै - 

१, सलोकों की रचना संस्कृत में न की जाकर लोकभाषा में की जाने लगी। श्रतः 
सलोकों के नीचे श्रथ लिखने की आवश्यकता नहीं रही । 

२. सलोकरचना के लिये 'सलोक - छंद? रूढ सा दो गया और उसी के ढाँचे पर 
रचनाएँ होने लगी । 

“३. स्वरचित सलोकों के साथ-साथ वर या वधू पक्ष वालों से अन्य कवियों के भी 
सलोक बोले जाने लगे । 


४. वर के तोरण पर आने के समय सलोक न बोलना वरपचवालों का श्रपमान सा 
सममा जाने लगा था । 


अतः इस काल में नवीन सलोक रचना के साथ - साथ पुरानों को भी दुइराया गया । 


प्राप्त रचनाओं में सुकवि मेघराज लिखित 'पाश्वचंद्रसूरि सलोको? और “इरिविजय सूरि 
सलोके? उल्लेखनीय = | 


१5 वीं शताब्दी 


इस शताब्दी तक श्राते - आते सलोको का लोक - जीवन में अत्यधिक प्रचार हुआ और 
. भनेको जैन तथा जैनेतर कवियों ने सैकड़ों सलोके लिखे। विषय की इष्टि से इस काल के 


LO 


रे. मरु भारती - वर्षे १ अंक २, पृष्ठ ८६, ( १५वो शताब्दी की एक विशिष्ट वर-परिचय 
शोक रचना ) | 


— i i 
विमल प्रबंध - मुनि लावण्य समब, पद्य संख्या ९४ | 
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सलोकों में देवताओं या महापुरुषों का वणन ही रद्दा। परंतु भाषा की दृष्टि से इनमें पर्याप्त 
परिवर्तन हुआ । इस काल के सलोकों की भाषा लोक - माषा दै जो पूर्ववती सलोकों से 
सरल, सुंदर और प्रवाहमय हें। 

तत्कालीन समाज में सलोके विवाह के श्रवसर पर गाए जानेवाले गीतों की तरह श्राव- 
श्यक हो गर थे। वर अथवा वधू किसी भी पक्ष वालॉ को सलोके याद ad होते तो वे 
समाज को दृष्टि में अविवेकी गिने जाते थे। इस भय के कारण कई लोग जो नवीन सलोके 
नहीं बना सकते थे, किसी से लिखवाकर अथवा पुराने सलोकों को स्मरण करके काम चलाते 
थे। इस प्रवृत्ति से सैकड़ों जैन और जैनेतर सलोकों की रचनाएँ हुई । प्राप्त सलोको में 
निम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय है - 


नाम कर्ता रचनासंवत्‌ 

१- ABITA सलोको विनोत विमल १७३३ के आस पास 

२ = आदिनाथ सलोको” १७३६ के श्वास पास 
- ३ - नेमिनाथ सलोको राजलाभ १७५४ 

४ - नेमीराजुल सलोको कुशल विनय १७५९ 

५ - शांखेखर जी का सलोका" उदयरल १७५९ 

६ - सिद्धाचल सलोको अमरविजय १७७० 

७ - शालीभद्र सलोको६ सिह १७८१ 

८ = शालीभद्र सलोको) उदयरल १७९० 

९- नेमीनाथ सलोको मोतीमालू १७९८ 


१८ वीं शताब्दी में गुजरात में भी श्रनेको सलोको की रचनाएँ हई । अद्यावधि प्राप्त 
सलोकों में अधोलिखित सलोक भाषा, भाव और शैली की दृष्टि से उल्लेखनीय है -- 


नाम कर्ता रचनासंवत्‌ 

१ - Wels जी ना सलोको७ शामल भट सं० १७८१ 

२ - रूस्तमनो सलोको अथवा शामल भट सं० १७८१ 
अनरामकुलीखान नो सलोको€ 

३ - भाणनौ सलोको१ Wo imaa go १७६२३ 


संभवत: गुजरात में श्ससे भी पूर्व सलोक को रचनाएँ हुई हों avg इसकी प्राचीन 
परंपरा राजस्थान से श्रधिक संबंधित है । 


४५. ये सोके शोक - संग्रह में प्रकाशित है । 
६. सलोके रत्नसागर में प्रकाशित है । ~ 


७. विशेष विवरण के लिये गुजरात साहित्य नां स्वरूपो = लेखक प्रो. मंजुलाल २० 
मजमुदार, १० १३२ | 
८, बही--पृ० १३४ 


९, वद्दो--ए० १४० ®, 
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लोकजीवन में सलोके श्रोर उनका रूपसोंदय १३१ 


१३ वीं शताब्दी 

१३ वी शताब्दी सलोक - साहित्य का चरमोन्नतिकाल है । इस काल के सलोक - निर्माण- 
कर्ताओं ने पुरानी परंपरा को श्रागे वढाकर विषय परिवर्तन किया ale देवताओं तथा 
waged के चरित्र के साथ साथ अमरसिंह, कुरालसिंहद जैसे वीर के चरित्र पर भी सलोक 
लिखे । adt नद्दो कतिपय जैन विद्वानों ने क्रोध, मान, माया, लोभ आदि मनोभावं पर भी 
सलोक रचनाएँ कॉ । 

प्रचार की दृष्टि से इस शताब्दी में सलोक लोक - जीवन का भ्रभिभाज्य भ्रंग बन गया 
था। राजस्थान का कोई भी नगर श्रथवा गाँव ऐसा नहीं था जहाँ विवाह के श्रवसर पर इन 
सलोकों की गूँज न सुनाई देती दो। यही कारण है कि अनेकों अंथालयों में एक ही 
ब्यक्ति पर १० - १० सलोके लिखे मिलते हैं, जो इनकी लोकप्रियता के परिचायक है । 

इस शताब्दी के सलोको का अध्ययन करने पर इम शस निर्णय पर पहुँचते हैं कि - 

१ - सलोक सवसाधारण के लिये लिखे जाते थे। 

२- वर के तोरण पर आने के समय वर श्रथवा वधू पक्ष वालों द्वारा सलोक बोलना 
आवश्यक था | 

३ - सलोक अधिक पढ़े लिखे ही न वनाकर साधारण पढ़े लिखे भी सलोक बनाते 
र वोलते थे । 

४ - सलोकों का बोलना वैश्य जन श्रथवा ब्राह्मण समाज तक ही सीमित न रहकर Aq 
जातियों में भी सलोकपाठ का प्रचार हो गया था | 

५ - सलोक रचना के समय छंद आदि की ओर ध्यान न देकर तुकान्त की ओर श्रधिक 
ध्यान दिया जाता था | 

जो भी हो इस शताब्दी में सैकड़ों सलोक लिखे गए। लेख - विस्तार - भय से समरत 
मलोकों का नामोल्लेख न करके विषयानुसार महत्वपूर्ण सलोकों का परिचय दिया जा रहा दै - 
देवताश्रों के सलोके 


नाम कता रचनासंवत्‌ 

१ - पाश्वंनाथ सलोको जोरावरमल _ १८५१ 

see ay गोपाल i १६ वीं शताब्दी 

es दौलत १८४० 

४ - शांतिनाथ सलोको मशिविजय १६ af शताब्दी 

५ - भैरूनी रो सलोको = BS 

६ - रामदेव जी रो सलोको अगरचंद १८१० 

७- सूरज जी रो सलोको eee 28 af शताब्दी 
. महापुरुषों के सलोके - 

पर कर्ता रचनासंवत्‌ 

१ - यंदराजा रो सलोको कन्नीराम १८१५ 

_ = राग जो तप जी सलोको e १६ वीं शताब्दी 
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१२२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
३ - रामसापीर सलोको र १९ वीं शताब्दी 
४ - माधवराव जी रो सलोको न्स १८५७ 
५ - जोंभोंजी रो सलोको a १३ वीं शताब्दी 
६ - शालीभद्र सलोको क १) 
वीर पुरषों के सलोके 
१ - अमरसिंद राठोड रो सिलोको =e , १९ वीं शताब्दी 
२ - कुत्तलसिंह रो सलोको fe १, 
३ - जैमल जी रो सलोको सु 3) 


४ - कल्याण जी रो सलोको = ही 


मनोभावों पर लिखे सलोके 


१ - क्रोषसलोको vee १६ वी शताब्दी 
२- मान सलोको oe i 
३-मायासलोको  . ऱ्य छ 
४ - लोभ सलोको ao s 


प्रथम सलोक सज्कायमाला ( स्वाध्याय माला) और शेष तीनों सज्मायस्ंग्रह में 
प्रकाशित हें । 


देशवणन के सलोके 
नाम कर्ता रचनासंवत्‌ 
१ - जैसलमेर रो चढती दसा रो सलोको रामचंद्र १८७८ 


इस प्रकार १९ वीं शताब्दी में विविध विषयों पर श्रनेक सलोक लिखे गए । 
२० वीं शताब्दी 


श्स शताब्दी में अनेकों सलोके लिखे गए, प्रकाशित भी हुए परंतु सलोक बोलने का 
उत्साह पूवकालीन शताब्दी से कम होता गया । शहरों में सलोक बोलना भद्दा समका जाने 
लगा और सलोक केवल यामों अथवा पुराने व्यक्तियों तक ही सीमित रहा। इस प्रकार की 
अरुचि ने सलोक रचना का उत्साह भंग कर दिया और समाज एवं साहित्य में उत्कृष्ट सलोकों 
का आना बंद सा हो गया। - 


i परंतु S शताब्दी में जो सलोक लिखे गये अथवा प्रकाशित हुए उनमें ga का प्रभाव 
2 समाज को बुराश्यों का दिग्दशंन है और सुधा = re 
देखने योग्य है - सुधार को पुकार है । इस ष्ट से निम्न 

१ - पंच समारो सलोको = 

२ - वेश्यारो सलोको दि 

२ - कलजुग प्रवाह रो सलोको 

1४ - छोटे कंध रो सलोको 
X= बाप बेटी रो सलोको और 
६ - सुधार रो सलोको 
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लोकजीवन में सलोके श्रोर उनका रूपर्सोदय . १३३ 
दूसरी ओर पुरानी परिपाटी को भी ABAD रखते हुए देवी - देवताओं, बी रॉ - महापुरुषा 
क लिखे गए । उदाहरणार्थ — 


देवी - देवताओं के सलोके 
१~ गणपति जी रो सलोको 
२- शंकर महादेव रो ), 
३ - कृष्ण कुमार रो » 
४ - कालीनाग दमण रो सलोको 
५ - लद्दमीनारायण रो ,, 
६ - सीता राम जी UW, 
.७ - सूरज जी रो सलोको 
८- भैरू जी रो सलोको 
९- सीता माता रो सलोको 
१० = फलौषी माता रो सलोको | 


वीरों ne महापुरुषों के सलोके 


१ - ्रमरसिह राठौड़ रो सलोको 

२० पाबू जी रो सलोको 

३ - रामसापीर रो सलोको 

४- भोमसिंह रो सलोको 

x- श्रजोतसिंह जी रो सलोको आदि उल्लेखनीय है । 


इस प्रकार इस शताब्दी में विविध विषयों पर अनेक छोटे मोटे सलोक लिखे गए फिर भी 


सलोकों के प्रति समाज की अरुचि QA के कारण सलोकसाइित्य का यह काल जोणंताकाल 
या अवसानकाल सा ही है। 


क्रमिक विकास - एक सिंहावलोकन 


उपयुक्त विवरण के आधार पर क्रमिक विकास की दृष्टि से सलोक - साहित्य का जीवन 
इस रूप में देखा जा सकता है - 


१-२५ वीं शताब्दी — जन्मकाल 
२-१६ वाँ १७ वीं शताब्दी — बाल्यकाल 
है - १८ at १९ वो शताब्दी — यौवनकाल 
४- २० वां शताब्दी — अवसानकाल 
भाषा की दृष्टि से १५ वीं शताब्दी के, Sat की भाषा संस्कृत और उसके 25 
टीका को भाषा तत्कालीन लोकभाषा ६ ।- १६ वीं शताब्दी में आते - आते लोकभाषा का 
सशोक रचना में बाहुल्य होने लगा और eT का उत्तरोत्तर कम। १७बौँ १८ बौ शताब्दी 
में राजस्थानी और गुजराती में अत्यधिक सलोक लिखे गए। इस काल के सलोकों को भाषा 
प संदर शौर प्रबाइमय है। ret शताब्दी में सलोक भाषा, भाव और रैली को fe से 
हं गए परंतु भाषा गुजराती एवं राजस्थानी रही । २० वीं शताब्दी में भी राज- 
S ही सलोके लिखे गए परंतु इस काल के सलोकों पर हिंदी की छाप हैं। - < 


६ ( ६४-२ ) र टर 
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सलोकों की भाषा राजस्थानी एवं गुजराती होने से यह प्रतीत होता है कि सलोक 
बोलने कौ परंपरा इहं प्रांतों में रही होगी । अगर इतर क्षेत्रों में यह परंपरा होती तो बहा 
भी सलोके प्राप्त da परंतु ्र्यावधि गुजरात-राजस्थान के श्रतिरिक्त अन्य क्षेत्रों में सलोक- 
साहित्य की जानकारी उपलब्ध नहीं होती | 
सलोके लोकसाहित्य का ग्रंग 

१५ वौ शताब्दी से लेकर भ्रथावधि तक लोक जीवन में घुले मिले ये 'सलोके? लोक 
साहित्य का विशिष्ट भ्रंग है । विषय की दृष्टि से ये उन देवी - देवताओं, वीरों श्रौर महापुरुषों 
पर लिखे गए जिनका लोक - जीवन पर गद्दरा प्रभाव दै। फलोथोदेवी, सतीमाता, रामदेवजी 
पाबूजी, जामाजी, बाला जी, भैरव जी, श्रमरसिंदद, कुशलसिंह आदि पर लिखे सलोके इप 
तथ्य के उदाहरण हैं। इनकी भाषा भी लोकसाहित्य को तरह सरल, सुबोध और gaia है जिसे 
साधारण पढ़ा लिखा भी अच्छी तरह समझ सकता है, बोल सकता हैं। गीतों और caret 
की axe ही ये सलोके विशेष रागिनो में गाए जाते हैं। श्री नाहटा जी ने भी सलोकों को 
(देवी देवताओं के एक विशेष प्रकार के.गीत कहा है ।?१० आज भी ग्रामवासी इन सलोकों को 
बड़े प्रेम से गाते हैं । 


१५ बाँ शताब्दी से लेकर आज तक लोक जीवन में किन - किन देवी - देवताओं की 
` मान्यता थी, किस प्रकार की रीति - रिवाजों का प्रचलन था, समाज की क्या स्थिति थी 
आदि श्रादि तथ्यों पर प्रकारा डालने में ये सलोके बड़े सहायक सिद्ध होते हैं। १५वी शताब्दी 
से श्राज तक समाजकी जैसी पुष्ट जानकारी इन सलोकों से मिलती है वैसी प्रामा- 
णिक जानकारी अन्यत्र दुलभ है। अतः लोकगीतों की तरह दी ये सलोके हमारी संस्कृति 

के अमूल्य रत्न हैं जिनकी खोज और परख होना आज अवश्यक है | 


प्रस्तुत लेख के निर्माण में निम्नलिखित ग्रंथों, पत्र - पत्रिकाओं श्रौर. म्रंथालयॉ की 
सहायता ली गई है - 


(५०. ४८५ È 7v ७ 
संदभ ग्रंथ, पत्रपत्रिकाए तथा ग्रंथालय 


१ - शुजराती साहित्य का स्वरूप R- रघुनाथ रूपक 

३ - मारवाडी व्याइ में बोलने रा सलोका ४ = नवीन मुकलावा बह्दार 

५ - सलोकासंग्रइ ६ - सञ्भायसंग्र 

७ = स्तवनसंग्रह ८ - सञ्फायमाला 

९ - जैनसज्माय १० - हिंदी शब्दसागर > 
RE नागरोप्रचारिणी पत्रिका - वर्षे ५८, RY १२ - मर्‌ - भारती, वर्ष १, अक २ 
१३ - जैन सत्यप्रकाश - वर्ष ११, अंक १२ १४ - जैन सत्यप्रकाश - वर्ष १२, श्रंक ६ 
१५ - जैन सत्यप्रकाश - वषं १२, अंक १२ १६ - जैन सत्यप्रकाश - वर्ष १३, अंके २ 
१७ - श्री श्रभय जैन ग्रंथालय | 25 = at मोतीचंद खजांची संग्रहालय 


१६ - थौ अनूप संस्कृत लाझ्नेरी 


A 


१०, मर भारती वर्षे १, अंक २, पृ० ८४॥ 
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ब्रिम शे 


राजस्थानी की “ने? विभक्ति 


भाषाविश्चान के ग्रंथों में लिख दिया गया है कि हिंदी (खड़ी वोली ) की 'ने? विभक्ति 
राजस्थानी तक चली गई है । इस पर हमें विचार करना है। 


“उड़ी बोली? की “ने? विभक्ति केवल कर्ता - कारक में लगती दै, जब कि क्रिया सकर्मक 
हो भ्रौर उसके कृदंत - भूतकालिक रूप का प्रयोग हो । यइ विभक्ति संस्कृत “बालकेन? श्रादि 
में दृष्ट इन? का वणं - व्यत्यय श्रौर 'युण"-संधि से बना रूप है। “इन? का ae) न-+१= ने? 
€प | संस्कृत - पद्धति पर ही चलती है - 


वालकेन भक्तं मुक्तम्‌ 
बालक ने भात खाया 


हिंदी में शब्दों का नएंसक वर्ग नहीं है; इसलिए “भक्तम्‌? का “भात? daia प्रयोग और 
उसी के नुसार क्रिया - “लाया? । 


वालकेन वृक्षः वृष्टः 
वालक ने वृक्ष देखा छ) 


० 2 ~^ 
ओर हु Ca \ 
= als 
र्‌ CONS 


aoe 
gi 


बालकेन लता दृष्टा 
बालक ने लता देखी 


> < विषय का निरूपण ‘fect शब्दानुशासन? में विस्तार से किया गया दै । वही देखने 

= जदै। यहाँ तो राजस्थानी की 2 विभक्ति पर ही विचार करना है, जिसके लिए 

ड जात यह कही गई कि 'खड़ी बोली? की 'ने? विभक्ति केवल कर्ता - कारक में लगती दै; 
“AT इसे 'करण कारक! की विभक्ति लोगों ने मूल से दी लिख दिया है। 


(3 Rg राजस्थानी की “ने? विभक्ति का प्रयोग - चेत्र भिन्न दै । वह कर्म, संप्रदान तथा 
सा - थोतनाथं ) कर्ता करक में भी लगती है । संक्षेप में यह सममिए कि 
को को! विभक्ति को ane राजस्थानी में "ने? चलती है - 


द राम ने लाडू दियो — राम को लड्डू दिया ( संप्रदान ) । 

2 “राम ने थे कठे देख्यो १ — राम को तुमने कहाँ देखा ! ( कमं ) 
i ४ साम ने जाण दे — राम को जाने दे (कर्म ) 

¬ राम ने रोटी खाणी छै -- राम को रोटी खानी है (कर्ता) 


Á 
D 
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१३६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


परंतु भूतकाल को वैसी (खाया - खाई, पिया - पी आदि ) क्रियाओं के कता मै 
राजस्थानी की यह 'ने! विभक्ति नही लगती है । यही “ने? विभक्ति गुजराती में भी है - 


वैष्णव जन तो तेने कहिए | 
(वैष्णव जन तो उसे कहेंगे )। 


'तेने? में 'ने? विभक्ति कमं - कारक में है। इसी तरइ संप्रदान आदि में सममिए। 


राजस्थानी तो दूर, जज-षा में भी यह “ने” विभक्ति प्रकृत्या नहीं है - 
Har, मोहि दाऊ aga खिमायो 


“दाऊ? ने नहीं है। कभी कहीं “खड़ी बोली? के संसर्ग - संस्कार से “ने? का प्रयोग अलग 
बात है । अजभाषा में राजस्थानी की भी 'ने? विभक्ति नही हैं। उसकी जगह दूँ” चलती है 
जिसका साहित्यिक रूप "कॉ? है। इसी तरह 'बाँगरू? में और पंजाबी में भी ‘ast बोली? at 
नि? विभक्ति नहीं है; ब्रजभाषा की ही तरह काचित्क प्रयोग dada: पृथक्‌ चीज है। हाँ 
हिमालय को कूर्मांचली ( कुमायूनी ) भाषा में ने का रूपांतर 'ले? अवश्य è - l 


राम ले मैकाणि लाडू घोछ 
(राम ने मुभे लड्डू दिया ) 


रामने का रुपांतर ही “राम ले! है; जैसे कि 'नंगोटी? का 'लेंगोटो? हो जाता है। 
बु लता à ओट “ime? 1 'लेंगोटी! का भी रूपांतर 'नँगोटी? कह सकते है । इंद्रिय 
विशेष की ओर 'लँगोटी' । बात इतनी की “न? और ‘a? एक दूसरे का स्थान लिया करते हैं | 


परंतु अचरज की बात यइ कि र 
त्यों चलती है - सुदूर महाराष्ट्र को जनभाषा में यह “ने” विभक्ति ज्यों की 
रामाने मला वस्न दिला 
(रामने सुमे वस्न दिया ) । 
रामाने गला साहे दिली 
. (रामने मुझे साड़ी दी) | 


em ERS fet छ pater है; शेष सब समान | क्रिया के कमं - वाच्य रूप 
भी द्‌ T रूप और मरा (a9) ba? “ल? संस्कृत में 
होता रहता है। ठी में 'ल?। va 'ल'सं 


¢. 3 
a a 7 चेत उतर प्रदेश में हिमालय की तलहटी के मेरठ - सहारनपुर आदि 
रना = ie पश्चिम श्रौर दक्षिण कौ किसी भी भाषा में “ने? विभक्ति नहीं! 
भाषाओं का एक SN चीज है । परंतु मराठी में यह ज्यों की af है। श्तनी दूरी पर 
नरो ला e प्रभावित होना संभव नहों। जव समीपतम की ही भाषाएँ प्रभावित 
9 दूरी को चर्चा ही क्या | निश्चय हो श्न सभी भारतीय भाषाओं का पने ” 


अपने चेत्र में स्वतंत्र i 
श्तनी समता है - POG है; परंतु मूल सबका कहाँ न कहाँ एक है। श्सीलिप 
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विभेश १३७ 


राजस्थानी ओर पंजाबी 


राजस्थानी की 'ने? विभक्ति और पंजाबी की “नू? विभक्ति का विकास किसी एक हो 
मूल से दै। दोनों के प्रयोग - क्षेत्र एक हैं । 


राम ने जाण दे -- राजस्थानी ( राम को जाने दे ) 
राम नू जाण दे -- पंजाबी ( राम को जाने दे) 


x x x 


राम ने लाडू दियो — राजस्थानी (राम को लड्डू दिया) 
राम नू लड्डू दीता -- पंजावी (राम को लड्डू दिया ) 


x x x 


राम ने रोटी खाणी छै — राजस्थानी (राम को रोटी खानी है) 
राम नू रोटी खाणी है — पंजावी ( राम को रोटी खानी दै) 


हिंदी में जहाँ - जहाँ “को? हैं, वहाँ राजस्थानी में “ने? और पंजाबी में “नू? विभक्ति दै । 
यह प्रयोग - क्षेत्र की समानता श्रौर रूप (ने - नू) की समानता सिद्ध करती हैं कि राज- 
स्थानी की "ने? तथा पंजाबी की “नू? का उत्स एक ही है । कहाँ से श्नका उद्धव है, उत्स क्या है, 
यह श्रलग सोचने की चीज दै । मेरा श्रपना ख्याल दे कि संस्कृत के 'फलानि श्रानयति? 
दृष्ट “नि? के ही रूपांतर “नू? और 'ने? है। प्रयोग - चेत्रों में संकोच - विकास तो होता ही रहता 
है । संस्कृत में इन? विभक्ति का प्रयोग कहाँ कर्ता में, कहँ करण में अर कहाँ हेतु” श्रादि में 
होता है, पर उसके विकास “ने” का प्रयोग केवल कर्ता - कारक में होता है । wt तरह 
संस्कृत में 'फलानि? का प्रयोग कर्ता तथा कमं में ही होता दै; परंतु उसके विकास ने 'नू' का 
प्रयोग संप्रदान में भो होता दै । 'प्राकृत' में ही विभक्तियों के प्रयोग - क्षेत्र व्यापक दो गए थे। 


“नि? का “नू? हो जाना बहुत सरल है। “इ? को '३? तथा 'ऊ' जनमाषाओं में होता हो 
रहता है। “बल्कि! को पूरव में 'बलुक' बोलते हैं। “४ को ५7 हो जाना तो बहुत साधारण 
बात है - संस्कृत में भो और जनभाषाश्रों में भी। यह सब “भारतीय भाषाविश्ञान! में 
विस्तार से समझाया गया है। 

सो भाषाविज्ञान के ग्रंथों में यह लिख देना बढ़ी गलती है कि “खड़ी बोली? की “ने! 
विभक्ति राजस्थानी में भी चलती है। कढ़ी और दाल में पढ़नेवाला संघा नमक भौर चीज 
है, मिसरी दूसरी चोज है। दोनों चीजों के उद्‌गम faa, उपादान भिन्न और प्रयोग - चैत्र 
भिन्न है। ऊपरी रंग - रूप मात्र देखकर der नमक को मिसरी या मिसरी को सँघा नमक 
कोई बचा कह देगा, परंतु स्वाद देखकर वह भी समक जाएगा कि ये दोनों चीजें भिन्न-भिन्न दै । 


s — किशोरीदास बाजपेयी 
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ARTIR - एक प्रश्न 


आनंदवद्ध न ने 'ध्वनितत्त” को स्थापना या स्वरूपचर्चा करने से पूवं कुछ af 
विरोधियों की कल्पना की है, जिन्हें क्रमशः श्रभाववादी१, भक्तिवादीर एवं अनिवचनी ही 
वादी3 कहा जाता है । अभाववादी ध्वनितत्त ` नामक वस्तु की किसी भी रूप में दा 
स्वीकार करते। भक्तिवादी उस ध्वनितख को मानते है, परंतु उसे भक्ति या वरी ‘ 
एक्‌ नहों मानते श्रौर 'श्रनिवंचनी यतावाद” वालों का यह उद्घोष है कि ध्वनितच्च की सत्त : 
है, और भक्ति” से पृथक्‌ अस्तित्व मी, परंतु उसकी विशेषताएँ इतनी सम हैं कि बुद्धि a 
को पकड़ में आती दी नहीं और इसीलिए उन sara विशेषताओं से उस तत्त्व का निर्वचन 
नहीं किया जा सकता । हॉ, तो 'भक्तिवाद' के संबंध में श्रानंदवद्ध'न का यह वक्तव्य है कि 
शस बाद का कोई प्रवर्तक इनसे पूवं था नदी, बल्कि स्वयं अपनी बुद्धि से इस वाद at 
इन्होने हो परिकल्पना४ को । परिकल्पना का वील यह बताया कि प्राचीन श्रालंकारिकों ने 
लक्षणावृत्ति या भक्तिवृत्ति की चर्चा त्रनेकशः की - अनेक चामत्कारिक अलंकारो में उसका 
उपयोग बताया । लक्षणा का प्रयोग परंपरा या प्रयोजनवश होता हैं। परंपरा का अनुरोध 
मानकर चलनेबाली लक्षणा का चमत्कार मरा होता है, जीता रहता दै तो केवल प्रयोजन का 
नियंत्रण मानकर गतिशील रहनेवाली लक्षणा का। सारांश यह कि यही प्रयोजनवती 
लक्षणा चामत्कारिक प्रयोगों का बीज मानो गई। लोचनकार" भ्रभिनवयुप्तपादाचाय ने 
oe की Ri दी है, जिन्होंने लक्षणा की चर्चा at, परंतु ऐसे लक्षणागर्भ 
sue 2 ता है, जिसपर सारा प्रयोग - गत - चमत्कार निर्भर है, 
का नाम नहों लिया। व्यंजना नाम का श्रनुल्लेख ही 

निषेषात्मक प्रमाण है श्रौर उसी के बल पर श्राचाये ने यह कल्पना की कि संभव है 
आलंकारिकों ने व्यंजना को (जो वि fiaa r हे यकी 
केसी रूप में ध्वनितत्त्त है) लक्षणा से पृथक्‌ न माना हो | 


è TSN) 
E x Si a is शानदवडध न (८५६ ३० ) के ठीक बाद श्रौर संभवतः 
ताले सुकुलभट्ट ( २ - १० शतक) ने आनंदवद्ध'न के इस पच का कि 


१. तिस्याभावंजगदुरपरे? - exo श्रा०, प्र ३०, go १। 
२. 'भाक्तमाहुस्तामाहु:” - वही । 
२. कैचिद्वाचां स्थितिमविषये पलमूचुस्तदीयम्‌? - वही | oe : 


४. तथापि वणन 
A हक काम्येषु व्यवहारं दरांयताः ध्वनिमागों मनाक्स्ृष्टोडपि न लघि 
> और प्यवमुक्तम्‌ - भाक्तमाहुस्तमन्ये” ~ बद्दी, १० ३२। 
१ 2 नेह राब्दारछन्दो5मिषानार्था> इति अभिधानस्य शब्दाक्वेदं व्याख्यातुं VARA 
a भिषा नममिषाव्यापारो मुख्यो guka इतिं। वामनोऽपि 
इश्याल्लचणा वक्रो क्तिः इति। — लोचन, To १२ | 
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जनित्व भक्ति! से भिन्न दै - पूर्णतः खंडन किया है और कहा है कि उन्होंने श्रपनी कृति में 
शब्द - शक्ति - संबद्ध जो कुछ विचार किया fag केवल qa दिखाने के लिए कि ध्वनिमार्ग 
सारा का सारा लक्षणामार्ग का ही श्रवग[हन करता दै और इसलिए सहृदय का यदद कहना 
कि afani सर्वथा नूतन दै - बिलकुल तथ्यहीन RI 


मुकुल का यह खंडन कुछ विचित्र जिशासा को जन्म देता दै । ध्वन्यालोककार ने जिस 
पक्ष को इतने विशाल समारंभपूर्वक स्थिर किया, उसे सुकुल ते विना किसी तर्क के यह कह 
दिया कि afani AA: लक्षणा का हो अनुगमन 21 क्या सचमुच ध्वनि के जिन saat 
की चर्चा श्रानंदवद्धन ने की दै, उन प्रभेदों की चर्चा लक्षणामार्ग में होती श्रा रही थी? 
qua स्वयं सुकुल ने ही उन प्रभेदों की संभावना लक्षणामार्ग में भी की ? मुकुल ने कहा है 
कि किस प्रकार लक्षणाप्रभेदों को ध्वनिकार ने आत्मसात्‌ किया दै इसकी दिशाभर उन्मीलित 
करने का प्रयास किया है, at कहा तो बहुत कुछ जा सकता हैं। मुकुल के श्स कथन से 
ge संभावना की जा सकती हैं कि यदि सुकुल सर्वथा नई बात कहते होते तो उसे सिद्ध करने 
के लिए अपना वक्तव्य देते श्रौर खूब देते। कोई भी वात इतनी उपेक्षा के साथ तभी कही 
जाती है जब बह बात बहुत ही प्रसिद्ध हो । तो क्या यद्द बात मुकुलभट्ट तक श्तनी प्रसिद्ध दो 
चुकी थी कि उन्हें इस विषय में इतने हलके ढंग से कहना पढ़ा ? इस इलके ढंग से किए गए 
खंडन से ag अनुमान किया जा सकता हैं कि संभव है भक्तिवादी धारा कोई रद्दी हो । पर 
ऐसा कदने में लोचनकार एक बड़ी जबर्दस्त रुकावट डालनेवाले हैं। लोचनकार एक सजग 
अध्येता हैं और वे मुकुल के परवती हैं। यदि ऐसी जीवित धारा कोई दोती तो उसका पता 
उन्हे होता और पता होता तो उन्होंने उसका उल्लेख किया होता पर यह सब कुछ नहीं | 
बात यहाँ तक होतो तो भी कुछ गनीमत थी, भोजराज ने भी कुछ ऐसी बातें की हैं जिनसे 
यह श्रनुमान पुनः सिर उठाने लगता दै । भोजराज ने भ्रपने सरस्वतीकंठांभरण में प्रसंगवश 
द्वितीय परिच्छेद में प्रकीर्ण - घटना की चर्चा चलाई है और aero है यहीं लक्षणा श्रादि 
शब्दशक्तियो के उपयोग की वात gat जाती दै। इसी प्रसंग में एक उदाहरण देकर उसकी 
व्याख्या में यह कहा है कि रस आदि भी लक्ष्य ही हैं । ध्वनिसंप्रदायानुयायियो ने इस बात 
का खंडन किया हैं कि लक्षणा शक्ति द्वारा एक अन्वयोपयोगी श्रथ को प्राप्ति हो जाने के 
पश्चात प्रयोजनात्मा अर्थ के लिए लक्षणा नहीँ, व्यंजना ही कार्यकर हो सकती? है । पर 
इस सिद्धांत की अवहेलना करते हुए भोजराज ने प्रयोजनांश को भी लघय? ही कहा भौर 


द. “लद्षणामार्गावगा feed ठ भनेः सहृदयैननूतनतयोपवर्णितत्य विधत शति दिशायुन्मील- 
यितुमिदमुक्तम्‌ - अमिधादृत्तिमातुका, ए० २१। 

७. 'तेन या इमा मद्दाकविप्रबंधेषु मुख्य गौणी लबणास्तद्वावापत्तिरपचरिता लक्षितलचणेति 
राब्दवृत्तयस्ता रूपीइ अयन्ते = सरस्वती कँठाभरण, १० १८५ । 

८, वही, To १८९ | 


९. काम्य प्रकाश, द्वितीय उल्लास । 
— वही, Go १८९ | 
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इसके टीकाकार Ta ने भो दोइरी एवं तेहरी लक्षणा तक की भी चर्चा को है। इससे 
स्पष्ट दै कि ये लोग भी व्यंजना को लक्षणा में दी समेटना चाहते है । 


सारांश यह कि मुकुल एवं भोजराज में 'भक्तिवाद” की सरस्वती जो ga - प्रकट प्रवा- 
हित होती हुई परिलचित होती है, क्या उसकी निश्चित सीमा सुकुल हो हैं अथवा उनसे भी 
qa का श्रतीत उसे क्रोडी कृत किए हैं ? 


— राममूति त्रिपाठी 


10 ण 
११. एव लक्षणात्रय पूर्वांईपि लक्षणा बोडव्येस्याइ? — qo १३० “रत्नदपंण' टीका 
( सरस्वती कंठाभरण ) | 
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चयन 
बीज का सोत्रांतिक सिद्धांत 


An 


पद्चनाभ Cato Wat 


बुलेटिन श्राफ द स्कूल श्राफ ओरिएंटल एंड श्रक्रिक्न स्टडीज, युनिवसिंटी श्राफ लंदन, 
खंड बाइस, भाग २ में प्रकाशित 'द सौत्रांतिक थियरी आफ वीज? का सारांश - 


sua प्रसिद्ध ग्रंथ 'समयभेदोपरचनचक्र! में वसुमित्र ने सोत्रांत्रिक शाखा के लक्षणरूप 
चार तत्व प्रतिपादित किए हैं, १- वाद, २ = मूलांतिक - स्कंपों और एक - रस-स्कंधों की 
उपस्थिति, ३ - साधारण मनुष्य ( प्रथज्ञान ) में भी बुद्ध होने की शक्ति होती है, ४ - परमार्थ 
gaat को श्रवस्थिति । वसुमित्र के समसामयिक गंथ “शुचि? ने स्कंध की व्याख्या वीज ae 
कर की @1 । वीज - सिद्धांत के उदय तथा विकास की जानकारी aga कम है। हाल में 
नवोपलब्ध वैभाषिक ग्रंथ अभिधमंदीप ( विभाषाप्रभावृत्ति नाम्नी टीका सहित) से ऐसी 
सामग्री मिलती दै जिससे सोत्रांतिकों के अतिगूढ़ सिद्धांतों, विशेषतः वीजसिद्धांत पर पर्याप्त 
प्रकाश पड़ता है। 


१, मानसकमं तथा क्लेश - इतरं में तीन प्रकार के विशुद्ध मानसिक ( दुष्‌ ) कर्म 
कहे गए हें । इस सूत्र में अभिध्या, व्यापाद और मिथ्यादृष्टि शुद्ध मानसकमं हैं । इस दार्टा- 
तिक मत फो वैभाषिक नहों मानते। कोशकार सामान्यतः दाष्टांतिक मत का समर्थक हैं) 
दीपकार वैभाषिक मत का पोषक है । अभिध्या, व्यापाद, भर मिथ्यादृष्टि के संबंध में 
वैमापिक तकं का हेतु संभवतः इस अभिषाभिक सिद्धांत में है कि दो चेतनाएँ एक साथ 
क्रियाशील नहीँ हो सकती । ऐसे ही मत को मान्यता पालिभाष्यकारों की भी प्रतीत होती दै । 
कमे और लेशा के बीच इस अभिधामिक वर्गीकरण का निकट संबंध बीजसिद्धात से दै । 
ुष्फमों के इन तीन मूलों के समानांतर बौद्ध शुभकमा यथा श्रलोभ, अद्वेष भ्रौर ANE के 
तीन मूल मानते है। सभी शुभ कर्मों का शन तीन कुशलमूलो से उदय होता है । थेरवादी 
रस मत का निराकरण इस मत की उपस्थापना करके कहते हैं. कि sama और कुशल चित्त, 
एक के बाद दूसरा, अव्याङ्गत चित्त के अंतर के बिना नहीं आता । वैभाषिक श्सके समाधान 

पह कहते हैं कि चित्त - विप्रयुक्त-संस्कार अर्थात्‌ प्राप्ति दी इस प्रकार की परिस्थिति का 
निरोधक है। उदाहरणार्थ, जव किसी अकुशल - चित्त के उपरांत कुशल - चित्त आता है 
तो इरालचित्त HUMINT की प्राति के द्वारा कार्यरत होता है । सीत्रांतिक प्राप्ति और अप्राति- 
वैभाषिक धर्मी का खंडन करते है, यह कहकर कि इनके गम के लिये अन्य प्राप्त 
र्‌ पराति को अपेक्षा होती हैं। agaa - बीच अनुशय कहाता दै और शुभ के बीज को 

SRM - धर्म - नोज कहते है। 
है। र अलुशय - पालिशास्नों तथा भाष्यो में अनुराय विषयक विवाद के अनेक dad 
“ ( शाय) से निष्पन्न अनुशय पद सह-वास का बोषक है । अपनी रूढ़ता के कारण 

७ ( ६४-२) 
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झनुशय वासना का नाम है। कोशकार इसे स्थिति का हेतु वताता है । वृत्ति उसे बह वस्तु 
मानती है जो मस्तिष्क के क्रम में उद्भूत होती दै। वैभाषिक परंपरा में विभिन्न aA की 
गणना पर्यवस्थानों में की गई है। वृत्ति में इनकी गणना दस दै - अच, ईर्ष्या, अही, अनप- 
त्राप्य, स्त्यान, fas, भौद्धत्य, क्रोध, मात्सर्यं तथा BRT । अनुराय एवं पयुत्यान के 
पारस्परिक संबंध का स्पष्टीकरण महा  मालुक््य - सुत्त में किया गया है । वौद्ध इस स्थिति को 
नहों मानते । उनके मतानुसार बालक में भी क्लेश होते हैं। सौत्रांतिकों का मत है कि 
अनुशय तथा कुशल बीजों की वर्तमानता साथ साथ होती है । 


कोश, वृत्ति तथा अटुकथा में सुरक्षित एक ही सूत्र पर उक्त मतांतर स्पष्ट विवाद का संकेत 
करते है । agai अनुशयों पर अनेक विवाद श्राकलित हे। अंधकों का मत दै कि 
अनुशय पर्युत्थान से भिन्न हैं। मद्दासंधिकों तथा संमितीयों के मतानुसार वे अव्यक्त तथा 
अहेतुक अतः चित्तविप्पयुत्त है । इस पर वुद्धघीष का उत्तर वही हैं कि अनुशय और dea 
एक हो है । उसने पुनः इस विषय को यमक पर अपनी टीका में उठाया है । 


कोशकार ने स्पष्टतः अपने भाष्य में बीजसिद्धांत पर सौत्रांत्रिक मत को मान्यता.दी है। 
कोशकार के इस बीज के सिद्धांत को कठोर आलोचना संघभद्र ने अपने व्यायानुसार में की 
है। यशोमित्र ने सौत्रांतिक मत का पक्तसमर्थन किया है । उसके अनुसार यदि वीज को चित्त 
के समान हो मानें तो भी कोई दोष नहीं। यशॉ मित्र की व्याख्या से ऐसा लगता है कि 
सौत्रांतिकों ने मूलतः बीजसिद्धांत की स्थापना प्राप्ति नामक बेभाषिक धर्म के बदले में की थी । 


३ - कुशल - घम - बीज - यद्यपि थेरवादी बीज के सौत्रांतिक facia को नहीँ 
मानते फिर भी सुत्तो में इसके उद्धव का संकेत देनेवाले अनेक प्रमाण हें । अंगनिकाय में एक 
लंबा सुत्त दै जिसमें छ प्रकार के व्यक्तियों मै कुशल और अकुशल - मूल की प्रक्रिया का 
निरूपण दै । यह शास्र सोत्रांतिक मत के पक्ष में दै। शस सूत्र को वेभाषिंक भी मानते हैं 
परंतु उनके BSA यह बीज नहीं, प्राप्ति का संकेत करता है। वेभाषिकों के मतानुसार 
मिथ्या - दृष्टि तथा कुशल - मूल, दोनों में तीन मौलिक स्तरो का समावेश हैं - सुदु, मध्य, 


श्रधिमात्र । समुच्छिन्न - कुशल - मूल पर कोशकार की व्याख्या, योगाचार की परिभाषा के 
अनुरूप हो है | 


प्रमास्वर - चित्त का सिद्धांत पालिसंथों में अविदित नहीं है। परंतु श्रंग निकाय के 
gaa सुत्त को व्याख्या थेरवादी भवंगचित्त के रूप में करते हैं। थेरवोदियों के मत से प्रति” 
संधि-चित्त मनुष्य चाहे कुशल - विपाक या श्रकुशल - विपाक चित्त हो सकता È! Jazi 
अभिथंम के अनुसार केवल कुशल - विपाक - चित्त सहेतुक होते हैं । श्रकुशल - विपाक " 


चित्त अदैतुक होते है । इस प्रकार के भेद का कोई तर्क agaat या परवती दीका मै 
नहँ मिलता । _ दु 2 
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जावर ( राजस्थान ) का एक शिलालेख 
Tagg अग्रवाल 


इंडियन हिस्टारिकल कार्टली, खंड चौंतीस, थंक ३ - ४, १९५८ में प्रकाशित Èa 
श॑स्क्रप्शन फ्राम जावर, राजरथान? शीर्षक श्रंगरेजी निबंध का सार -- 


जावर ( उदयपुर से प्रायः २५ मील दक्षिण ) में एक छोटी नदी के तट पर रामस्वामी 
का विष्णुमंदिर है । सिंददद्वार के दाहिनी श्रोर कभी एक चौकोर कृष्ण शिलापट्ट ( ३६% २७ 
इंच) था जिस पर ४० पंक्तियों का महत्वपूर्ण श्रभिलेख था । खेद है कि na इस शिलालेख का 
खंडित अंशा ही विक्‍्टो रिया दाल म्युजियम, उदयपुर (do ११८, पुरातत्व विभाग) में 
सुरक्षित दै । डा० गौ० ही० शमा ने संचेपतः शस पर दृष्टिपात किया था ( एनुश्रल रिपोर्ट 
श्राफ द राजपूताना म्युजित्रम, अजमेर, १६२५) तथा डा० gao dto चक्रवर्ती ने भी 
(एनुअल रिपोर्ट आर्क० सर्वे आफ इंडिया, १६३४-४५, go ५६) । कविराज 
श्यामलाल दास ने इसका पाठ वीरविनोद ( हिंदी, भाग दो, ९० ५६ - ८) में प्रकारित 
किया । प्रस्तुत निवंध में इस अभिलेख को पुनः पढ़ने तथा समीक्षात्मक विवरण प्रस्तुत करने 
की चेष्टा की गई है । शिलालेख इस प्रकार है - 


पंक्ति १ 3० नमः श्रीगणेश प्रसा [ दात्‌ ] सरस्वत्यै नमः ।। श्रीचित्रको ( कू) टाघिपति 
श्रीमहाराजा घिराज - महा 


» २रां(रा)णा ओकुंभकर्य पुत्री [ श्रीजी] णे प्राकारे सोरठपतिमहारायां राय 
at - मंडलीक - भार्या श्री रमां (मा) बाई ए 
) २ प्रासाद रामस्वामि रु राम ( कुण्ड ) कारापिता संवत्‌ १५५४ वष aa शुदि ७ 
सप्तमी रवौ स (मु ) ew क्रताः ( कृतम्‌) ॥ शुभं भवतु । 
१ ४ भ्रोमत्कुभनृपस्य दिग्गजरदातिक्रां [ त] कीर्त्य बुधेः। कन्या यादव वंशमंडन 
श्रीमंडलोक प्रिया ॥ संगीतागम दुग्धसिंधु 
१ A जसुधारवादे परादेवता । me [ म्नं कु ] रते राजते वनीपकवन क॑ न स्मरंतं रमा ॥१॥ 
भ्रीमत्कुभल्मेर ( रु ) दुग शिष ( ख) रे दामोदर मंदिर Heer 
» ६ रदक्ष ( क्ति) णाश्रित गिरेस्तीरे सरः संद [र] श्रीमद्वारि महा fr सिंधु ] 
भुवने श्रीयोगिनीपत्तने भूयः कुंडमचीकरत्किल रमा लोकत्रयेः 
n ७ कीत्य ॥ २ u श्रॉकुंभोद्धवं aig [fe] नियमितब्किंवा सुधा दीधिते। निच्ेपखि- 
RR पणभिया ॥ किवाप्सरः सु (छु ) दरं ॥ प्राप्तुं । 
9 ८ पौर पुरंभिइंदमचुजदभृमी (मि) तलं मा [ न] सं चित्रं रामशरप्रहारभयतो ब्धिवँद 
ISA ॥ ३ ॥ यस्मित्रोर बिद्दारि कोकमिथुनं कीडा 
» ९ समुन्मीलिते bnn मा [रे] ण नितरां विश्लेषमासाध च॥। तापं नैव 
तनौ विभत्यं विरतं सोपानभिन्तिस्फुरतू ( व्‌ ) स्वीयां 


~ 
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१४४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


» १० गप्रतिबिबसंगम वशाइरेपि तीरे चरतू (त) ।। पानीयहारविहार सवर (सुं) 
दरीबदन निजं प्रतिविवभूतमितीइ निमलधी 
» ११ रनोरगमंबुजं ॥ '्रादातुसुयतपा [ णि] नाजलदोलने नग [ तश्र ] मावितनो हि 
कांचनकुंभपूरणमत्र विस्मयविश्रमा ॥ ५॥ 
„ १२ रसालतरं मंजुलं पिंकविनोदनादोत्कलं कचित्कनककेतकोद्ध तपरागपिंयांचलं ॥ स 
शीकर सुशीतलं giia मं 
» १३ दानिलं य दीयम [ तिनिर्मलं जयति ती ] रभूमी (मि) तलं ।॥। ६॥ यदीयतर- 
भूतलं हसितं कुंदपुष्पोज्वलं कचिद्विकचमालती कुसुमलोल भं 
» १४ गैष्क [ लं ॥ कचित्सरलसारणि तरलनीरतापे ] शलं सुवंति सुरयोषितः faa 
नंदनादप्यलं ॥ ७॥ एतद्भित्ति तटालयेषु रुचिरो त्की ण्णः । 
» १५ [ सुराणां ] गणैः क्रीडोपागत यौव [न ] युतोपांतेर [ ? ] तैरपि ॥ anaqa तिविंवि- 
तैरुपलसन्नागांगनासंगिभिमन्ये कुंडमिदं 
» १६ रमाविरचितं लोकत्रयाददूभुतं )। ८ ॥ य [द्वा] रुणप्रतिष्ठासमये तसुपेत विवुधवृंदेभ्य:॥ 
कनकदुकूल वितरणं ॥ विदधाति रमेतिलोलु 
» १७ पतिसुराः ॥ ९ ॥ यावच्छेषशिरस्छुरेष ( ख ) रपदभू्भूतधान्यमयं मेरुमेरुगिरेरुपथुपरितो 
ब्रह्मादिलोकत्रयं ॥ धत्ते यावदसुत्र वा दिन म - 
„ १८ णिमाणिक्य नेराजनं ताबच्चरुतरं रमाविरचितं कुंडं चिरं नंदतु ॥१०॥ श्रीरमावण॒ंनं ॥ 
उन्मी लद्गुणरलरोहण महीप्रौढप्रभालं क्र (क) ता ॥ 
» १६ सोन्द्यासृतवाहिनी मधुसहत्साम्राज्यसव॑स्वभूः । सौराष्ट्रश्वरः-यादवाम्वयमणेः श्रीमंढ- 
लीकप्रभोराज्ञी चारु रमावती वितनुते सं 
9 २० गोतमानंददं ।। १॥ gaa (ब्र) हासमीरित क्रमगादुछिन्नतं यत्वितौ ast 
गिरीश भक्ति परमार (र ) म्या ( म्यां ) रमाभ!रंती ( रती ) ॥ संगीतभरतादिनोक्त 
११ २१ विधिना a (A) होकतानोपमा मंदानंदविधाय [ कं ] विलसति प्रोह्लासयंतोपरं ॥ २॥। 
नादानंदमयीबरोन्नतकं ( क) रालीलोल्लसददल्लको रामारक्त ei 


» २२ गिरीश्वर स्मरकलाशमोंमिरस्थोज्वला । -लीलां [ दो ] लित [ राजहंस गमनासद्धो | 
Radan पद्मा मोदितमानसा विजयते वागीश्वरी शीरमा ॥ ३॥ 


» २३ संजाता जलभेविंवेकविधुरा धीरेष्वबद्धादरा चापल्याभिरता प्रमोदमयते या पंकजांता 
स्थिती । [ विदवत्कुंभ ] नृपोद्भवा गुणगणपूर्णी प्रबीणे ( णा) 


» २४ दी स्वैयंप्री तिमतीति ता विजयते भ्ेयोचितभ्रीरमा ॥ ४ ।। राजद्रेतभूधरांतररतं 
श्रीकांतमाराधयत्कांतानंदित [ मान ] सा यदनिशं [ राजद्रमा ]। 


» २५ बत्यतः॥ मेरो ga 'महीपतनय = श्रीमंडलीक - प्रिया श्रीदामोदर मंदिर 
ञ्यरचयत्‌ कैलाशरैलोउ्बलं ॥ ५ ॥ Awa: ( ठु ) ॥ सूत्रधार रा [ मा ]। 


» २९ अथ श्रीमहाराज श्रीमंडलीकप्रबन्धः ॥ इंदोरनिदितकुल बहुवाइजातवंरेषु ™ 
बसतेरतुलं वभूव ।। ग्रीमंडलेंद्रगिरिरिवतका घि 
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नावर ( राजस्थान ) का एक शिलालेख १४५ 


२७ वासो दामोदरो भवतु वः afai विभूत्य ॥ १ ।। श्रीमंडलीकदर्शनपरितुष्मना 
महेश्वरः सुकविः ॥ श्रोमेदपाटवसतियुणनिधिमेनं यथाम 
२८ ति स्तौति २॥ श्राहिष्टः सुरविटपी संप्रति चितामणि [ मंया ] कलितः । लब्धः 
सुवर्णं शिखरी मिलिते त्वयि मंडलाधीश 2 सुरविटपिविटप विशालभुगदलक 
२९ लित विपुलमदइत्फलं | कविचित्तचितामणि महायुण [ ज ]ल जन्म मद्दीतल॑ श्रनवरत- 
सुरसरिदमलतम जललुलित सुरशिखरिप्रभं ॥ कल [या] 
go मि मंडलराजमहमिदतोपमेमिद्दिमप्रभ ।। ४॥ वरिकलितः पुरुहूतो धननाथो नयनः 
गोचरो faa: ॥ साचात्क्वतो रतीरारत्वयि मिलि [ते ] 
„३१ मंडलाधी शा wun पुरुहूतमिवयुरुमंत्र यंत्रि [ aag ] लमंगलमंडितं ॥ धननाथमिव- 
धनदानतोपित चंद्रमों लिमखंडितं ।। रतिमाण 
) ३२ मिव वरयुवतिक्रतनुतिभइतविषमशार [ युत ] परिचित्य मंडलराजमिहममोदमगमनुत्रतं 
॥६॥ अंकु ( कु Rat शर्मलता कोरकिता 
„ ३३ चित्तचंपकव्रत [ ... ] उल्लसिता तनुनलिनी मिलिते त्वयि मंडलावीश ॥ [७]॥ 
कलधोत वितरणतरलकर-जल-जनित शर्म सद्‌ (दं) Ht जनचित्तचंपक [ कु ] 
» २४ सुम-संभवमधुरतर - मधुवंधुरं ॥ गगनेकमणि | ब्रि ] स्फुरण पुलकित तनुनलिनीदलं । 
अनुभूयमंडलराजमिदमपि भवति 
» २५ हृ दयमनाङुलं ॥ ८ ।। कपू ( पूं ) रं नयनयुगे वपुषि [ सुधा र ] Ra रश्मिपरिषेकः ॥ 
हृदये परमा नंदस्त्वयि मिलितं मंडलाधीश ॥ & ॥ घनसार सार समाग 
» ३६ मे [ द्रव | लोचने दिप्रनि्भ(म,रे । सकलं wd बपुरध हि [ महि ]॥ म धामधामनि 
निरे ॥ मम मनसि परमानंद संपदुदार तरमभिवद्ध ते नरनाथ भवति 
» २७ विलोकिते सति मंडलेश शुचिशिम ( स्मि) ते ॥१०॥ सुरतरु [ रध न ] नरेश गेइदशं 
मम कलयति सुरगिरिरिति यदुराजराजमान सझुज्वलयति॥ सुरपति 
» ३२८ रयमिति मतिर्देति संप्रति नरनायक ॥ रतिपतिरिति [ नय ] नाचुरक्तिर्दयति 
 दृढसायक॥ ्रनुपमतममह्िम महीपसुत - मंडल -- सकलकलाङुशल 
» २९ [ सदृ ] छ्मतिभवत्यवधि नवनिधिसंविधिरवि [ कबला ] [॥ ११॥ श्री [मेद] पा 
टि वरे देशे] कुंभकर्यनृपमददे (¢) क्षेत्रा कपूत्रघारस्य पुत्रो मंडन श्रात्मवान ॥१२। 
» ४० | सूत्रधार मंडन सुत ईशर ए कमठाण विरचितं देवीदास प्रतिकारित ]॥ 


निदेश 


इंडियन हिस्टारिकल काटली, खंड वाइस, संख्या ३- ४ 

पुभर मेन्स थालीज - ए डेकन पारसं टेकनीक - एफ० ARo अल्चिन, बुलेटिन आफ इ 
स्कूल आफ ओरिएंटल एंड अफ्रिकन स्टडीज, लंदन, खंड २२, भाग १, १९५९ । प्रस्तुत निबंध में 
दक्षिण भारत के कुम्हार परिवारों तथः उनकी कला का अध्ययन किया गया दै 

. डेवलयमेंट एड ग्रोथ आफ तांत्रिक रेलिजन इन मिथिला = डा० उपद्र ठाकुर । मिथिला 

में तांत्रिक धर्म का विकास और eae’ । 

क्रिमिनल नंस्टिस अंडर दि चोलज--एस० Ro रामचंद्रन । चोलों की अपराध - न्याय - 

- व्यवस्था | 
दि कल्ट आफ araa - भी राधाकृष्ण चौधरी । वात्यो का धमे । 
# 
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समीच्षा 
बीकानेर जैन लेख - संग्रह 


सहस्राधिक खोज भरे लेखों के लेखक 'श्री नाइट जी का प्रस्तुत संपादन अनेक दृष्टियों 
से बड़ा महत्वपूर्ण कायं है। इस लेखसंग्रह में नवम - दशम शताब्दी से लेकर वर्तमान युग 
तक फै लगभग ३००० ( २८८० + कुछ अन्य ) लेख है । राजस्थान में फैली हुई धातु भरर 
प्रस्तर की प्रतिमाओं से संग्रहीत शन 'लेखों? का ऐतिहासिक मूल्य तभी ठीक - ठीक आँका जा 
सकेगा जब इतिहास - लेखन की परंपरा में प्रस्तुत संग्रह के अनेक "लेखा? का टीक- टीक 
विनियोग और उपयोग होगा । न जाने कितने ज्ञात पर संदिग्ध विषयों का समर्थन, अशात 
विषयों का उद्घाटन एवं पूर्वानुमित बातों का साधार प्रत्याख्यान - शन 'लेखों? के प्रमाण पर 
किया जा सकता है तथा अनेक विषयों पर नवीन प्रकाश पढ़ सकता है । इतिहास लेखकों के 
लिए धातु - प्रस्तरों के लेख कितने भ्रसंदिग्ध प्रमाण होते हैं - इसे दुहराने की अवश्यकता 
नहों । अतः इस ग्रंथ का शतिहासोपयोगी महत्व अत्यंत विशिष्ट दै । 


परंतु श्सके साथ - साथ भाषाशास्न की दृष्टि से भी ऐसे शब्द इन लेखों में भरे पड़े हैं, 
जिनका अध्ययन शानवृद्धि में सहायक सिद्ध हो सकता दै Reana, argue भ्रादि से 
संबद्ध शब्दों का प्रयोग इन लेखों में हुआ हे जिनका ठीक - ठोक wd समभने में अनुशीलकों 
को प्रस्तुत लेखों से श्रवश्य प्रेरणा प्राप्त होगी । 


अपने दस wel के विस्तृत 'प्राक्षथन? में डा० वासुदेवशरण जी ने विद्वत्तापूर्णं आस्था के 
साथ इन "लेखों? की महत्ता का परिचय दिया है और एक लेख में निर्दिष्ट प्रेलोक्यदी पक! 
प्रासाद तथा प्रेलोक्यतिलक? , 'त्रेलोक्यभूषण” और 'धैलोब्यविजय' नामक प्रासादों को 
वास्तुशाज्जीय अध्ययन का विषय बताया है । 


प्रस्तुत गंथ में डा० अग्रवाल? के महत्वपूर्ण परिचायक maraa के अलावा ११२ 
एडो की “भूमिका? लिखी गई हैं जो अत्यंत महत्वपूर्ण और ज्ञानवर्धक दै । इस भूमिका में 
लेखक ने वीकोनेर के जैन इतिहास पर प्रकाश डालते हुए वहाँ के जैन मंदिरों कां तथा जैन 
उपाश्रयों का भी संक्षिप्त इतिद्दास बताया है। इनके श्रतिरिक्त “बीकानेर के जैन भांडारी! का. 
परिचय देते हुए वहाँ के दुर्लभ भंथों का भो उल्लेख किया है। शन सबके साथ - साथ 
अन्य श्रनेक स्फुट बातों की चर्चा की गई है । इन सबके कारण गंथ अत्यंत महनीय हो 
गया है। उक्त विषयों में »भिरुचि रखनेबाले शोधको को इसमें सांस्कृतिक, ऐतिहासिक) 
साहित्यिक, शिल्पकला - विषयक, भाषावैज्ञानिक तथो धार्मिक प्रचुर सामग्री उपलब्ध हो 
सकती है जो अधावधि शात या अनिणाँत रही होँ। इस महत्वपूर्ण थ का संपादनकार्य 
भी बढ़े अम आर अ्रभिनिवेश के साथ किया गय? । श्रनेक प्रतिमाओं और मंदिर 


महापुरुषों और लेख - लिपियों आदि के बहुसंख्यक gee चित्रों ने da की महत्ता का 


भ्रमिवर्धन किया है। अंत के पाँच परिशिष्टो में संवत्‌ की, स्थानों की, राजाओं की, थव 


संबद्ध गोत्रादि की तथा श्राचार्यों के गच्छ भर संवत की सूचियों के देने से ग्रंथ al 
उपादेयता और मो बढ़ गई है | ८ l 
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इस महत्वपूर्ण लेख - संग्रह कै संकलन श्रौर विद्दत्तातू संपादन के लिए 'नाइटा - द्य? 
अभिनंदनीय हैं। आशा दै, उनके संपादन att तत्वाधान में. ऐसे प्रकाशन निरंतर 


होते रहेंगे। 
ज्ञानसार ग्रंथावली तथा समयसुंदर - कृति - संग्रह 


of श्रभय जैन ग्रंथमाला? के १४वें और १५ वें ग्रंथ के रूप में प्रकाशित इन दोनों 
कृतियाँ का संपादन किया हैं - श्री श्रगरचंद नाहटा तथा श्री भैवरलाल जी नाहटा ने। 
श्री श्रगरचंद जी नाहटा आर उनके शोधपूर्ण कार्यों से हिंदी - शोधपत्रों के पाठक भलीभाँति 
परिचित हैं। श्री नाइटाजी प्राचीन हिंदी - iat के अन्वेषक site तद्विषयक शोधकर्ता तो 
Rad, साथ दी उनके उदारक भी हैं। जैन - भांडारी के प्राचीन प्राकृत - aig ग्रंथो और 
राजस्थानी साहित्य के संबंध में नाहटा जी को जितनी जानकारी site जितना परिशान है, 
इतना बहुत दुर्लम हे) साथ ही वे प्रश्नांत भाव से निरंतर उद्धार श्रौर शोध का कार्य करते 
चल रहे हैं । 

‘saat ग्रंथावली? वस्तुतः सुनि ज्ञानसागर की रचनाओं का संग्रह है - जिसका 
संकलन नाइटा जी के तीस वर्षों की अथक श्रौर श्रप्रतिइत लगन एवं कमंठता का परिणाम 
है। श्रनेक वर्षो तक, वारंवार विध्नों के पढ़ने पर भी Saree? जी ने सामग्री - संकलन का 
कार्य जारी रखा और sia में अपने लक्ष्य में वे सफल हुए । 'किंचिद्वक्तब्य' में नाहटा जी ने 
ग्रंथ - संपादन की कहानी दे दी हैं। “श्री श्री सुनि शानसार का आविर्भाव उन्नीसवौँ 
विक्रमशताब्दी के आरंभ में हुआ था ।. वे जैनों के बहुत ही आदरणीय संत थे। श्री श्री मुनि 
शानसार जी द्वारा निमित वाङ्मय बड़ा विशाल है । भाषा, विषय, भाव आर शैली सभी 
दृष्टियो से उसका श्रध्ययन होना ही चाहिए। इस अनुशीलन द्वारा भ्रनेक महत्वपूरण वाता 
का पता चल सकता हैं । 

"समय सुंदर - कृति - ङुसुमांजलि? भी ऐसी ही महत्वपूर्ण कृति दै । महामहो- 
पाध्याय कंविपुंगव समयसुंदर जी का नाम राजस्थान ( विशेषतः बीकानेर ) के जैनों में बड़े 
आदर site उत्साइ के साथ लिया जाता है। कविवर के श्रनेक "स्तवन? और रास? का 
पाठ बढ़े धामिक भाव से किया जाता हैं। युगप्रधान श्री श्री जिनदत्तसरि, परिचेय ग्रंथकार के 
गुरु थे। भी समयसुंदर जी का जन्म सं० १६२० fao के श्रासपास और मृत्यु सं १७०२ fae 

Hat) संस्कृत में लगभग पचीस और हिंदी में भी Ate रचनाएँ इनके द्वारा लिखित मानी 
ड हैं। कविवर को अंथ - नामावली देखने से ही ग्रंथों की महत्ता का अनुमान 
जाता है । 


प्रस्तुत संपादन एक खोजपूर्ण प्रयास दै तथा साहित्य, छंद, शेली, भाषा, विवेच्य 
विषय और मुख्यतः ऐतिहासिक सामग्री के विचार से यह ग्रंथ विशेषरूप से भ्रध्ययनीय है । 
संपादक - संमाइक  'नाइटा? - इय का यह प्रयास उनके अविरत अनुशीलन का, 
आख्वादनीय फल ey s 


: * बीकानेर जैन लेख संग्र - संपादक सर्वश्री भ्रगरचंद नाइटा, भँवरलाल नाइटा, 
b a “नाहटा जदसे?, कलकत्ता, मू० १०) | 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


hh च by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१४८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


गारा है - इन अंथो की परंपरा में नाइटा ली द्वारा शौर भी महत्वपूर्ण झतियाँ 
प्रकाशित होती रहेंगी ।२ 
वेद का स्वरूप और प्रामाण्य 


प्रस्तुत ग्रंथ के प्रथम? तथा ‘facta? - दोनों भाग धर्मसंघ शिक्षा मंडल - धमाला के 
me तथा सप्तम पुष्प हैं। प्रथम भाग पाँच प्रकरणों का है -- १- 'वेदों की भ्रपौरुपेयता!, 
२ - Rat का स्वतः प्रामाण्य', ३ ¬ समस्त वेद्‌ का प्रामाण्य', ४ - “विध्यर्थ भावना-विचार! 
तथा ५ - 'अथेवादों का प्रामाण्य?। द्वितीय भाग में निम्नांकित प्रकरण हैं ~ १- पत्र - 
प्रामाण्य ` विचार’, २ - 'वेदशाखाश्रों का शास्त्रीय RIR, ३ - ब्राह्मण - भाग का वेदत्व - 
विचार’, ४ - “ब्राह्मणों के वेदत्व पर विशिष्ट विचार? तथा ४ - 'परिशिष्ट' और “थीवो साहब 
ar mard - निर्णय । 


अंथ के विषय में विशेष कुछ कने की आवश्यकता नहीं है। आदरणीय स्वामी जी 
महाराज प्रस्तुत संदर्भ के तलस्पशी एवं ममंश विद्वान्‌ है । उन्होंने आस्तिक दर्शनों और ग्रंथो 
के सिद्धांत प्रतिपादन की सरणि का अनुसरण करते इए विषय का वैदुष्यपूर्ण मीमांतन 
किया है । वेद - वेदांगों, कल्पसूत्र - स्मृतियों, आस्तिक - दर्शन - शाखाओं में विश्वास-श्रद्दा 
रखनेबाले भारतीयों के लिए ग्रंथ श्रत्यंत उपादेय एवं ज्ञान - वर्डक है । qa - मीमांता? की 
शास्रीय विवेचन - पद्धति के श्रनुसार वेद (damau ) का श्रनुयोग - विनियोग, 
अनुशीलन - परिशीलन कैसे किया गया है - इसका परिचय हमें मिल जाता है। we 
निर्णय में जिनकी पूर्ण आस्था नहीं है, वे ग्रंथ को पढ़कर चाहें वेद - प्रामा णय? में तनिक भी 
बिश्वास न कर किंतु “मीमांसा” दर्शन की वेदानुशीलन - प्रणाली देखकर अवश्य उनकी प्रशंसा 
करेंगे । भौतिक विज्ञान के प्रत्यक्ष- अनुमान - साधित सत्यं में विश्‍वास रखनेवाले लोगों के 
लिए मंथ का सैद्धांतिक महत्व wel है। इसी प्रकार “वेदो? को (ईश्वर - वचन? श्रथवा 
“पौरुषेयः मानकर जो नहं चलेंगे - उनकी दृष्टि में इन यथाँ की सैद्धांतिक मान्यता नहीं 
है | परंतु हिंदू धर्म में विश्वास रखनेवालों के लिए ग्रंथ पठनीय और मननीय दै। ARI 
जनता और पाठकों का इन इतियों द्वारा निश्चय ही प्रशंसनीय ज्ञान - वद्ध'न होगा ।3 


नकेन के प्रप 


नकेन में तीन प्रयोगवादी कवियों - नलिन विलोचन शर्मा, केसरी कुमार भौर नरेश - 
की कविताएँ संगृदीत हैं। इस संग्रह के प्रारंभ में 'प्रषध - द्वादशसूत्री? = प्रपदवाद के घोषणापत्र 
का प्रारूप संलग्न है और अंत में पस्पशा - कवियों की प्रयोगवाद संबंधी धाराश्रों का 
विशेषण । इसलिए आवश्यक है कि पहले “परपद्य द्वादशसूत्री? तथा “पस्‌पशा? पर विचार कर 
लिया जाय जिससे उसके प्रकारा में संगृहीत कविताओं का मूल्यांकन करने में छुकरता हो। 


२, शानसार यंथावली तया समयशुंदर - कृति - ईसुमांजलि - संपांदक सर्वश्री अग 
नाइरा, भवरलाल नाहटा, प्रकाशक, नाहटा ब्रदर्स, कलकत्ता । 

res का स्वरूप और प्रामाण्य लेखक - श्री स्वामी करपात्री जी महाराज, A 
mida शिक्षा मंडल, दुर्गाकुंड (वाराणसी )। भाग प्रथम - ९० सं० २७७ 
द्वितीय - १० Ho ४३२ | 
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इस संग्रह के प्रकाशन ्रर प्रयोगवादी दरांन के विश्लेषण का मुख्य उद्देश्य भ्रालोचकॉ 

की उस धारणा का प्रत्याख्यान करना हँ जिसमें aga द्वारा संपादित सप्ता की कविताओं 
को (fre शरेय ने स्वयं प्रयोगशील कहा है) प्रयोगवादी स्वीकारा गया है। श्रज्ञेय के 
विचारों को स्पष्ट करते हुए “पसूपशा? में वताया गया है कि प्रयोग का कोई वाद नहीं है। 
प्रयोग अपने श्राप में श्ट वा साध्य नही है, वह साधन हे । प्रयोग “ब्यक्ति सत्य को “ब्यापक 
सत्य? बनाने तथा आपा में अधिक सारगमित अर्थं भरकर अपनी संवेदनाओं को पाठक तक 
पहुँचाने के लिए है । इस प्रकार सप्तकों में जिस काव्य की सैद्धांतिक व्याख्या हुई ag 
प्रयोगशील की थी, प्रयोगवादी की नहीं, आर अगर हिंदी के gut adan aya की 
उपयुक्त ब्याख्या को प्रयोगवाद की ब्याख्या न मान लेतें तो भ्रयोग - दश - सूत्री' के 
प्रकाशन की आवश्यकता न होती ।? इनके कने का तात्पर्यं यह है कि HEE द्वारा संपादित 
सप्तको की कविताएँ प्रयोगशील हैं तो नकेन संग्रह की कविताएँ प्रयोगवादी । aga तथा 

उनके साथी प्रयोग को साधन मानते हैं तो नकेन साध्य । 

प्रयोगशील कवि ने नई श्रनुभूतियों को रूप देने के लिए भाषा - संबंधी प्रयोगशीलता 

को भ्रपनाया तो नकेनवादी अ्रथवा प्रपधबादी कवि उसे बाद की सीमा तक घसीट ले गए | 
उन्होने प्रयोगवाद को एक द!शं निक भूमि पर प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की, यद्यपि qe दर्शन 
जगह - जगह काफी कमजोर है। श्सके घोषणापत्र का पहला ही सूत्र लीजिए - प्रयोगवाद 
भाव और व्यजना का स्थापत्य है । इससे साफ है कि प्रपधवादी भाव श्रौर व्यंजना दोनों के 
प्रति सचेत है । प्रयोगशील कवि अपने भावों को प्रेषणीय बनाने के लिए ही तो शाब्द को 
नया aå देता हैं। इसका दसवां सूत्र है - प्रयोगवाद दृष्टिकोण का अनुसंधान है । इसको 
व्याख्या अन्यत्र दी गई है - प्रयोगवादी कवि मानता दै कि कविता की सची प्रेरणा वस्तु - 
स्थिति से मिलती हैं, जब कि वस्तुस्थिति के संछेष को लेखक श्रथवा साहित्यकार एक नए Efe - 
fag से देखता है । वह दृष्टिविदु भौ विषयगत की तरह कुछ BRT श्रथवा Yaar नहीं। वह 
विषयगत ही होता है । लेखक विषय से ही वह दृष्टि - विदु प्राप्त करता है और उसके श्रालोक 
में वह विषय को फिर एक नई जगह से, शक्ति के नए संश्लेष के रूप में देखने लगता है । ऐसा 
. देखना अनिवार्यतः निस्संग देखना है ।? दूसरे शाब्दो में इसे ही वस्तु - निष्ठ दृष्टिकोण कहा 
जाता है जिऐे टी० एस० ईलियट ने व्यक्तित्व से पलायन कहा है। पर खेद तो यह दे कि न 
तो प्रयोगशील कवि निवेयक्तिक हो सका और न प्रयोगत्रादी । वैयक्तिक got और 
Sent gè संवेदनाओं को युग के मत्ये da कर किनारा कस लिया गया । प्रयोगशील कवि 
साधारणीकरण का विश्वासी होने के कारण.निरसंग हो भी सकता है पर प्रयोगवादी तो 
साषारणीकरण में विश्वास ही नहीं करता, शसलिये उसके निस्संग होने की तो कोई संभावना 
a w दै। सिद्धांत और व्यवहार की यह खाई हो कवि और पाठक के बीच की खाई है। 
कवि और पाठक के संबंध को संकेतित करते हुए पसूपसा में लिखा गया दै - “तात्पर्यं 

पह कि कवि अपने शब्दों से पाठकों को प्र तिश्रुत नहीं करा देता उन्हें स्वतंत्रता दे देता दै कि 
वै अपने को जिस प्रकार चाहें प्रतिश्रुत at, यानी सामान्य श्रतुमूति के चेत्र के भागे जाकर 
> भो स्वतंत्र कर देती प्रतिक्रिया के मानी av प्रतिक्रिया के मानी 2 
स्वतंत्र करना एक वात दै और मनमाने ढंग से पाठकों को भपने को प्रतिश्रुत करना 
Mo = पाठक मनमाने ढंग जिस प्रकार नाही. ie को प्रतिश्रुत करने लगेगा 
dam स के कविताओं का वेसा ही अर्थ लगाने लगेगा जैसा किसी ने विहारी सतसईका 
बक aw था । यह एक ऐसा अंतर्विरोध है जो स्पष्टीकरण-की माँग करता है । 
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११० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रपद्यवादी घोषणा - पत्र के सन्नं में से कई ऐसे हें जो स्वयं विदेशी फार्मूलों पर श्राधा- 
रित है, जैसे १, ११, १२ सत्र। इनमें से कुछ “सम इमेजिस्ट Tew’ की भूमिका में 
aqua षट्सिद्धांतो के मेल में हैं तो कुछ इबंटंरीड द्वारा ‘me एंड लेटर” के तीसरे अंक में 
प्रकाशित लेख 'डेफिनिशंस डुवडं,स ए माडने थ्योरी आफ पोष्ट्ी' में उल्लिखित फामूलों के 
मेल में । दूसरे स्थानों के सूत्रों को आवश्यकता पढ्ने पर अपनाया जा सकता हें । लेकिन 
कतिपय ब्याख्याएँ जो यहाँ प्रस्तुत की गई हैं उनमें अपेक्षित सफाई नहीं आ पाई है । बारह 
सूत्र के संबंध में तीसरे तार सप्तक में भ्रशेय ने जो आपत्तियाँ उठाई है वे द्रष्टव्य है। लेकिन 
इसकी व्याख्या उत्तराधं में ( दे० १० १४३ - ४४) अच्छी तरह से कर दी गई हैं। उसका 
ad भी लगभग वही है जो भश य का | 


पस्‌पशा के उत्तराधे में प्रयोगवादी काव्य के संबंध में आलोचकों द्वारा उठाई गई 
आपत्तियाँ का जो जवाब दिया गया है वह पर्याप्त गंभीर श्रौर विचारोत्तेजक है। aka. 
वादियों का यह कथन सवेथा सही है कि कविता राग को जागीर नहीं रह गई हैं। वेलरी, 
इलिएट, इबटेरीड, रिचाडंस आदि ने बौद्धिकता को काव्य की Steel से बाहर नहीं हाँका है। 
आज की दुर्बोधिता को पार करने के लिए पाठकों को भी अभ्यास की आवश्यकता होगी । सेट 
परसीस एनावसिस' की भूमिका में ईलिएट ने लिखा है कि उस काव्य को समभने के लिए 
उसे कविता को चार - पाँच बार पढ़ना पडा । पहले वइ उसके संगीत से प्रभावित हुआ, 
तत्पश्चात्‌ उसने देखा कि उसका काव्य - Had, बौद्धिकता और संगीत अलग - अलग तत्व 
नहों हैं। पर श्रागे चलकर जहाँ यह कहा जाता है कि “कविता का दायित्व मौलिक 
दृष्टिकोण के रसात्मक स्थलों की खोज, अपने भाव तथा व्यंजना का स्थापेत्य उतारना दै वहाँ 


वैचारिक '्रंतविरोध खडा हो जाता है। दोनों में से या तो एक ही सद्दी है या 
फिर दोनों ही। 


कविता को शन लोगों ने मनुष्य की सांस्कृतिक उपलब्धि माना है और उसकी उप- 
योगिता संस्कृति को भागे ले चलने में है । पर क्या निर्वाध वैयक्तिक स्वातंत्र्य द्वारा यह संभव 
हैं! इनके मतानुसार मनुष्य के वैयक्तिक स्वातंत्र्य की रचनात्मक प्रतिभा की रक्षा एवं बृदि 
कर कविता सामाजिक दायित्व का निर्वाह करती है? इसी दृष्टिकोण के कारण दूसरों की 
पीडा और अपनी पीडा में कोई साम्य नहॉ स्थापित किया जा सका है। कवि और उसके 
पाठक के बीच जो दुलंघ्य खाई दिखाई पडने. लगी है उसके मूल में यही तथ्य अनुस्यूत दै। 
कवि का निरंकुश अहं अपने को पाठक की ओर न ले जाकर पाठक को ही अपने तक घसीटना 
चाहता है। यह श्राज के काव्य का सबसे बड़ा दुर्भाग्य है । प्रयोगशोल कवि इस दशा में 
कुछ जागरूक मालूम पड़ता है पर प्रयोगवादी इससे सर्वथा निस्संग मालूम पढ़ रहा दै! 
आज प्रेपणीयता अपने निम्नतम बिंदु पर है। पहले के कवि स्वयं अनेक धटनाचक्रा 
संबद्ध होने के कारण सामाजिक उत्तरदायित्व का पूणं अनुभव करते थे । श्सीलिये समाज a 
उनको प्रतिष्ठा थी। आज आवश्यकता है कि कवि अपने दायित्व का पुनर्मूल्यांकन करे । 


अव आइए इन तीनों कवियों की रचनाओं का भी विवेचन करें। नया विश्लेषण रत 
समय मुख्य रूप से यह देखना होगा कि इन्होंने किस दृष्टिकोण का अनुसंधान किया रै! 
ये किस सीमातक निस्संग हैं? इनका वैयक्तिक स्वातंत्रय कहाँ तक सामाजिक दायिल क 
निर्वाह करता है? नलिन जी को कविताओं को पढ़ने से लगता दै कि कवि “मौलिक 
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दृष्टिकोण! (१) के रसात्मक स्थलों की खोज कम दी कर पाया दै । प्रत्यूष, चित्रधाम, 
diada, किकरीटमिश्रा Set कविताओं में राग - बोधात्मक शक्ति नहीं दै। कोई कह 
सकता है कि यह तो पहले ही कहा th चुका है कि कविता है की जागीर नहीं दै । 
मुझे इससे इनकार नहीं है। पर उनमें बौद्धिकता भी ue ele । गीत, नवजातक 
क्या, पहली श्रर्जंता श्रपेच्षाकृत अच्छी कविताएँ हें | केसरीकुमार मूलतः रोमैं टिक दै । नए 
कवियों में कई ऐसे हैं। श्रंग्रेज कवि आडेन श्रौर डायलन टामस में भी रोमॅंटिक प्रवृत्ति का 
पुनर्जागरण देखा जा सकता है। पर feat a कवि ( नकेनवादी ) वादी बनने की धुन में 
ga दूसरे ही धरातल पर उतर ard RI केसरीकुमार की पद्दली दो कविताएँ - सालगिरदद 
श्रौर मरण तु = नई होते हुए भी रोमॅंटिक दे. । फिर तो साँझ को असभ्य श्रादमी की जम्दाई, 
एक शरीर लड़की, स्याही - सोख कहने पर उतर श्रते दै । क्या यह छायावादी कवियों की 
प्रतिक्रिया नहीं दै? उन्होंने संध्या को परी सी सुंदरी माना तो इन्हें कुछ ऊटपटांग कहना 
ही चाहिए । ऐसी कविताओं में निस्संगता तो हे पर मौलिक दृष्टिकोण का कुछ श्रज्ञीव 
अनुसंधान हैं । 'वोथिवृक्ष? अपने व्यंग्य में तीखी बन पड़ी हैं। 'युगपत्थर' श्रपने कथ्य की 
नवोनता तथा प्रपद्य - प्रारूप (? ), भाव तथा शिल्प के स्थापत्य के कारण उल्लेख्य दै । 
qai नरेश को कविता में भी नुस्खेवाजी श्रौर विज्ञापन की कमी नहीं दै फिर भी उनका 
कवि atasa अधिक जागरूक भौर प्रबुद्ध जान पढता दै । कुछ कविताओं को छोड़कर 
शेष के व्यंग्य की मोद्देश्यता उन्हें जीवंत बना देती है। “मिस मोनिका? ऐसी ही कविता है । 

यो नरेश की बढी कविताओं की भ्रपेज्ञा छोटी कविताएँ श्रधिक श्रच्छी वन पड़ी है । शुक्रिया, 

खामोशी, शाम, याद श्रादि ऐसी ही कविताएं हैं । यहाँ पर कवि की वादी प्रवृत्ति न 

दिखाई देकर सहज कवि उभर आया है। 


साधारणतः दायित्व से निश्चित होने के कारण भाव या बौद्धिकता से भी ये लोग 
निश्चित ही दिखाई पड़ते हैं, वैयक्तिक स्वातंत्र्य का आत्यंतिक आग्रह व्यक्ति को इन्हीं धारों 
तक lea दै। Aga का अंग्रेजीवत प्रयोग अपनी भाषा के मेल में कैसे वैठ सकता दे | 
श्रधिकांश भ्रप्रस्तुत जो आज के परिवेश से लिए गए हैं वे प्रस्तुत का ऐंद्रिय श्रथवा बौद्धिक 
चित्र खच सकने में सर्वधा अममर्थ हैं। इनमें से कुछ जो बिना प्रयास AT गए हैं अच्छे वन 
पड़े हैं जैसे, “सूरज की खेती चर रहे मेघ - मेमने (पर क्या यह वैदिक नहीँ दै! ), A 
Safe में दबो सस्ती सिगरेट के जलते टुकड़े की तरह जिसे कुछ लहमो में पीकर नल्ली में 
फेक दूँगा? आदि । 

हिंदी कविता का इस दिशा में विकसित न होना शुभ लक्ष्य का सूचक है । इस संग्रह 
का, शस संग्रह में संगृद्दीत कविताओं का, ऐतिहासिक महत्व माना जा सकता है । शायद 


जाने - अनजाने इन तीन कवियों का उद्देश्य भी इससे मिन्न नहीं है। ४ A 
— बच्चनसिंष्ट 


सूरज को धूप 


प्रत्येक एकांकी की रचना किसी नै किसी सामाजिक अथवा मनोवैज्ञानिक समस्या को 
केर की गई हे “यादगार” में nami में होनेवाले अपव्यय के स्थान पर धन को समाजो- 


a मह नकेन के प्रपद्य - प्रकाशक : मोतीलाल बनारसीदास, पटना ४, मूल्य पाँच रुपए। 
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~ 


पयोगी कार्य में करने के लिए कहा गया है। “स्रज की धूप! में लड़के का पिता उसे अपन 
प्रबृत्ति के अनुसार चलने देना ठीक नहीँ समभाता और उसके विपरीत अपने इच्छानुसतार 
चलाना चाइता दै । fag उससे गुस्थियाँ पढ़ने लगतो दै जिनके कारण उसे इससे विरत होना 
पड़ता है । “अपशकुन? में हरिजनों के मंदिरप्रवेश का समथन किया गया गया है ate 
मधपान की बुराश्याँ दिखाई गई AR की माँ? में साथुव्रावा लोगों के पापंड का दिग्दर्शन 
आर saat भंडाफोड़ दै। 'मइज एक BEA’ एक बने हुए सामाजिक कार्यकर्ता का 
मखोल हैं । 

इस प्रकार जितने भी एकांकी हैं अथवा पात्र दै, उनका श्राधार लेखक के अपने आदश 
विचार हें न कि जीवन का यथाथ । इस संबंध में भूमिका में स्पष्ट कर दिया गया है कि 
कला जीवन के लिए हैं। यही नहीं उनके 'नम्र मतानुसार रंगमंच पर हो नाय्यसाहित्य की 
सार्थकता दै । इसीलिए लेखक ने कथोपकथन को छोटा श्रौर भाषा को सरल बनाने की चेष्टा 
की है। किंतु इतने से ही और शुभ उद्देश्यों को लेकर ही सफल नाटकों को रचना नहीं हो 
सकती । यदि नाटकों की सार्थकता मंच पर ही है तो कथानक मैं नवीनता होनी चाहिए, 
पात्रों में विशेषता होनी चाहिए, स्थलों में ममंस्पशिता होनी चाहिए और भाषा में चलतापन 
होना चाहिए। थोड़े में दर्शकों के लिए नाटक को रोचक होना चाहिए। इन सवका शन 
एकांकियोँ में अभाब दे। कथानक, भाषा तथा चरित्रसृष्टि की दृष्टि से ये प्रारंभिक 
अवस्था में हैं ।* 


न्यायको रात 


aia के भारतीय जीवन में थोड़े से लोगों का, किंतु एक महत्वपूर्ण वर्ग दिखाई पढ़ने 
लगा दै जो व्यापार तो करता है, किंतु, उसकी पूँजी, धन न होकर उसकी बुद्धि होती दै। 
एक ओर तो उच्च प्रशासक्रोय पदाधिकारियों में उनकी पेठ होती है, जिसके कारण वे सरलता 
पूवंक उनसे परमिटे श्रोर लाइसेंस प्राप्त कर लेते हैं श्रौर दूसरी श्रोर धनवाले व्यापारियों को 
ये परमिट और ARS देकर उनसे Heal खासी रकम बनाते हैं, जिसमें से एक श्रंश उन 
पदाधिकारियों की जेव में भी जाता है। हेमंत इसी प्रकार का एक बुद्धिअ॒लंवी दलाल दे, जो 
बिना परिश्रम किए डी इस प्रकार धन प्राप्त करता है । आवश्यकता पढ्ने पर फर्जी कंपनी 
खड़ी कर जनता से भी धन दुइना sah बाएँ हाथ का खेल है । यही उद्यम और Saal 
व्यक्तित्व उसकी शक्ति, सत्ता और महत्व का आधार रहा है। स्वाभाविक रूप से श्सके 
श्रतिरिक्त उसके लिए सफलता का और कोई मार्ग नहीं हो सकता । 


दूसरी ओर सदानंद वह पदाधिकारी है जो हेमंत को परमिटे इत्यादि देकर उसके वदले 
रुपए प्राप्त करता दै। उच्चपदाधिकारियों में और भी जो चरित्रगत दोष दो सकते हैं श्रथवा 
धाँवलियाँ हो सकती हैं, सव sat है । sia में इन सब दोषों का कमला के, जो एक शरणार्थी 
बालिका है, संपर्क में आने पर और युगल किशोर जैसे दृढ़ चरित्रवाले युवक के प्रभाव से मार्ग 


a 


५. सूरज की धूप ( एकांकी संग्रह ) - ले० - श्री मदनमोहन मदारिया; प्रकाशक 7 
नेशनल पब्जिशिंग हाउस, दिल्ली; मूल्य - ao १, ५० नया पैसा; एकांकी संख्या Yi 
संख्या - ७५ | जु 
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हौ जाता है। सदानंद में सुधार aA का कारण उसकी दृढता नहीं दुर्बलता दै । उसकी 
श्राय, मानमर्यादा यहाँ तक परमिटो श्त्यादि सत्रका खरोत रहा दै उसका पद । इसलिए जहाँ 
उत्त पर श्राँच श्राती दीखती द तो उस श्रारांका से एक ओर वह श्रपने संकल्पां से च्युत होता 
हैतो बह उसमे सुधार भी होता हे। 


इन पात्रों में थोड़ी aga यथार्थता का पुट दै क्योंकि ये aiga हैं। fag राजीव तो 
नाटककार कै आदर्श विचारों श्रौर संकल्प का मूर्तिमान रूप है। क्योंकि उसने “भारत से 
भ्रष्टाचार का उन्मूलन तथा देश में गहरी भावनात्मक एकता का प्रसार? नाटक की रचना का 
aq बनाया हैं। यही कारण हैं कि राजीव ago सी० एस० का महत्वपूर्ण पद छोड़कर 
भ्रष्टाचारविरोधी गुप्त पुलिस का प्रधान दो जाता हँ, जिसका पता हेमंत को sia में लगता हैं । 
उप्तकी श्रादर्शवादिता की पराकाष्ठा वहाँ पर दिखाई पडती है जव वह हेमंत का बढ्नोई होते 
हुए भी, उसके फँसने पर किसी प्रकार की सद्दायता देना श्रस्वीकार कर देता है। यही नहीं 
श्त में इस प्रकार का जाल फैलाता हैं कि हेमंत उसमें बुरी तरह फॅस जाता है। व्यवहार में 
हेमंत श्रौर राजीव के साले वहनोई के संबंध की श्रनौपचारिकता का अभाव भी दिखाई 
पड़ता है। 


श्रारंभ में नाटक भ्रच्छे ढंग ले विकसित होता दै । घटनाओं के श्रागे बढ़ाने भौर हेमंत के 
सवभाव - प्रकटीकरण में मुंशी जी आर टेलीफोन का प्रयोग अच्छे ढंग से किया गया है। 
किंतु दूसरे अंक में शिथिलता र तीसरे श्रंक में आकर श्रतिनाउकी यता ( मेलोड्रामा ) 
से नाटक भ्रभिभूत हो जाता दै। 


यही नहीं, नाटकककार का जो संकल्प रहा दै, उसकी दृष्टि से जो समाधान उसने 
उपस्थित किया है, उसके संबंध में भी संदेह होने लगता दै । सब पढ़ लेने पर यही मालूम 
होता है कि हेमंत और उसका वर्ग ही सारे भ्रष्टाचार के मूल में हैँ श्रौर उनके ठीक करने पर 
ही भ्रष्टाचार का उन्मूलन हो सकता हैं । दूसरी ओर नांट्ककार सदानंद के प्रति सहानुभूति 
उत्पन्न करने की चेष्टा करता है। कइनेवाला कह सकता है कि यदि हेमंत का वर्ग भ्रष्टाचार 
के लिए प्रेरित करता है तो वस्तुतः भ्रष्टाचार करता हैं सदानंद श्रौर उसका वर्गं नौकरशाही । 
यदि नौकरशाही अपने कतंव्य के प्रति जागरूक हो तो हेमंत ऐसे लोगों के लिए परिश्रम 
करने के अतिरिक्त और कोई चारा नहीं रह जायगा | सबसे बड़ा श्रभिशाप तो देश के लिए 
है नौकरशाही को व्यवस्था और उसके ऊपर के दुर्वल राजनैतिक शासक । नाटककार ने 
EË अष्टाचार के ऊपर रखने की चेष्टा की हैं । अथवा उनके लिए सुधार का प्रमाणपत्र दे दिया 
है। इसीलिए समाधान से संतोष नहीं होता । संदेह होता है कि कया वर्तमान शासकीय 
व्यवस्था के संरक्षण में यह प्रचारात्मक कृति तो नहीं ? 


सव कुछ होने पर भी इशमें संदेह नहीं कि मंच पर यह नाटक एक नागरिक वर्ग की दृष्टि 
सफल और रोचक होगा । नाटककार का दूसरा संकल्प था A अभिनेय बनाना । श्सलिए 
जहाँ कथानक की काब्यात्मकता अथवा “चरित्रचित्रण की दृष्टि से यह दुर्बल है वहाँ मंच की 
इष्ट से सफल हे । कुल तीन अंक है। प्रत्येक अंक एक ही सेट पर चलता दै। सेट भी पूरे 
नायक के लिए केवल दो ही है। पात्रों की संख्या भी कम है। पाँच प्रधान पुरुष पात्र, दो 
WHS दो चपरासी । भाषा चलती हुई, सरल, अवसर वा स्थितियों के अनुकूल भमि- 
क्ति मै समथ । कथोपकथन छोटे, चुस्त, मँजे हुए खाभाविक हैं। प्राविधिक दृष्टि से परौ 
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है। कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि मंच पर एल्क्रे मनोरंजन के लिए एक उपयुक्त 
प्रयोग है । 

समीक्षा समाप्त कर लेने के उपरांत नाटक का परिवद्धित - परिमाजित संस्करण भीआ 
गया | इसमें नाटककार ने घटनाओं तथा पात्रों में काफी परिवतंन किए è । zağ उत्त 
अतिनाटकीयता ( मेलोड्रामा) का दोष दूर दो गया दै ।६ 


रूपलद्षमी 

भगवान बुद्ध के समकालीन वैशाली की श्रंवपाली ( अथवा आम्रपाली ) की कथा हमारे 
सहृदय लोगों के आकपंण का विषय रही हैं। उसी को लेकर प्रस्तुत काव्यात्मक रेडियो रूपक 
की रचना की गई है । 


eat आम्रपाली ही मात्र रूप से मुख्य चरित्र है। अन्य पात्र अथवा पात्राओं अथवा 
घटनाओं की श्रवतारणा केवल उसके चरित्र के विविध पक्षों पर प्रकाश डालने के लिए अथवा 
उसके विकास के लिए की गई है। यदि एक वाक्‍य में ही समेटने की चेष्टा की जाय तो इम 
ag सकते हैं कि जीवन, उसके विविध व्यापारो और उसके भोगविलास में संलग्न रहकर भी 
स्थिर रूप से उनके प्रति श्रनासक्ति और विरक्ति का भाव ही उसके चरित्र की कुंजी है । 


बह पुर्णतः मानवो है श्रवश्य । क्योंकि उसे अपने पालक पिता के प्रति स्नेह है, पलीत्व 
शौर मातृत्व के ्रधिकारों के प्रति जागरूकता है, सुंदर और प्रभावशाली व्यक्तित्व के प्रति 
आकर्षण है, शत्रुओं के प्रति शत्रुता का भाव है और संगीत के प्रति रुचि है । फिर भी ये 
मानवोचित भाव भी अपने उदात्त रूप में ही आये है। यहद कारण है कि वह सामान्य 
नारी नहो दै। उसका निर्माण असामान्य धरातल पर हुआ हैं। 


उसके यौवन की सुरभि दिरदिगंत तक फैलती है और गंधश्रंध युवक अमरवत्‌ उसकी ओर 
आइष्ट होते आते हे । आरंम में वह श्रनल शिखा सी दिखती है fat वे मुग्ध युवक 
शलभवत्‌ होम हो जाते है। इससे: faga बब्जिगण का सन्निपात उसे सबकी सामान्य 
पत्नी अथवा नगरबधू बनाने का आदेश देता है। श्रपने व्यक्तिगत एवं नारी - निसर्ग - पिः 
कारों से वंचित किए जाने पर एक बार उसका हृदय विद्रोह कर उठता हैं फिर भी वह कत॑व्यः 
बरा नतरशिर इसे स्वीकार करती है। 


नगरवधू के रूप में उसकी ख्याति दूर दूर तक फैलती है। दिगुदिगंत से लोग उसकी 
ख्याति सुनकर आते हैं। उसपर रलराशि और स्वयं अपने को छटाकर वापस - जाते दै किंतु 
संतुष्ट । वह दूसरों को श्राकृष्ट करती है कितु स्वयं किसी के प्रति आकृष्ट नहीं होती । दूसरों 
को सुख प्रदान करती है कितु स्वयं सुख नही प्राप्त करती । निःसंदेइ gasa मगध सम्राट के 
प्रभावशाली श्रौर मोहक व्यक्तित्व के प्रति एक वार उसमें प्रणय का भाव जाग्रत होता है किंतु 
वास्तबिक परिचय का श्राभास मिलते ही, यह जानकर ।क वइ sah शत्रु देश का सम्राट है, 
उसके प्रति रोष भौर तिरस्कार का भाव उठता है । उसे उसके द्वारा होनेवाली अपनी भावी 
संतान के प्रति भी विरक्ति का भाव आता है। * . 


३. न्याय की रात (नाटक) ले० भरी चंद्रग॒प्त विधालंकार, प्रकाशक - प्रकाश पंड कंपनी. 
नई दिल्ली; मूल्य ३.००, पृष्ठ संख्या - १३६ | = 


~ 
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इस प्रकार नागरिकता = से जन्य कर्तव्यशीलता का आव तो उममें भ्रद्धत रूप से 
है। उसे जीवन के प्रति नैतगिक विरक्ति है फिर भी नगरववू के aan कर्तव्य का पालन 
निष्ठापूर्वक करती दे । श्रागंतुर्कों का कंठसंगीत, वाधपंगीत, नृत्य और सान्निध्य, प्रत्येक ढंग से 
मनोरंजन करती ह - तल्लीन भाव से । वंशाली के शत्रु और पश्चात॒कालीन श्राक्रामक 
मगधसम्राट श्रजातशत्रु के प्रख्यात नीतिकुशल और भयंकर आमात्य वस्सकार का श्रातंक उसै 
श्रमिभूत नहीं कर पाता । वदद ATAT शीश लुटाने के लिये तैयार हो जाती है किंतु देश के 
ताथ धात करने के लिए नद्दो। श्सी प्रकार युद्धकाल में वह पूरी धोरता श्रौर शांति के साथ 
देश के प्रति श्रपना कर्तव्य पूरा करती दै । आवश्यकता पढ्ने पर युवकों को युद्धभूमि में देश 
aad जाने के लिए प्रेरित करती दे। श्रवसर पड़ने पर परिचारिका बनकर श्राइतों की 
परिचर्या करती हैं। उनके लिए agar घर ॒पर्रिचय गृद्द वना ढालती है। कोमल कुम्नुमबत्‌ 
शय्या पर शयन करनेवाली कठोर भूमि को दी श्रपनी शय्या मान लेती दै । 

उसकी यदद कतंव्यशीलता नोरस शांति श्रथवा भार नहीं । वह निष्प्रयास सहन उद्‌भूत 
भाव है, धमं दै । 

: उसमें भ्रनुरक्ति दै किंतु वह देदजन्य न होकर रागजन्य दै । वह भगवान्‌ बुद्ध के 
विरागात्मक सिद्धांतों से प्रभावित होकर उनके प्रति उन्मुख होती दै। वे भी उसकी उज्बलता 
के इस ad को समभते हैं और उसका श्रामंत्रण प्रसन्नता पूर्वक स्वीकार करके उसके यहाँ जातै 
हैं। रूपककार ने उसके चरित्र को इस विशेषता को बढ़ी पढ़ता के साथ चित्रित किया है । वह 
arig, भोग श्रोर विलास में रत दिखाई जाती है fag उनमें मग्न नहीं । वह उनसे ऊपर 
रहती है। वहइ कमल की भाँति हैं जिसका मूल कीच में है फिर भी वह उससे मुक्त है 
र उसके कल्मष से अभिन्न इसमें संदेह नहीं कि सब मिलाकर श्रंवपाली का एक बहुत 
ही उज्ज्वल और भव्य चरित्र इसमें चित्रित किया गया है जो भ्रपने ढंग का हैं। 

यपि अन्य पात्र अथवा पात्राएँ बहुत थोड़े समय के लिए mA है, फिर भी इनमें से भी 
प्रमुखो की संख्या १७ है। रूपककार के लिए यह श्रम का विषय दै कि थोड़ा श्रवसर मिलने 
पर भी उसने इनका भी चित्रण कुशलतापूर्वक किया है । अम्बपाली के पालक पिता, वैशाली 
के राजचेटक, सम्राट faan, भगवान्‌ बुद्ध, भिक्षु आनंद दासी agar तो श्रपनी विशेषताश्राँ से 
संपन्न है। किंतु शनमें भी सबसे अधिक सफलता श्रमात्य वस्सकार के चित्रण में मिली है। 

शस रूपक की भाषा स्वाभाविक रूप से संस्कृत प्रधान है। तत्कालीन विशेष शर्थ, 
भाव अथवा बोधक शब्दों का प्रयोग प्रचुरमात्रा में किया गया हैं। भाषा स्वाभाविक, सशक्त 
और प्रवाहपूर्ण है । संवाद छोटे, चुस्त और अवसर और पात्र के अनुकूल है। एकाध स्थान 
पर गलत दार्शनिक व्याख्या है जैसे “मृत्यु क्या दै ?' 'जो है उसका न war! यहाँ है? के 
अंतर्गत निजीव पदार्थ का भी बोध है, और उनमें परिवर्तन होता है श्रथवा होता है 
SIST नाश | ase 

रूपककार ने थोड़ा सा परिश्रम करके यदि इसे नास्यरूप प्रदान किया होता तो संभवतः 


“मे प्र भी इसकी अवतारणा सफलता, पूवक दो सकती थी फिर भी काव्य के रूप में भी यद 
भरासनीय प्रयास है ।७ --दिलीप 


रूपजक्मी ( रेडियो रूपक ) ले० = at कष्णचंद्र शर्मा 'मिवखु'; प्रकाशक - साहित्य 
भवन ( प्राश्वेट ) लिमिटेड, प्रयाग, मूल्य - १. ५० नया पैसा; १० Fo - ६५। 
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संस्कृत ओर उसका साहित्य 

संरक्षत के विशाल साहित्य का संक्षेप में परिचय कराने को दृष्टि से लिखित यह लघुपथ 
सरस्वती सहकार? की “भारतीय साहित्य परिचय ? माला के siada हें । लगभग Ro भारतीय 
भाषा - उपभाषाओं के संबंध में इसी प्रकार के परिचयात्मक अंयों के प्रकाशन की योजना है। 
इस माला के संपादक श्री चेमचन्द्र सुमन' हें । माला की अधिकांश पुस्तकें प्रकाशित है। 
प्रस्तुत ग्रंथ के विद्वान्‌ लेखक ने प्रथम अध्शाय में संस्कृत भाषा की उत्पत्ति और विकास के 
संबंध में प्रकाश डाला है और ८ भध्यायो में वेदिक साहित्य, शतिहास - पुराण, महाकाव्य, 
agaa; नाटक, गद्य साहित्य, शास्रीय साहित्य [ दर्शन, ज्योतिष, छंद, व्याकरण; seg 
qima, कामशास्त्र श्रादि ] तथा जैन श्रौर वौद्धसा हित्य के प्रमुख, प्राचीन और मध्ययुगीन 
sf का संक्षिप्त Rada कराया 2) काल - विबरण और अन्य विवाद - ग्रस्त विषयों का 
उल्लेख मात्र करते हुए नवीन तथ्य Hie अन्वेषण एवं विचारधाराओं को भी संक्षेप में qar- 
संभव रखा गया हैं। अंतिम अ्रध्याय “उपसंहार? में आधुनिक संस्कृत रचनाओं पर श्रतिसंच्चेप 
में प्रकाश डाला गया है। संस्कृत भाषा के इतिहास का साधारण ज्ञान इस के द्वारा सरलता 
से संभव है । संस्कृत साहित्य का परिचय प्राप्त करनेवालों के लिए यइ ग्रंथ उपयोगी है 1¢ 


फूल बच्चा ओर जिंदगी 
लेखक की “अपनी वात? में चेतन, अर्धचेतन- और अचेतन” भी आ गया दै, ‘aw का 
भी उल्लेख दे भौर 'मिसिंगर्लिक' का भी । कहानी के जन्म को एक तरह की प्रसव - पीड़ा 
बताते हुए लेखक ने sia में यह भी कह डाला है कि विना. जिगर का खून पिये मदान रचना 
संभव नहॉ। किंतु इन कहानियों फे प्रति लेखक का कलात्मक विवेक संतुष्ट है श्रतः उसने 
इनका संग्रह पाठकों के सामने छपा कर धर दिया है। इन aaf की संपृक्त गोलमगोल स्थिति 
“अपनी बात” के पहले ही वाक्य से कि इसमें मेरी दस कहानियाँ संग्रहीत है”, साफ हो जाती 
है। कहानियां १६, उल्लेख १० का शायद इसीलिए कि “चेतन, अर्धचेतन, अचेतन, चण, 
कलात्कक विवेक, प्रसव - पीडा, जिगर का खून पीना? इन सबों ने मिलकर व्यावहारिक विवेक 
को इत्या कर डाली हो | १६० पृष्ठ के शस संग्रह की चार - छ कहानियाँ ही लेखक की 
कला के प्रति पाठक को जागरूक करती हैं। साधारणतः कहानियों में कथोपकथन और 
FTA दर्शन का चक्कर यह समझने ही नहीं देता कि लेखक आखिर वया कहना चाहता 
है। फलस्वरूप वे प्रभावकर नहीं, पाठक उन्हें पढ़ने में अत्र उठता हैं। साथ ही मुद्रण संवधी 
feat - शायद ही कोई ऐसा १४ मिले जिसमें उनको भरमार न हो, पाठक को बाध्य करती 
है कि वह पढ़ना वंद कर दे ।१ ; SERVA 


दूटते बंधन - 
ग्रामीण जीवन से शबद्ध यह एक यथार्थवादी उपन्यास है । यथार्थवादी शायद इसलिए 
. “किइसमे बढे लोगों और छोटे लोगों के संघर्ष का चित्रण है जिसमें छोटे लोगों की विजय 


~ 


८. संस्कृत ओर उसका साहित्य, लेखक - डा० शांतिकुमार नानूराम व्यास; प्रकाशक - 
राजकमल प्रकाशन, प्राइवेट लिमिटेड, १० to १६०; मूल्य - २ रुपया २५ नये पैसे । | > 
& फूल बच्चा ओर जिंदगी ( कहानी संग्रह ) लेखक = श्री देवेन्द्र इस्सर) प्रका रारी 
साहित्य संगम, छुषियाना, १० सं० १६८, मूल्य ३) | ट 


1 
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होती दै। साधारणतः ग्रामीण जीवन की कहानी या उपन्यास का ढाँचा ऐसा ही रहता दै, 
चाहे वह गाँव में रहकर लिखा गया हो अथवा सुनकर पर यइ संघर्ष केघल ग्रामीण नही, हाँ, 
ग्राम मैं इसके विकास की उर्वरा भूमि अवश्य मिलती है ।॥ चौधरी दलथंभन श्रौर मुंशीजी के 
ana प्रतिरूप आज भी गाँवों में मिलते हैं । उपन्यास के पात्रों में गोपी एक नेता Bar प्रतीत 
gar है, रूपा भौर छुगनी का चरित्र चित्रण सुंदर है और चौधरी तथा मुंशी जी की चाल- 
बाजी श्रपना अलग स्थान रखती है । श्रमिरती और गोपी की HT पर की वार्ता दोनों के 
आंतरिक विचारों की अभिव्यक्ति करने में सचम है । चित्रण की दृष्टि से उपन्यास का १३ af 
sig उत्कृष्ट दे और वदी एक ऐसी वस्तु दे जहाँ बड़ा और छोटा ग्रामोय समान हो उठता दै 
और प्रत्येक पाठक लेखक का सामीप्य प्राप्त कर लेता है । पुस्तक की छपाई आकर्षक श्रौर 
दुदर है। ग्रामजीवन में प्रतिक्षण प्रयुक्त होनेवाले सुंदर शब्दों का प्रयोग उपन्यास कीं 

पृष्ठभूमि को सबल करता है। सुख पृष्ठ का चित्र भब्य सा नहीं। सरल होते हुए भाषा 

परिनिष्ठित है और उपन्यास की रोचकता को बढ़ाती चलती है । उपन्यास पठनीय है ।१९ 


राजस्थानी लोकगीत 


भारतीय जनजीवन की स्पष्ट स्वच्छता लोकगीतों में व्यक्त होती 2 सरल भाषा में 
मानव - हृदय की सजीव भावनाओं श्रौर मनुष्य जीवन के उन भावों की श्रभिव्यक्ति इन गीतों 
में होती दै जिनके आधार पर वह अपने को मनुष्य कहता दै । संमाज कै श्रतीत, उसके 
श्रादश और उसकी स्थिति का सरल शब्दों में श्रभिव्यंजन इन्हीं गीतों में हो पाया है। श्राज 
भी जनजीवन इनसे प्रेरणा एवं स्फूर्ति प्राप्त करता जा रहा हैं । राजस्थान का भारतीय 
इतिहास में श्रपना विशिष्ट स्थान रद्दा है। वीरां की इस भूमि में शौय, साइस, प्रतिश्षापृर्ति 
और देश के लिए जीवनोत्सग के साथ - साथ स्नेह, प्रेम, कारुण्य और वदान्यवा की सरस” 
भारा भी अपनो. गतिं से बहती रही दै। अतिरिक्त इसके मनुष्य जीवन के उन भावों की 
भी अपनी एक गति रही दै जो सावंत्रिक हैं ।- i i 


प्रस्तुत gar में राजस्थानी संस्कृति का सजीव श्रौर सर्वांगपूर्ण चित्र ६० लोकगीतों के 
माध्यम से व्यक्त किया गया है । इस संबंध में संपादिका का प्रयत्न सफल है; खास तौर से 
श्तलिए कि संकलन में व्यर्थ की भरती wet की गई हैं । ४४ wet की भूमिका में गीतों का 
विवेचन और उनसे संबद्ध कथाओं का विश्लेषण गीतों की १5भूमि को. स्पष्ट करने में सहायक 
है। गीतों के अथं के साथ आवश्यक शब्दों पर टिप्पणी भी दी गई है और भंत में राजस्थानी 
राब्दाय भी दिये गए है । इससे संग्रह की उपयोगिता बढ़ गई है । अच्छा होता यदि भूमिका में 
“ज्य जनपदीय समान लोक गीतों के साथ इनका तुलनात्मक विवेचन किया जाता । 
लोकभाषा रसिकों के लिये प्रस्तुत संयह उपादेय है. प्रारंभ में राष्ट्रपति की शुभकामना भौर 
Te दशरथ शर्मा की प्रस्तावना द्वारा संकलन महत्वपूर्ण हो उठा है ११ 

१०. हटते बंधन ( उपन्यास ), लेखक - श्री इर्षनाथ, प्रकाशक = उषा प्रकाशन, 
कलकत्ता; पृष्ठ संख्या - १३२, मूल्य = १.०० रुपये | 
b लोकगीत ; संपादिका रानी लक्ष्मीकुमारी चूड़ावत; प्रकाशक राजः 

असति परिषद्‌, जयपुर; go सं० ३००; मूल्य ६.०० | = ..  . | 
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१९८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


Hal wit साया 


कमलजोशी के प्रकाशित ४ कहानी संग्रहों में यह एक है जिसकी कहानिया अनुभवी 
कहानोकार की कलम से निकली है । इसमें दार्शनिक विचारों का चक्कर नहों, शैली का 
व्यामोह नहों और न तो आजकल की जनपदीय बोलो के शब्दों को सजाने की ger है। 
सीधे ढंग से, सरल भाषा में जनजीवन के विभिन्न भावनाओं पर आधारित तथ्य की afi- 
ब्यक्ति की गई है। करतूरी - मृग एक मनोवैज्ञानिक कहानी है, इसका रहस्य अत में स्पष्ट 
होता है। ममता का बंधन भिखारियों की करुण कथा के साथ एक अवोध शिशु के प्रति राधा 
और नंदू की भमता पर आधारित है। ब्रह्म और माया एक व्यंग्य By आध्या त्मिकता À 
आवरण में श्रपनी कुत्सा पूरी करनेवाले रामानंद. आज समाज में सवत्र हैं। बैनिरी एक 
निस्नमध्यवगींय जीवन की रूढ़ियों के खोखलेपन पर आधात करती है। नसं में नारी की 
सहन मातृत्व की आकाचा व्यक्त हो उठी हैं जब वइ कहती दै कि 'कुछ नहॉ- मै सोचती हूं 
मैं नस की नसे रह गई।” शीराजी एक अजीब चरित्र है जिसके चित्रण में सजग लेखनी 
, सफल रही छै । नायक-नायिका का कथानक हृदय पर एक अमिट प्रभाव छोड़ जाता हैं। इस 
प्रकार संग्रह की सभी कहानियाँ तटस्थ जिज्ञासा की इति से प्रेरित, पैनी दृष्टि से अनुकरणीय 
चरित्र एवं स्वभाव का श्रध्यन भौर विवेचन करती है । चुटकुला एक मामूली बात को लेकर 
लिखी गई हें । स्मरण शक्ति मनुष्य के साय कभी ! कभी जो खिलवाड़ कर वैठतीं हैं उसीको 
लेकर यह कहानी दै। इसकी स्वाभाविकता और सरलता पाठक के मन को भकभोर देती 
है। इस संग्रह को कहानियों में इस छोटी सी कहानी का अपना स्वतंत्र स्थान है। जोशीजी 
कौ कहानियों का अंत बड़ा ही प्रभावकर होता है, ओ० हेनरी की कहानियों की तरह । जहाँ 
पहुँचकर कहानी मूलतः पकड़ में आ जाती है और आगे उसके संबंध में जानने के लिए कुछ 
भी रोष नहीं रह जाता । जीवन के विभिन्न पहलुओं का चित्रण हमें इन कहानियों में छोटे - 
छोटे पर प्रभावकर वाक्यों में मिलता है। अनुभवी कलाकार की सुजन शक्ति का परिचय 
देनेवालो ये कहानियाँ आज के कहानीकारों में लेखक का अपना एक सुरक्षित स्थान रख 
छोड़ती हें । पुस्तक की छपाई सुंदर है ।१२ 


` = विश्वनाथ त्रिपाठी 
सिंधी भाषा का संक्षिप्त परिचय 


सिंधी भाषा पर यथपि अंग्रेजी में स्टेक और ट्रंप आदि विद्वानों की पुस्तके बहुत पहले 
निकल चुकी है जिनमें प्रामा शिकता के नाते ट्रंप अधिक fara है, किंतु हिंदी में इस दिशा में 
यह पहली पुस्तक है । ध्वनि और व्याकरण को दृष्टि से भारतीय iaat A सिंधी का 
जो महत्व है उसे देखते हुए ट्रंप और टन॑र के बाद इस ओर गंभीर प्रयत्न का लगभग अभावं 
रहा। भारत - विभाजन के बाद की विपरीत परिस्थितियों में श्री जैतली का इस भोर कलम 
उठाना उनकी विशेष लगन और भाषा - प्रेम का सूचक दै | 


१२, ब्रह्म और माया (कहानी संग्र), लेखक = यीकमलजोशी; प्रकाशक = शुष्रा प्रकाशन, 
जमशेदपुर; WET ¬ १६२; मूल्य -२,०० । आज 
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समी aT 2 पृष्ट 


पुस्तक के पहले दो परिच्छेदा में सिंधो के लोत और विकास आदि की चर्चा दै । लेखक 
ने खय' माना है कि पैशाची और ब्राचड़ श्रादि पर लिखते हुए वह प्रसंग से कुछ दूर हो गया 
है। भाषा और इतिहास के विस्तृत maaa में उक्त चर्चा को श्रानुषंगिकता में हमें आपत्ति 
नहीं। उक्त विवेचन को शाखीय दृष्टि से देखें तो कुछ aah में मतभेद दो सकता है, जैसे कि 
पश्ती' शब्द को श्रधिक प्राचीन सिद्ध न कर उससे पैशाची? की संभावित व्युत्पत्ति वताना । 
किंतु पेरु, मग, HB, दस्यु आदि पर व्यक्त विचारों में agia रौर दिलचस्पी की aga 
सी सामग्री मिलती दै जिसके जुटाने में लेखक द्वारा किया गया श्रम छापनीय है। इसी 
प्रकार, व्याकरण के वंधनों से झुक्त' देगी भाषा या श्रपश्नंश को, शब्दों की व्युत्पत्ति का चिंतन 
आरंभ दोने पर मध्यम श्रवस्था या प्राकृत कहना गंभीर पाठकों को न रुचेगा किंतु दूसरी ओर 
आभीर और यादवो श्रादि से संबंधित बातें, बिशेष रूप से ‘ang’ से संबंधित विचार ag- 
संधान के मइ के हैं । 

तीसरे और चोथे परिच्छेद में सिंधी की विविध वोलियों का परिचय और व्याकरण है। 
बोलियो के प्रसंग में उनमें होनेवाले ध्वनि - परिवर्तन के विशिष्ट लक्षणों को देने से विषप की 
श्रध्ययनीयता बढ़ गई हैं.। बोली के साथ श्री ada के 'लिखिस्टिक सर्वे श्रॅव इंडिया? से 
उद्धृत लोकवार्ता के विभिन्न रूपांतर देना भी अध्येताओं के लिये रुचिकर होगा । 


श्री जैतली की प्रस्तुत पुस्तक का स्वागत करते हुए हमें श्राशा दै कि यह पुस्तक सिंधी ही 
नहीं अन्य भारतीय आर्यं भाषाओं के तुलनात्मक श्रनुशीलनकर्ताश्रों को भी श्रपनी ओर 


Sae करेगी 193 
— पूरन गिर गोस्वामी 


१३, सिंधी भाषा का da परिचय--नेखक-श्री कृष्णचंद्र येपणलाल जैतली । प्रकाशक 
00 00 ली कृष्णचंद्र जैतली बी० go, पदमजी कंपाउंड, भवानी पेठ, पूना - २, TS 
सख्या २३१- मूल्य ४.०० | ु 
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प्राप्ति स्वीकार 
निम्नलिखित पुस्तके सधन्यवाद समी चार्थ प्राप्त EX । इनमें समीच्य पुस्तकों की समौचाएँ 
क्रमशः प्रकाशित होती रहेंगी । % तारांकित पुस्तकों की समीक्षाएँ प्रकाशित हो चुकी है । 
मानस मणि -- स्वामीनाथ शर्मा, लाखाणी बुक डिपो; गिरगाँव, बंबई, मूल्य २.२५। 
सप्तपदी -- ताराशंकर बंद्योपाध्याय, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली - ६, मूल्य २.०० | 
रूपाजीवा -- डा० लक्ष्मीनारायण लाल 5 » मूल्य ६.०० | 
मध्यकालीन हिंदी गध-इरिमोइन श्री वास्तव, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-६ मूल्य 2.00 | 
चिदंवरा -- सुमित्रानंदन पंत, राजकमल प्रकाशन, दिल्ली-६, मूल्य १०.०० | 
कलरव -- ऋषिनारायण 'पावन', पावन प्रकाशन, बडागाँव (गोपी गंज) वाराणसो, १.०० | 
# शानसार ग्रंथावली -- अगरचंद नाहटा, नाहटा Aas, ४, जगमोइन मल्लिक लेन, कलकत्ता, 


ह मूल्य २,५०। 

# समयसुंदर कृति कुसुमांजलि -- s » ०) गा 
। मूल्य ५.००। 
# वीकानेर जैन लेख संग्रह -- Cr a „ कलकत्ता, 
मूल्य १०,०० | 
# चेद्रमदीपति — आँचायं श्री निवास शाखी 'कविताकांत’, ११८ श्रमइस्ट स्ट्रीट, कलकत्ता, 
मूतय ६.०० | 


स्वाध्याय सुधा -- श्रात्मानंद गिरि, रामकृष्ण श्राश्रंम, ्रइमदावाद, मूल्य २.०० । 
कृषि कहावतें — जगदीशा सिंह गहलोत, चंद्रलेखा गइलोत हिंदी साहित्य मंदिर, मेढ़ती 
दरवाजा, जोधपुर, मूल्य २.००। 


11 


राजस्थानी वातालाथ -- जगदीश fire गइलोत, = S 5 
मूल्य २,०० | 

प्राचीन भारत के सास्कृतिक केंद्र -- सुखंवीर fee गइलोत, चंद्रलेखा गइजीत feat साहित्य 
मंदिर, मेड़ती दरवाजा, जोधपुर, मूल्य ५.०० | 


श्रभिपुराण का काव्य meta भाग -- रामलाल वर्मा शास्री, नेशनल पब्लिशिंग हाउस) 


९६ दरियागंज दिल्ली । 
# कोई कुछ कट गया -- कमल सुख, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, ९६ दरियागंज, दिल्ली, 
८ मूल्य 2,00 
# दूसरी दुनियाँ -- प्रच्चयकुमार जैन (os ie मूल्य ३:०० । 


आधुनिक हिंदी कविताओं में प्रेम रौर सोदयं — डा० रामेशवरलाल खंडेलवाल, नेशनल 

पब्लिशिंग हाउस-९६, दरियागंज, दिल्ली मूल्य १९.१० 
अपराध AK दंड -- मोहिनी Galt, सरस्वती सदन, मसूरी, ७० प्र० ८.०० 
_ दरांनानंद दर्शन — औराम शर्मा, विनोदरी लब, प्राची प्रभामंडल, सागरा, मूल्य २.०” ' 
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प्राप्ति स्वीकृति १६१ 

# सूरज की धूप "7 मनमोइन मदारिया, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, ६६ दरियागंज, दिल्ली, 
मूल्य १.५० | 

# पिया — उषादेवी मित्रा, . १ दिल्ली, मूल्य ४.५० | 


गुक ग्रह पर मानव — राल्फ एम० फारेल-अनुबाद - स्वर्णलता भूषण, नेशनल पब्लिशिंग 
हाउस, ६६ दरियागंज, दिल्ली, मूल्य ३.०० | 
आादित्यनाथ- बलभद्र ठाकुर, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 8६ दरियागंज, दिल्ली, मूल्य ५.०० | 


बुद्ध वैभव — डा० भगवतशरण उपाध्याय, „, के 9. 9 Rool 
साहित्य भारती-२ भाग, वसंतदेव व पं० कड़ेपुरकर, महाराष्ट्र राष्ट्रभाषा सभा, पूना-२, 
- मूल्य १.५० | 
युग स्रष्टा - प्रेमचंद -- परमेश्वर द्विरेफ, लक्ष्मीराम केडिया, चिड़ांवा, मूल्य ५.०० | 
सीगफ्रिड ~ विराज, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली १,५० | 
सूर -- बालकृष्ण एम० Go, १० १ 21 मूल्य १,००। 
तुलसी = ” 7 १ 99 ” 
भगवान्‌ बुद्ध -- संतराम वतस्य, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दरियागंज, दिल्ली, मूल्य ०.५० | 
.लोभ बुरी बला -- बालकृष्ण एम० Yo 5 > » p ९,७५1 
सतलुज की कहानी — राजेंद्र शर्मा Song 19 - 99 १.१०। 


, .चंद्रयुप्त और चाणक्य -- डा० भगवतशरण उपाध्याय, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दरिया- 
:  - गंज, दिल्ली, मूल्य १,२५। 


- आज कौ लोक कथाएँ — मदन मोइन मदारिया, 252 ort SED 
„> मूल्य १,०० | 
-भारत भारती तेलणु ~ मदनमोहन मदा रिया, राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, वर्धा, मूल्य १.२५। 
aD- ४ HAE ¬ ” ” = » 9 RK 
5 ऊत्तभिल ˆ | = ; 2 sree RAN 


` शाकाहार का नैतिक भ्रांधार -- गांधीजी, ( संग्रह श्रार०_ Roe प्रभु), नवजीवन प्रेस, 
ˆ अहमदाबाद, मूल्य ०,२५ | 
आधुनिक हिंदी ग्याकरण और रचना — प्रौं० वासुदेवनंदन प्रसाद, भारती भवन पटना, 


मूल्य ४,५० | 

प्रकाश प्राथना ( प्रथम खंड ), प्रकाश मोइता प्रकाश, मोइता हाउस, २९ Ge रोड, 
कलकत्ता, मूल्य १,०० | 

चित्ररेखा -- Ranea पाठक; हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, काशी. मूल्य २,५० | 
भर्थातर — सनेदिया लाल ओभा, सुप्रभातै प्रकाशन, १७६ मुक्ताराम बाबू स्ट्रीट, कलकत्ता 
मूल्य ६,००७ । 


राजस्थानी गूँज -- मनोहर शर्मा मंजुल, राजस्थान प्रकाशन, १७।१ बी० नीमतज्ञा घाटरीग 
कलकत्ता, मूल्य १,५० | 
संगीत निबंधावली — लक्ष्मीनारायण गग, संगीत कार्यालय, हाथरस, मूल्य २,०० । 
Wk संगीत — राधेश्याम पुरो हित = » २.०० | 
भली क ली का काव्यसंग्रह -- औराम शर्मा, श्रीमुवारिजुदीन रफस, हिंदी विधा- 


पीठ, आगरा बि० वि०, भागरा, मूल्य ४,५० | 
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छंदो हृदयप्रकारा — डा० विश्वनाथ प्रसाद, हिंदी विद्यापीठ, आगरा वि० fyo, आगरा 

i , 

2 मूल्य ५,००। 

gaa — कमल शुक्ल, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दरियागंज, दिल्ली, मूल्य १ ५० | 
द्वारका शतक -- दारकाप्रसाद द्वारका, किशोरचंद कपूर, लाठी महाल, कानपुर । 

ताज की छाया में (कविता संग्रह) -- शिवदान सिंह ataa, 'सा हित्यरल भंडार, आगरा 

) 


म्ल शिंग मूल्य ४.०० | 

अनेक देश एक इंसान -- कुल भूषण, नेशनल पब्लिशिंग हाउस ६६, दरियागंज, feat, 
र मूल्य & 00 | 

फैली — TAHT, एम०९०, नेशनल पब्लिशिंग हाउस ६६, दरियागंज, दिल्ली, मूल्य 20] 


लाल हाथी -- शिवमूर्ति fae वत्स, „, » a 

माण्डवी — इरिरांकर सिनद्दा, ६३।१२२ छोटी पियरी, वाराणसी, मूल्य २,५० | 
पंछी जाल अद्देरी — श्रनंत, विश्वास प्रकाशन, कलकत्ता, मूल्य २,००। 

feat भर उनकी समस्याएँ — गांधी जी, नवजीवन प्रकाशन मंदिर, अहमदाबाद, 

मूल्य १,००। 

हिंद — गांधी जी, नवजीवन प्रकाश मंदिर, ्रइमदावाद । 

# न्याय की रात — चंद्रगुप्त विद्यालंकार, प्रकाश ऐड ao पब्लिशसँ, नई दिल्ली, मूल्य ३,००। 

सूर पूर्व जजभाषा श्रौर उसका साहित्य — ero शिवप्रसाद सिंह, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय 

वाराणसी, मूल्य १२,१०। 

एक हस्ताक्षर रौर — राजादूबे, wales पब्लिकेशंत, ८३१ वेगमवाजार, हैदराबाद, ३,००। 

विचार प्रवाह — डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी, feet मंथ रलाकर ( प्राइवेट ) Rro, बंवई-४, 

मूल्य ५,०० | 

चार यार -- भ्रमथ चौधरी, श्रनुवादक मदनलाल जैन, ,, मूल्य १,२५। 

# प्यार की जिंदगी -- टालस्टाय, हिंद पाकेट बुक्स प्रा० लि०, शाइदराँ, दिली, मूल्य १,००। 

# आपका शरोर -- आनंद कुमारः n १.०९ | 

कै ज्वार भाटा — मन्मथनाथ गुप्त n 1००९ | 

* उमर खैयाम की रुवाइयाँ — बच्चन. १3 (१९० | 

% युक्ता -- सत्यकाम विदालंकार ॥ 8.00 | 
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भारतीय अभिलेखसची 


डाक्टर देवसहाय त्रिवेद एम० ए०; पी - एच० ढी० 
प्राङ्मोयं ( १५३६ खुश्पूब से पहले ) 


१ 


कलिसंवत्‌ खी्टपूवं 
१३०८ ; Ho १७६३ 

पिपराहवा ( जिला वस्ती, उत्तर प्रदेश ) बौद्ध कलशाभिलेख 

प्राकृत - ब्राह्मी, जर्नल रायल एशियाटिक सोसायटी go ३८७ 

ब्युइलर; इंडियन ऐंटिकवेरी :३६ - ११७ वार्थ; ged सूची 

९३१; शाक्य भगवत्‌ बुद्ध का श्रवशोष कलश । सुकीति के 

आताओओं का स्वसा, पुत्र, भार्या afer दान । 

र 


१३३२ पारखम मूर्ति श्रभिलेख, प्राकृत - ब्राह्मी ( श्रव मथुरा ल० १७६६ 
संग्रहालय) । श्राकियोलाजिकल सवें रिपोर्ट २० = ४१ 
कनिंघम; ada विहार - उड़ीसा रिसर्च सोसायटी ५ - १७३, 
काशीप्रसाद जायसवाल; प्राडमौयं विद्दार १०६ देवसदाय 
'त्रिवेद; Ged सूची १५०॥ यह मूर्ति शिशुनागवंशी राजा 
अजातशत्रु की है । संभवतः कनिष्क के काल में यइ मूर्ति 
मथुरा पहुँची । 
ok 
११४१ साँची स्तूप ३ श्रवरोषमंजुपा (१) श्रमिलेख, प्राकृत - ब्राह्मी ल० १७६० 
मिलसा - स्तूप ए० २९७ कर्निघम; Ged सूची ६६५ सारिपुत्त 
का अव्रोष | 
; 220 
१२४१ साँची स्तूप ३ मंजूषा (१) अभिलेख, प्राकृत - आह्मी ल० १७३० 
-भिलसास्तूप go २६६ कनिघम; ged सूची ६६७ ता. 
-सारिपुत्त का अवरेष-। 3 2 
प्र 
१४१ शतधारा स्तुप २ मंजूषा, ठक्कन पर अभिलेख, प्राइत-त्ाक्षी ल० १७६० 
es भिलसा स्तूप go ३२४ E ged सूजी १५२, सारिपुत्त - 
का रवचिद्द | 
१ ( ६४-२ ) 
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g 


१३४३ साँची स्तूप ३ त्रॅवरोष मंजूपा (२) अभिलेख, प्राक्गत-ब्राह्मी 
मिलसा स्तूप go २६७ कनिंघम; लुडस सूची ६६६ महामोग्ग- 
लान कां अवरोेष । 

“9 

१३४६ साँची स्तूप ३ मंजूषा (२) अभिलेख, प्राकृत - ब्राह्मी a 

मद्दामोग्गलान का अवशेष | 


घ 


१२४६ रातधारा स्तूप २ मंजूषा - ढक्कन पर अभिलेख, ध्रा्तत-त्राह्मी ल० १७४४ 
भिलसा स्तूप १० ३२४ कनिंघम; Ted सूची १५३, महामोग्ग- 
लान का शवचिहृ | 


& 


१३५१ महास्थान (बोगरा, पूर्वी पाकिस्तान) शिला मिलेख, प्राकृत-वाह्यी ल० १७४० 
एपिग्राफिया इंडिका २१-८३ देवदत्त रामकृष्ण भंडारकर। 
(आजकल यह स्तंभ भारतीय संग्रहालय कलकत्ता में है । भाषा 
मागधी प्राकृत अशोक के अभिलेखों से मिलती है। कुल ६ 
पंक्ति । श्सके अनेक पाठ भग्न और भ्रष्ट हैं। ahha के कारण 
वंग के गलादंन को यह श्राज्ञा दी गई JEAN का 
अमात्य A पूरा करेगा । वंग में घान्य aler गया तथा 
कौडी भी । आपत्ति टल जाने पर धन और धान्य से राज- 
कोष भरा जाएगा । पुंड्वद्ध न ही महास्थानगढ़े 21 यह 
करतोया नदी के तट पर था । सोहगौरा ( निला गोरखपुर ) 
अभिलेख से भी दुभिच में अन्न बाँटने का पता चलता हैं। 
भंडारकर के मत में यह अभिलेख खृष्ट पूव चतुर्थ शती का है । 
राजा का नाम मिट गया है जो संभवतः मौयवंशी था । ) 

नद कु 

१३७२ पटना (अब कलकत्ता संग्रहालय) मूर्ति - अभिलेख, प्राक्ृत-बाह्मी, 
आर्कियोलाजिकल सर्वे रिपोर्ट १५ - ३ कनिंघम; जनंल बिहार 
उड़ीसा Raa सोसायटी, भाग ५ काशीप्रसाद जायसवाल; 
्राङ्मौयं विहार ११२ त्रिवेद; ged सूची ९५८ । इश्वी के 
स्वामी राजा श्रन। यह शिशुनाग वंशी राजा scat की 
मूर्ति RI 

N ११ i 

१४२२ पटना ( अब कलकत्ता संग्रहालय ) मूति - अभिलेख, प्राकृत- 

त्राझी, आकियोलाजिकल सर्वे रिपोर्ट १५ - ३ कनिंघम; जनल 


क 
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विहार - उड़ीसा रिसर्च सोसायटी ५ - २११ राखालदास 
qasi; इंडियन ऐंखिवेरी १९०६ - ३३ राखालसाद चंदा; 
प्राङमौर्यं विहार ११४ देवसद्दाय त्रिबेद; लुडसँ सूची ६५७ 
सभी क्षत्रियॉ में प्रमुख afal यह मूति शिशुनाग) राजा 
नंदिवद्धन की है। 

१२ 
जोगीमारा (रामगढ़, विहार ) शुंफाभिलेख, aaae, 
जर्नल बंगाल एशियाटिक सोसाइटी ३४ - २ - २७ डाल्टनगंज, 
जर्नल एशियाटिक सोसायटी १६०७ १० ५११ फ्लीट; जर्नल 
बिहार - उडीसा REA सोतायटी १६२३ १० २७३ ada 
प्रसाद aas? शास्त्री; प्राङमौरय विहार ३० देवसहाय त्रिवेद; 
Bed सूची ९२१ । इस मठ में घुतनुका नाम की देवदासी 
थी । वरुणसेवक या वाराणसी का वासी उसके प्रेमजाल में 
पड़ गया । देवदीन न्यायकर्ता ने उसे विनय के नियमा को 
भंग करने के कारण दंड दिया | 


MAAN? ३६ - १२२० खीश्पूव 
१३ 


तए्तवाही ( मर्दान से ८ मील पश्चिमोत्तर ) भ्रभिलेख, प्राकृत- 
खरोष्ठी ( श्रव लाहोर संग्रहालय )। एपिग्राफिया इंडिका १८ - 


१, शिशुनागवंश १९९८ खष्टपूवै से १६३६ खष्टपूर्व तक 


कलिसंवत्‌ राजानाम भुक्तवर्ष a 
१२०० MATIN ३२ १८०१ 
१३२२ दर्शक २५ १७६६ 
१३५७ उदयी ६ १७४४ 
१९७३ अनिरुद्ध mek १७२८ 
१७८२ मुंड : _ १७१६ 
1१६० नंदिवद्ध/न ४२ १७११ 
RR मद्दानंदी ET (दळ 
२. मौयंवंश | : 

कलिसंबत्‌ amam ` gaat a 
१५४५ चंद्रगुप्त मौय ३४ वर्ष _ १५३६ 
२५७६ _ विंदुसार _ २६ १५०२ 
02 का - अशोक _ ३६ १४७४ 
प्र :कृुणाल : - १४३८ 
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२६१ स्तेनकोनो । कुल ६ पंक्तियाँ हें । महाराज गुंदफरनेस के 
२६ वें वर्षे में संवत्‌ १०३ वैशाख १ ( संभवतः वेशाखी ) को 
सुपुत्रपुत्री मीर का पुण्यदान पितामाता के हेतु वलस्वामी को 
चैत्यदान । स्तेनकोनों के मत में संवत्‌ १०३ विक्रमसंवत्‌ का 
द्योतक है। कुछ लोग इसे सेल्पवस संवत, कुछ मोयसंवत्‌ 
आर कुछ विद्वान शालिवाहन शाके का योतक मानते gI 
यदि शसे नंदसंवत मानें तो इसका काल १६२३ ख. पू. होगा | 


२४ 


सद्दो शिलाभिलेख । maals, एपिग्राफिबा इंडिका 
२१ - २५ स्तेनकोनो । रवात से चित्राल के मार्ग पर पंजकोरा 
नदी के पूर्वी तट पर ग्राम में पुल के पास है। वाढू में यह 
अभिलेख पानी में डूब जाता है। तख्तवाही से इसको लिपि 
मिलती हैं। कुल चार पंक्ति। संवत्‌ १०४ श्रावण ८ को 
यह सेतु भारी वोझ के लिए बनाया गया। स्तेनकोनो के 
मत में प्राचीन खरोष्टी में दो संवतों का प्रयोग किया गया है 
यथा मैंरा, कूप, मनसेइरा, सहदौरा, पतिकपत्र, तक्षशिला 
रजतघट, लोरिया तंगाईं, इस्तनगर तथा स्कराढेरी के ग्रभिलेखों 
में शाकसंवत्‌ और तख्तवाही; सद्दी, पंजटार श्रौर तक्षशिला 
रजतपत्र पर विक्रम संवत्‌ का प्रयोग हें । स्तेनकोनो के मत में 
इस अभिलेख में प्रयुक्त संवत का प्रथम वर्ष है ८४ खी्टपूव, अत 
इस अभिलेख का काल है १६ जून २० $o | 


Que 


सोइगौरा (जिला गोरखपुर; so qo) तात्रपत्रांमिलेख - 
प्राकृत - ब्राह्मी ( आजकल एशियाटिक सोसायटी, बंगाल ) 
प्रोसिडिंग्स बंगाल एशियाटिक सोसायटी १८९४ go ८४ हुई 


दशरथ या बंघुपालित ८ १४३० ` 


इंद्रपालित ७२, १४२२ 
संप्रति Se ee UN 
शालिशुक : 5१३. - १३३५ 
देवषर्मा ` ७८ a RAR 
_. शतधनुष, शतधन्वा G ु १३१५ 
> बृहद्रथः NN : z १३०७ 
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भारतीय श्रभिलेख सूची 


ada रायल एशियाटिक सोसायटी १६०८ go १८७, ५०९, 
८२२ फ्लीट - बारनेट = लेनमन - याकोबी; एफिग्राफिया 
इंडिका २२-१ काशीप्रसाद जायसवाल; Bed सूची ayo | 
इसकी लिपि महास्थान की लिपि से मिलती दै। इस पर का 
चंद्र fag चंद्रगुप्त का और “मो? मौर्य का घोतक है श्रतः ae 
शिल्पलिपि चंद्रयुप्त मौये की घोतक है । नंद श्रौर मौय के 
समय श्रावस्ती मगध का एक प्रदेश मात्र था । श्रावस्ती 
महामात्रो के श्रधीन थी । वार वार दुभित्त या सूखा रोकने 
के लिए श्स प्रकार ताम्रपत्र पर ' लिखकर श्रनेक स्थानों में 
वितरण किया गया था जिससे जनता को कष्ट न हो। was 
दो वृक्ष सपत्र श्रौर AIA वृक्ष के तथा गृह कोष्ठागार के योतक 
हैं--जायसवाल । 

आवस्ती के मद्दामात्रों का दो कोष्ठागारों के संबंध में निर्देश, 
Bed; तीन महापथ के यात्रियों के लिए fagh । दो 
कोष्ठागार त्रिवेणी मथुरा और चंचु के संघटन मागे पर 
मनवासी में sadaa के लिए निर्मित | इसके ad के संबंध 
में विद्वानों में घोर मतभेद है । 


2 १६ = 
प्रथम - लघुशिला लेख - उद्योग का फल - प्राकृत - त्राक्षी, 
भ्रशोक के धर्म लेख ६६ जनाद॑नभट्ट; कापंस ईस्क्रिप्रानम्‌ 


: इंडिकेरम्‌ १ - १६६ हुल्श | _ 
देवप्रिय ( भ्रशीक )3 कहते हैं - ढाई वर्ष से श्रधिक हुए 


कि मैं उपासक हुआ fag मैंने श्रधिक उद्योग न किया। 


खोष्टपूर्व 


१४६३ 


३. अशोक का इतिहास जानने के लिये इन श्रमिलेखो से उत्तम कोई अन्य साधन नहीं है । 
इसके अभिलेख चट्टानों पर, पत्थर की Sat लाटो पर और ग्रुफाओं में Sealy Ri 
ये श्रभिलेख विभिन्न स्थानों में विकीण 21 र 
लघुशिला लेख: ये साम्राज्य के विभिन्न भागों में उपलब्ध है। यथा - 


रूपनाथ ( निला जबलपुर, मध्य प्रदेश ) = कैमूर पर्वत की उपत्यका में 
- एक शिला पर ये लेख उत्कीणं हैं। यह स्थान दुर्गम चट्टानों और जंगलों से पूर्ण है। 
शस प्रसिद्ध तीथ स्थान पर सहस्रोँ यात्री शिव जी के दर्शन और उपासना के लिये 
एकत्र होते हैं। र 


00 2 आह सासाराम ( जिला शाहाबाद, बिहार) - सासाराम नगर से पूर्व चंदनपीर 
पंत की एक कृत्रिम गुफा में ये लेख उत्कोणं है। रोहतासंगढ़ भौर युप्तेश्रनाथ 
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कलिसंबत्‌ ुट hegi 
fag एक वषे से श्रधिक हुए जव से Ha संघ में प्रवेश 
किया, तब से मैंने श्रच्छी तरद्द उदयोग किया है। इस्त 
जंबूदीप में जो देवता असह्य माने जाते थे वे दूसरे धर्मा के 
लिये सह्य हो गए हैं। यह उद्योग का फल है । यह काम 


मंदिर को मागं इस रास्ते से जाता है। प्राचीनकाल का प्रसिद्ध राजमार्ग जिते 
आजकल ग्रांडट्रंक रोड कहते हैं. इसी के समीप से गुजरता दै। अब यहाँ एक फकीर 
की दरगाह है। 


३, वैराट ( जयपुर, राजस्थान ) - वैराट के पास हिंसगीर नामक पहाड़ी के 
नीचे लघु शिला लेख उत्कोण है। भनुश्रुति के श्रनुसार पांडवों ने श्रपना गुप्त वास 
इसी स्थान को बनाया था। 

४, सिंहपुर (जिला चीतलदुगं, मे सूर राज्य )। | 

५. जतिंग रामेश्वर (जिला चीतलदुर्ग, Hat राज्य ) । 

_६. नरह्मगिरि (जिला चीतलदुगं, Hae राज्य) -ये तीनों रामेश्वरम्‌ के 
मार्ग में हैं। 

७, मास्को ( जिला रायचूर, आंध्र प्रदेश ) - इस स्थान पर जो अभिलेख मिले 
हैं वे श्रत्यन्त भग्नावस्था में हैं। प्रियदर्शी नामक राजा के अभिलेखों का ठीक पता 
इसी शिला लेख से सर्वप्रथम चला कि वे सम्राट्‌ अशोक के हैं। इनमें स्पष्ट रूप से 
शोक का नाम उत्कीणं है | 


सिंहपुर, जतिंग - रामेश्वर और ब्रह्मगिरि में कुळ साधारण पाठ भेद के साथ 
एक ही लेखे उत्कीण दै । यह श्रभिलेख दो भागों में है। प्रथम भाग कुछ पाठ भेद के 
साथ सासाराम, रूपनाथ, वैराट और मास्की में. मिलता है। कितु द्वितीय भाग 
जिला चीतलदुग के तीनों स्थानों के अतिरिक्त भन्यत्र नहीँ मिलता । 


चतुर्दश शिलालेख - अशोक के लेखों में ये सर्वप्रधान है। पक के नीचे क्रमश 
सभी एकत्र खुदे इए हैं। अशोकने अपनी राजधानी से इन श्रभिलेखों को 
तैयार कराकर स्थानीय भाषाओं में और लिपियो में विभिन्न स्थानों में amd 
करवाया । ये सभो अभिलेख प्राचीन राजमार्ग, तीथ स्थान या प्रमुख नगरों 
पास उत्कीणं करवाये गए निने देखकर ओर पढ़कर लोग अपना ऐेहिक शौर 
पारलौकि जीवन सुधारें । ये चतुदश अभिलेख इन स्थानों पर मिले हैत 


` १. शाइवानगढ़ी- ( जिला. पेशावर ) - पेशावर से ४० मौल उत्तर a 
Jone तालुका में शाइवाजगढ़ी नामक alg है saa आध.मील की दूरी पर क 
विशाल शिला दै - २४ फीट लंबी, १० फोट:ऊँची और १० फीट मोटी । NT 
१२ वें अभिलेख को छोड़कर अन्य सभी लेख उत्कोण दै । बारहवाँ लेख ५० गज * 
दूरी पर एक प्रथक शिला पर उत्कीणं दै। शाहवाजगढ़ी के पास प्राचीन काल में "४ 
विशाल नगर था । जितके खंडइर मिलते हे । एक इतिहासकार के श्रचुसार अशोक 
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adaa < ae 
केवल बड़े लोग ही कर सके ऐसी बात नहीं है । यदि छोटे 


लोग भी उद्योग करें तो ae महान्‌ स्वर्ग बन जाय। श्रतः 
qe अनुशासन लिखा गया कि छोटे और बढ़े उद्योग करें । 
मेरे पड़ोसी राजा भी इस अनुशासन को जानें और मेरा 


अधीनस्थ यवन राज्य की राजधानी संभवतः यहीं पर थी । यहाँ के सभी भ्रभिलेख 
प्राकृत भाषा और GUST लिपि में हैं । 


२. मानसेरा ( जिला इजारा, सीमांत पश्चिमी प्रदेश ) - यहाँ केवल प्रथम द्वादश 
amla दी मिले हैं । त्रयोदश और चतुर्दश श्रभिलेख अभी तक इस स्थान के समीप 
कहीं नहीं मिले है। मानसेरा के समीप से होकर स्यात्‌ प्राचीन काल में वह सड़क 
जाती थी जिससे तीर्थयात्री भट्टारिका देवी के दर्शन को जाते थे। अब भी उधर बेरी 
नामक तीर्थं स्थान हें । यहां के भी अभिलेख प्राकृत भाषा श्रौर ख़रोष्ठी लिपि के हैं। 


३. कालसी ( जिला देइरादून) - यमुना नदी के तट प्र एक विशाल शिला 
पर श्रशोक के पूरे १४ लेख उत्कीर्ण हैं। यह स्थान हिमाचल की उपत्यका के:द्वार पर 
बद्रीनाथ औंर मानसरोवर के राजमार्ग पर पड़ता है, जित मागं से श्रनेक यात्री 
प्रति वर्ष आते जाते थे । प्राचीन समय का श्रुध्त नगर भी शसी के समीप था । 


४, गिरनार - काठियावाड़ की प्राचीन राजधानी गिरिनगर के समीप ही एक 
विशाल शिला पर ये १४ लेख उत्कीर्ण है । आजकल बम्बई राज्य में दै | 
५. सोपारा (थाना जिला, बम्बई) - प्राचीन 'सुपंरिक नगरी संभवतः यहाँ: 
पर थो। ग्रीक लेखकों ने इसे सुधारा और सुपारा नाम से लिखा । यहाँ उवे 
शिलालेख का केवल तिहाई भाग ही भग्नावस्था में ही मिला है। इससे सिद्ध है कि 
प्राचीनकाल में यहाँ पूरे १४ अभिलेख ये। | 
६. धौली ( उड़ोसा, भुवनेश्वर से सात मील ) - प्राचीनकाल में कलिंग देश कौ 
राजधानी तोषाली संभवतः यहाँ थी | घौली गाँव के पास अशवस्तँभ शिला पर भ्रशोक के 
लेख उत्कीणं हैं। यहाँ पर एकादश, द्वादशा और त्रयोदशा अभिलेख नहीं मिलते। 
उनके बदले दो अन्य लेख मिलते & जिन्हें अशोक ने विशेष रूप से उत्कीणं करवाया | 
७, shag जयगढ़ ( गंजाम जिला, AASA ) = यद भी कलिंग राज्य में या | 
यहां भी एकादश, द्वादश और त्रयोदश अभिलेख नहीं मिलते । उनके बदलेमें stat 
बाले दो बिशेष अभिलेख मिलते हैं जिन्हें कलिंग के लिये अशोक ने उत्कोणं 
करवाया या । व : हे 
८. अशोक के चतुर्दश अभिलेखों की एक प्रति ART के कुनूल जिले से 
मिली है। इरागुडी - रामेश्‍वरम्‌ के मार्ग पर 
hca T कांधार - अशोक के चतुरा अभिलेख हाल में ही ्रीक - श्रारंभिक लिपि 
में प्राप्ति की सूचना मिली है । इनका अध्ययन भ्रमी बाकी दैं। 
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उद्योग चिरस्थायी रहे। इस वात का विस्तार दोगा और 
अच्छा विस्तार होगा, कम से कम डेढ़ युणा विस्तार होगा । 
यह अनुशासन यहाँ और सुदूर प्रांत पर्वत शिलाओं पर लिखा 
जाना चाहिए, जहाँ कही शिलालेख हों वहाँ az अनुशासन 
शिलास्तंभ पर भी लिखा जाना चादिए। इस श्रनुशासन के 
अनुसार जहाँ तक आप लोगों का श्रथिकार हो वहाँ आप लोग 
सवत्र इसका प्रचार करें। यह श्रनुशासन मेने उस समय 
लिखा जब मैं प्रवास कर रहा था और श्रपने प्रवास के 
२५६ वें पड़ाव में था। 


१७ 


द्वितीय शिलालेख - धर्म के fasta = प्राकृत-ब्राह्मौ श्रशोक 
के धर्मलेख ९५ जनाद॑नभट्ट; कापंस इंस्क्रिप्सनम्‌ इं डिकेरम्‌ 
१ - १७५ हुल्शा; Rafia कहते है - माता पिता की सेवा करनी 
चाहिए।- प्राणियों का आदर दृढता फे साथ करना चाहिये। 
सत्य वोलना चाहिये । धमं के इन गुणों का प्रचार करना 
चाहिए। इसी प्रकार विद्याथी को चार्थ की सेवा करनी 
चाहिए | अपने ।जातिभाइयों फे प्रति उचित बर्ताव करना 
चाहिए । यही प्राचीन रीति है। इससे आयु बढ़ती है 
और इंसी के अनुसार चलना आहिए। इसे पड नामक 
लेखक ने लिखा | 


Qa 


चतुदंश शिलालेख - प्रथम लेख - श्रहिसा और प्राणियों का 
आदर, प्राकृत, AE = खरोष्ठी, AMA के धर्म लेख १०३ 
लनादनभट्ट; कारपस इंसक्रिप्शनम्‌ इंडिकेरम्‌ भाग १ १० १ 
हुल्श । यह daa देवप्रिय प्रियदशी ने लिखवाया । यहाँ 


` कोई जीव मार कर होम न किया जाय । सामूहिक मेले 


(समाज ) में बच्चे भी पैदा न किये जायँ क्योंकि देवप्रिय 
प्रियदर्शी राजा सामूहिक प्रजनन में बहुत दोष देख़ते हैं। एक 
प्रकार का ऐसा समाज हैं जिन्हें देवप्रिय प्रियदर्शी राजा 
चाहते हैं । पहले देवप्रिय प्रियदर्शी राजा की पाकशाला में 
प्रतिदिन सहस्रः जीव सूप के लिए बघ” किए जाते थे किंतु 


अव जब से यह धर्म लेख लिखा गया केवल तीन जीव दी. 


मारे जाएँगे - दो मयूर श्रौर एक मृग । श्रपितु सुग का वध 
आवश्यक नहीं हैं। भविष्य में ये तीनों जोव भी न मारे 
जाएंगे | 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


विगत ५० वर्षों के भीतर हिंदी साहित्य के इतिहास की प्रचुर सामग्री उप- 
त्य हुई हैं । देश के स्वाधीन ओर हिंदी के राज्यभाषा हो जाने की घोषणा के 
ब्राद हिंदी भाषा और साहित्य का क्रमबद्ध तथा विस्तृत इतिहास प्रस्तुत कर देना एक 
दो व्यक्तियों के बूते के बाहर की बात थी | यही समभकर इस काय को समा ने 
qà हाथों लिया और हिंदी साहित्य के वृहत्‌ इतिहास को १७ भागों में प्रस्तुत 
करे की योजना बनाई । हिंदी के सभी चोटी के विद्वानों और हिंदी प्रदेश की सर- 
कारों ने इस योजना को मान्यता दी, सभा को इन सबका सहयोग प्राप्त हुआ AK 
रति श्री डा० राजेंद्रप्रसाद जी ने आशीर्वाद देने की कृपा की | कार्य द्रुतगति से 
mae हो रहा है | निम्नलिखित भाग प्रकाशित हो चुके हैं-- 


प्रथम भाग 
हिंदी साहित्य की पीठिका 
संपादक - श्री Sto राजब्रली पांडेय 
पृष्ठ भाग 
शुंगारकाल ( रीतिबद्ध ) 
संपादक Slo नगेंद्र 


रायल ASIs आकार आफसेट कागज 
मूल्य प्रत्येक भाग १८) 


AAS ee 
NS AAAI DARTS TT 


TNF 


षोडश भाग 
हिदी का लोक साहित्य 
संपादक 
श्री राहुल सांकृत्यायन तथा Sto कृष्णदेव उपाध्याय 
मुद्रित हो रहा है तथा अति शीघ्र प्रकाशित होगा | < 
ERR RRR oS 
प्रकाशक 
के सभा, वाराणसी 
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प्रकाशक ~ डा० राजबली पांडेय, प्रधान मंत्री, नागरीप्रचारिणी सभा; वाराणसी हे 
GR — महताब राय, नागरी मुद्रण, नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी 
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वर्षे ६४ संवत्‌ २०१६ अंक ३-४ 


डी 
A FA’ 
sek 
संपादकमंडल 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । श्री करुणापति त्रिपाठी 
Slo बञ्चनसिह ( संयोजक ) 


सहायक संपादक 
श्री राधाविनोद गोस्वामी 


as 


काशी नागरीप्रथारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
वार्षिक मूल्य १०) १ इस अंक का ५) 
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पत्रिका के उद्देश्य 


१ - नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार । 

२ - हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । _ 

३ - भारतीय इतिहास और संस्कृति का अनुसंधान । 

४ - प्राचीन-अर्वाचीन शास्त्र, विज्ञान और कला का पर्यालोचना 


सूचना 


१ = प्रतिवर्ष, सौर वैशाख से चैत्र तक पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते हैं। 
२ - पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतगंत सभी विषयों पर सप्रमाण और 
सुविचारित लेख प्रकाशित होते हैं । 
३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शीघ्र की जाती है और 
उनकी प्रकाशन संबंधी सूचना एक मास में भेजी जाती है । 
` ४ - लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण होनी 
चाहिए। लेख में जिन ग्रंथादि का उपयोग या उल्लेख किया गया दो 
` उनका संस्करण भर पृष्ठादि सहित स्पष्ट निर्देश होना चाहिए । 


५ - पत्रिका में समीक्षा पुस्तकों की दो प्रतियाँ श्राना आवश्यक है। उनको 


e प्रापिस्वीक्कति पत्रिका में यथासंभव शीघ्र प्रकाशित होती है। परंतु 


संभव दै उन सभी को समीचाएँ प्रकाश्य न हों । 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 


ee 2007 
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डा० बञ्चनसिंह ( संयोजक ) 
| 
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विषयसूची 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा agana — भी गोपाल राय 
संस्कृत में नायिकाभेद ate रसिकजीवनम्‌ [ २] — थी करुणापति त्रिपाठी 


३, 
४, तुलसी के दार्शनिक विचार — at पुरुषोत्तदास भ्रग्रवाल zo 
५, वाकाटकवंश — eto देवसद्दाय faz उ 


६, ब्रजभाषा के कुछ पंजाबी कवि  जयभगवान गोयल 


Ki 
विमश 
भक्तमाल का रचनाकाल — nga गोस्वामी 


see 9०० woe 


समीक्षा 
भारतीय भाषा विज्ञान — थी राधाविनोद गोस्वामी G पट 
आत्मनिरी चण = ” 29 ” oe PA 


द्विवेदी - युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र — श्री रामबलो पांडेय 
नवनीत का दीपावली विशेषांक -- श्री राधाविनोद गोस्वामी -- 


संपादकीय 
अद्धांज लियाँ ००० ००० s 
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$$ 


वर्षे ६४ | संवत्‌ २०१६ [ अंक ३-४ 


रायसेन का शासक सलहदी Faz 
रघुबीर सिंह 


दिल्ली को जीत कर ईसा की ११वीं शताब्दी के प्रारंभ में जव मुसलमान श्राक्रमणका रिया 
ने उत्तरी भारत में अपने स्वतंत्र राज्य की स्थापना की तव से ही उनकी दृष्टि बराबर मालवा परं 
लगी हुई थी । सन्‌ १२३४ - १२३५ ३० में श्रल्तमिश ने मालवा पर आक्रमण कर भेलसा 
(विदिशा) को जीता श्रौर वहाँ से उज्जैन पहुँच कर महाकाल के सुविख्यात मंदिर को नष्टः 
भ्रष्ट कर डाला । तथापि मुसलमान आक्रमणकारी उस प्रदेश पर उस समय श्रपना श्राधिषत्य 
नहीं कर पाए और अलाउद्दीन खिलजी के समय नवंबर, १३०५६० मांडू के जीते जाने के 
वाद ही मालवा के स्वाधीन परमार राज्य का श्रंत हुश्रा। तदनंतर ही मालवा दिल्ली के 
मुसलमान राज्य का एक सूबा बना i? दिल्ली के सुलतान द्वारा नियुक्त सूबेदार श्रव मालवा 
पर शासन करने लगा था, फिर भौ प्रदेश में ada छोटे - बढे बिंदू. जमीदारों श्रौर asst 
का श्रधिकार एवं महत्व बहुत - कुछ बना हो रहा, तथा उनसे कर वसूल करने के लिए भी 
प्रायः इर बार सेना भेजनी पड़ती थी । प्रारंभिक तुगलक सुलतानों ने न्य प्रांतों के साथ ही 
मालवा के शासन को भी व्यवस्थित कर वहाँ मुसलमानी सत्ता को सुदृढ करने का प्रयत्न 
किया । यदी कारण था कि फिरोज तुरालक की मृत्यु के वाद दिल्ली का यह साम्राज्य जब छिन्न - 
भिन्न होने लगा तब मालवा के तत्कालीन सवेदार दिलावर खाँ गोरी को मालवा का स्वाधीन 
शासक वनकर उप प्रदेश के छोटे - बड़े सभी राजा - जमीदारों पर श्रपना एकाधिपत्य स्थापित 
करने में कोई भी कठिनाई नहो हुई । 

परंतु स्वाधीन मालवा के सुलतानों को प्रारंभ से ही प्राप्त - पड़ोस के अन्य स्वाधीन 
शासकों से बारबार संघर्ष करना पड़ा । पुनः उत्तराधिकार को लेकर समय - समय पर होने 
बाले गृहयुद्धों से मी मुसलमान शासकों की सत्ता को हानि दी पहुँची । उधर मालवा के 


Y 


a 


१, इबीबुल्ला, फाउंडेशन आफ मुस्लिम रूल इन इंडिया, To १०१; बरची, तारीख - ६ - 
फिरोजशाही ( बिब० इंडिका T go ५०; इत्रीव : ate आफ्न अलावद्दीन खिलजी, 
१० ४२ -४६। AeA 


~ 
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उत्तर पश्चिम में मेवाढ़ का हिंदू राज्य दिनोंदिन विस्तृत और शक्तिशाली होता ना te 

तथा राणा. कुंभा ने मालवा के प्रतापी सुलतान महमूद खिलजी (प्रथम) को पराजित द 
किया था । अतः समय पाकर मालवा के राज्यशासन में हिंदुओं का महत्व और विश 
राजपूत वीरों का प्रभाव बढ़ना स्वाभाविक दी था । सुलतान गयासुद्दीन खिलजी के ae 
खालसा परगनों का प्रवंध करने वालों में सुंज बक्काल शर शिवदास ( थवा saat 
बक्काल प्रमुख थे।२ सुलतान नासिरुद्दीन खिलजी का वजीर बसंत राय ( अथवा fra 
नामक हिंदू था, तथा नकद - उल - मुल्क नाम से सुशात एक और हिंदू भी तब राज्यशासन 
में किसी उच्च पद पर था fag हिंदुओं को यों शासन में महत्त्वपूर्ण पद प्राप्त होना मुसलमान 
सेनानायकों तथा अमीरों को कदापि रुचिकर नहीं होता था और अवसर मिलते ही उन्हें मार 
डालने या पदच्युत करने को वे सदैव तत्पर रहते थे।3 तथापि अगस्त, १५१२ ६० में सुलतान 
महमूद खिलजी (द्वितीय) ने मेदिनी राय नामक पूरविया राजपूत४ को अपना वजीर वनाया। 


मेदिनी राय बहुत ही वीर और सुविख्यात अनुभवी सेनानायक था। महमद खिलजी 
के राज्यारोहण के समय वह पूवी मालवा में किसी थाने का अधिकारी था । महमद के विद्रोही 
वजीर मुहाफ़िज खाँ ने जब उसके बड़े भाई wifes खाँ को मालवा का सुलतान घोषित किया 
तब महमूद को मांडू से भागना पढ़ा। उस कठिन समय में जव अन्य मुसलमान अमीर और 
सेनानायक महमूद के बिरुद्ध या उससे उदासीन हो गए थे, तव मेदिनी राय ने ही स्वयं तरर 
महमद का साथ दिया था भोर उसीके प्रयत्नों तथा सफल gel के फलस्वरूप महमद 
मांडू पर पुनः श्रपने राज्याधिकार प्राप्त कर सका था। मेदिनी राय के साथ ही उसके को 


२. TARTO, ३, १० ५५४ -=Y l र 
ब्रिग्ज० (४, १० ११७) में सलहदी पूरबिया को 'सुलतान गयासुद्दीन का भूतपूर्व वजीर 
भी लिखा दै । परंतु उसके इस कथन का aafaa भो समर्थन कद्दो अन्यत्र नहीं मिलता 
है । फरिश्ता० (१० २१६ ) के मल फारसी अंथ में भी ऐसा कोई उल्लेख नहीं है । 


२. तवकात०, ३, ९० ५७६ - ८; ब्रिग्न० ४, ६० २४६; फ़रिश्ता० १० २६२ - ३। 


४. पूरबिया राजपूत? से यहाँ राजपूतों के किसी कुल या शाखा विशेष का निर्देश नहीं है। 
मालवा के स्थानीय या अन्य प्रदेशीय राजपूतों से उनका विभेद करने को ही तब 
यमुना के पूवी तट या भागे श्रवध प्रदेश से आए हुए समी कुलों के राजपूतों को साधा” 
रणतया पुरबिया कहा जाता होगा एवं तदनुसार इतिहासकारों ने भी उनका वैता 
उल्लेख किया है । 

चौहान राजपूतों की २४ शाखाश्रों में से एक “पूरबिया? कदी जाती है, (22० 

१, ११५ ) । खानवा के युद्ध के समय ( १५२७ ६० में ) यमुना के पूवी तट पर मैनपुरी 

के आसपास के प्रदेश के कुळ सेनानायक अपने सैनिकों के साथ राणा सांगा की सेनां 

में संमिलत होकर तव वहाँ काम आए थे। उस युद्ध के वाद वे अथवा उनके वराज 

मेवाइ पहुँच कर वहाँ राणा की सेवा करने लगे । तब पूवं से आए हुए तथा उस a 

- प्रदेश में बसने बाले चौहान राजस्थान में “पूरविया चौहान? कहलाए। यो ater at 

इस शाखा विशेष का यह नामकरण १५२७ ० के बाद दी राजस्थान में ईशा ग ' 
झोमा, उदय०, १, ए० ३७४ फुटनोट; २, ए० ८७४, ८७७ | ; 
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gih संबंधी तथा अनेकों राजपूत सेनानायक अपने अपने सैनिकों और साथियों को लेकर 
4 . fi £ ` उन s s = z = ७५ 

mena की सेना में तब संमिलित हो गए । उनमें से कुछ को राज्यशासन में उच्च पदों पर भी 
नियुक्त किया गया । राय पिथौरा को मांडू के किले की सुरक्षा का भार सौंपा गया, तथा 


भीम करण ( श्रथवा हेम करण ) पूरविया गागरोन किले का किलेदार नियुक्त हुआ। 


मेदिनी राय के ऐसे अन्य प्रमुख राजपूत साथी सेनानायकों में सलहृदी” भी था । aq 
हवर राजपूत था ६ उसका जन्म ग्वालियर के पास ही सूखजन ( अथवा GANA ) नामक 


y 'सलहदी” नाम का वस्तुतः ठीक स्वरूप प्रामाणिक रूप से कहना संभव नहीं। वीर० 
(२१०३) में उसके “शल्यहती? होने का सुझाव दिया है। बेवरिज (०० रि० ) के 
श्रनुसार ae संस्कृत नाम शिलादित्य' ही का faga स्वरूप दै। श्ररिकिन० ( २ पृष्ठ 
४७१ Fo नो० ) ने इसे मालवा के gaara द्वारा दिए गए खिताब 'सिलद्देदीन' का दी 
जनसाधारण में प्रचलित विकृत रूप बताया दै, जो ठोक नहीं जान पढ़ता । सन्‌ १५३२ 
३० जव वह सुसलमान हो गया तभी उसका हिंदू नाम बदल कर “सलाहुद्दीन? रखा गया 
था ( सिकंदरी० Jo १७५ )। उससे पहले यदि उसको वैसा कोई खितात्र मिला होता तो 
बाद में इल नामपरिवर्तन कोई आवश्यकता ही नहीं होती, एवं फारसी इतिहासकार भी 
उसी खिताब से उसका उल्लेख करते । परंतु प्रायः समी फारसी इतिद्वासप्रंथाँ में उसका 
नाम 'सिलहदी? दिया दै। बावर ने अपनी आत्मकथा में उसका उल्लेख “सलाहुद्दीन! 
नाम से किया दै । उसके भारतीव नाम का यदी फारसी स्वरूप बाबर को बताया 
गया होगा । 

परंतु डा० गौरीशंकर ओभा ने वीर० का श्रनुसरण कर उसका नाम 'सलहदी! 
लिखा है। नेणसी ० में भी यह नाम इसी रूप मै लिखा मिलता दै । उसमें एसी नाम 
के पाँच विभिन्न व्यक्तियों का उल्लेख मिलता दै (२, १० २५१; २, ९० १०,१३,१८,३५, 
३९,३८२ ) । श्रतः तब यह नाम साधारणतया श्सी रूप में प्रचलित रहा होगा ऐसा 
मानकर ही उक्त रूप को यहाँ स्वीकार किया गया है। 

चेद को मात्राएँ पूरी करने के लिए ही उसके नाम के अंत में न” नोढ़कर fan 
चरित? में उसका नाम 'सलहददीन? कर दिया गया जान पड़ता दै । 


६, प्रायः सभी फारसी शतिहास iad में उसे पूरबिया लिखा दै । “मिरात = इ - सिकंदरी” 
al कडे प्रतियों में अवश्य ही उसे तवर लिखा दै, परंतु उसके लीथी संस्करण एवं भ्रन्य 
प्रतियो में ऐसा कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं दै (Aalto Go २७३; ए० Ro; मिरात०, ९० 
१६१; सिकंदरी ०, go ११३) । यहाँ “पूरविया? से राजपूतों के किसी कुल या शाखा 
विशेष का निर्देश नहीं किया गया है । मुसलमान शतिद्दासकारॉ को शन राजपूत सेना- 
नायकों में कोई विशेष दिलचरपी तो थो नहँ कि उनके कुल आदि के बारे में पूरी पूरी 
जानकारी प्राप्त करते । सलहदी, वस्तुतः पूर्वी प्रदेश का नहीं था तथापि मेदिनी राय के 
साथ होने के कारण उसके अन्य सैनिकों या सेनानायको की ही तरह सलइदी को भी 
उन्होंने पूरविया लिख व्या]  : : 

परंतु श्सके विपरीत ह... आगा वंशावलिर्यो, आदि के आधार पर टाड० (२, ९० 
२५६), वीर० ( २ १० ३६४; २, go- १५) और भोमा० ( उद्य० १, ९० २५६ = ७) 
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गाँव में हुआ था।° उसके रनिवास में नेकं रानियां थी, जिनमें रानी दुर्गाव 
पररानी थी । उसका पुत्र भूपत राय संभवतः सलद्ददी का ज्येष्ठ पुत्र था \ 
समान भूपत राय भी वीर योद्धा भर राजपूर्तों का प्रमुख सेनानायक था | 
मेवाड़ के राणा सांगा की पुत्री के साथ हुआ था।८ सलद्ददी का भाई लखमण सिं 
सलहदी का छोटा पुत्र पूरणमल श्रादि भी आगे चल कर राजपूत सेना में सेनानायक ae 
मेदिनी राय के मालवा का वजीर वनने पर वद्दा के शासन में राजपूतों का प्रभाव 1: 
महत्व दिनोंदिन बढ्ने लगा । शाइजादे सिकंदर के दिल्ली चले जाने के वाद उसको fear : 
भेलसा का परगना दिसंवर, १५१३ १० में सलहदी को जागीर में दे दिया गया, जो त 


ती ही उसकी 
अपने fear के 
उसका विवाह 


आदि में उसे निश्चितरूपेण तेवर राजपूत लिखा है। यह तो सर्वमान्य है कि राणा 
साँगा का सलहदी के साथ कौटंबिक संबंध था, अतः सलहदी किस कुल का था इसकी 
सही जानकारो मेवाड़ घराने के ख्यातकारो आदि को अवश्य ही रही होगी, एवं उनके 
आधार पर सलइदी को तँवर राजपूत मान लेना उचित ही जान पढ़ता है। ईसा दो 
१७वों सदी के प्रारंभिक युगो में Hare में लिखे गए संस्कृत ग्रंथ “अमर काव्य? में भी 
aaga? को dat ही लिखा हैं। 

केत्रिज० (३, १० ३६८ ) में सलहदो को मेदिनी राय का भाई लिखा है | परंतु 
ऐसे अनुमान के लिए कोई भी आधार नहीं है । 

faa चरित? में उसे 'सलइदीन जांगलौ? लिखा है, किंतु उससे जांगल देश से 
उसका किसी प्रकार का संवंध होने का कोई भी अनुमान नहीं लगाया जाना चाहिए | 
स्पष्टतया सलहदी के उग्र और दुदम्य स्वभाव का ही यो वहाँ उल्लेख किया गया दै। 


७. वावर अवतूवर २, १५२८ १० के दिन इस गांव में गया था । आज इस नाम का कोई भी 
गाँव ग्वालियर के आसपास नहाँ है । WAS के मत से संभवतः वर्तमान सालवाई श्रथवा 
सुखलारी गाँवों का जो ग्वालियर से क्रमशः २५ मील दक्षिण और दक्षिण - पूर्व में हैं, 
तब यह नाम रहा होगा ( बाबर०, २, १० ६१४, ८४६ ) । परंतु ये दोनों ही श्रनुमान 
ठोक नहीं प्रतीत होते । बाबर यदि इतनी दूर गया होता तो वहाँ की श्स दूरी का 
उल्लेख वह श्रपने श्रात्मचरित में अवश्य हो करता, एवं श्रनुमान यही होता है कि यह 
गाँव ग्वालियर से बहुत दूर नहीं रहा होगा ( रा० रि० )। नामों में श्रधिक साम्य कै 
साथ ही शस विचार से भी 'सोजना? गाँव अधिक संभव जान पड़ता हैं, जो ग्वालियर से 
कोई ७ मील पश्चिम में है। 3 = 


ड. सिकंदरी० ( १० १७५ ) एवं तबकात० ( ३, १० ३६६ - ७) के अनुसार राणा सांगा 
की पुत्री का विवाह भूपतराय के साथ हुआ था । “तारीख - इ - अल्फी? भी इसी कथन 
का समर्थेन करती है (वेली०, Jo ३६५ Fo नो०) । परंतु फरिश्ता० (१० २२१ 

` ब्रिग्ज०, ४, ए० ११२) के अनुसार सलइदी की पटरानी एवं भूपतराय की माँ रानी 
दुर्गावती ही राणा सांगा की पुत्री थी। उत्र के अनुमान से भो रानी दुर्गावती बहुत“ 

- इछ राणा सांगा की समवयस्का हो रही होगी, एवं सुदूर दक्षिण में लिखे गए शस a4 
कायर कथन कदापि प्रामाणिक तथा विश्वसनीय नहीं दै । . a 
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[र १८ वर्ष तक उसी के अधिकार में रहा | मइमूद खिलजी का समर्थन पाकर मेदिनी 
D gak साथी राजपूत सेनानायकों की शक्ति शीघ्र हो श्तनी अधिक बढ़ गई कि 
a a में महमूद खिलजी भी उनके हाथ की कठपुतली हौ गया । aa मेदिनीराय ने 
नर खिलजी की स्वीकृति प्राप्त कर मालवा के कई पुराने प्रभावशाली मुसलमान अमी रो को 
मरवा डाला जिससे मालवा के मुसलमान अ्रमीरों, सेनानायकों Bit मौलवी 2 aari का 
तोप एवं विरोध चरम सीमा पर पहुँच गया । पुनः इधर कुष दी वर्षा में महमूद खिलजी 
खयं भी अपने राजपूत वजीर, सेनानायकों श्रौर अधिकारियों से श्रत्यधिक श्रांतकित होकर 
उनका पूर्ण विरोधी बन बैठा । तव तो उनसे अपना पीछा छुड़ाने के लिए महमूद ने श्रनेक 
प्रकार के प्रय्न किए श्रौर एक बार मेदिनी राय की हत्या का भी विफल प्रयास किया गया । 
अंत में विवश होकर अवतूवर, १५१७ ६० के लगभग महमूद खिलजी स्वयं मांडू से भाग खड़ा 
हुआ भौर गुजरात के खुलतान सुजफ्फर UE की सहायता प्राप्त करने के लिए दोढृद 
जा पहुँचा | १? 

नवंबर, १५१७ ई० में मुजफ्फर शाह महमूद को साथ लेकर मालवा पर चढ़ाई की तैयारी 
करने लगा। इसकी सूचना. मिलने पर मेदिनी राय ने मालवा की राजधानी मांडू की 
gal का सुमुचित प्रबंध किया आर बद स्वयं सलइदी को साथ लेकर राणा सांगा से 
आवश्यक सहायता प्राप्त करने के लिए चित्तोड wart इधर जनवरी, १५१८६० के प्रारंभ में 
मुफ़फ़र शाइ ने मांडू को आ घेरा और फरवरी माइ समाप्त होने से पहिले ही उसे जोतकर 
महमूद खिलजी को पुनः वहाँ की राजगद्दी पर विठा दिया । मेदिनी राय शर gagat के 
साथ जब राणा सांगा ससैन्य उज्जैन के पास तक जा पहुँचा तब वहाँ उन्हें मांडू के किले के 
याँ जीते जाने का समाचार ज्ञात हुआ । तव राणासांगा भी मेदिनी राय को साथ लेकर वापस 
चित्तोड को लौट गया श्रौर गायरोन, चंदेरी, आदि का प्रदेश उसे जागीर में देकर राणा सांगा 
ने मेदिनी राय को अपना सरदार बनाया।११ उधर मालवा राज्य में सर्वत्र फैली हुई 
अराजकता एवं श्रव्यवस्था से लाभ उठाकर सलहदी भी भेलसा की भ्रपनी जागीर से लगा 
ग्रा सारंगपुर से लेकर रायसेन तक का सारा प्रदेश अपने अधिकार में कर वहा का स्वतंत्र 
शासक बन बैठा ।१२ 


= मांडू - विजय के बाद सुजफ़्कर शाइ वापस युजसत को. लौट गया परंतु महमूद 
खिलजी की रक्षा एवं सहायता के लिए वह अपने सेनानायक श्रासफ़ खाँ गुजराती 


९. सिकंदरी०, १० १७१; तबकात०, ३ १० ५९६, ३५८ I er 
१०, तबकात०, ३ प० ५८८-६०२, ३०१-२; विग्ज़०, ४, १० २५०-२६०, ८४; सिकंदरी ०, 
ए०९८-९९॥ : ८ TE 
११, TER शाह की इस मांडूबिजय का सविस्तर वर्णन समकालीन फारसी अंथ तारीख - 
३ - मुजफ्फर शाही” में मिलता ई । me न 
तेबकात०, ३, Jo ६०२-४, ३०४-५; famo, ४, १० २६०-२, ८४-६} सिकंदरी ०, 
२० ६९-१०१, १०६; बाबर०, २, १० ५६३८ MITO, उद्य०) ९, ३० RRS I 


\३, तबकात०, ३, Jo ६०८; fammo, ४ ५०.२०२-३। _ 
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१६८ नांगरीप्रचारिणी पञिका 


की श्रधीनता में अपनी सेना के कई हजार घुड़सवार पीछे छोड़ गया | अत. 
बाद महमूद खिलजी मालवा के अनेकानेक प्रदेशों पर पुनः अपना भाः तः कु 
करने का आयोजन करने लगा | श्रवतुवर, १५१६ ई० के लगभग उसने गाग 
चढ़ाई की भौर उसे जा घेरा । तब राणा सांगा मेदिनी राय के सहायतां गागरो 

बढा । महमूद और राया सांगा के वीच भयंकर लढाई में महमूद की पूर्ण पराजय a i 
बुरी तरह घायल होकर कैद हो गया । राणा सांगा ने महमद का ठोक तरह हा पद 
वाया और उसके पूर्ण स्वस्थ हो जाने पर कुछ मास तक और उसे अपने यहाँ क र 
बाद में मालवा का आधा राज्य वापस देकर महमूद को ससंमान मांडू भेज दिया (३. 


इस पराजय और राज्यहानि के कारण महमद खिलजी की सैनिक शक्ति प्रताप आ 
आय सभी बहुत श्रषिक घट गए जिससे सलइदी को अपनी शक्ति तथा राज्यविस्तार बढ़ाने = 
अच्छा अवसर मिल गया | श्रतः मालवा राज्य के अधीन अपने आसपास के परगर्नो ia 
उपद्रव बहुत वढ गए, अतः QARAT का दमन करने के लिए AFGR, १५२० के लगभग महमद 
ससैन्य भेलसा की ओर बढ़ा और उसका सामना करने के लिए सलइदी थी सेना लेकर आगे 
आया । सारंगपुर के पास दोनों सेनाओं की मुठभेड हुई । युद्ध में सलहदी ने महमूद को पूर्ण 
तया पराजित किया और महमद को बहुत - कुछ सेना भाग खड़ी हुई, तथापि महमूद श्रपने 
कुछ घुड़सवारों को साथ लिए तब भी पूरे साइस ओर दृढ़ता के साथ युद्ध चेत्र में ही बटा 
रहा । अतः जव सलहदी की सेना लूट - पाट में लग गई तव उसने पनः उनपर श्राक्रमण कर 
कई राजपूत सेनानायकों को मार गिराया। तव तो राजपूत सेना भाग निकली श्रौर सलइदी 
को भी वहाँ से भागना पढ़ा | सलइदी के कोई २४ हाथी महमूद के हाथ लगे । तदनंतर महमूद 
मांडू को वापस लोट गया | कुछ समय वाद सलइदी ने महमूद को सेवा में अपनी और से कर 
के रूप में इछ द्रव्य तथा भ्रनेकानेक वस्तुओं की भेंट भिजवाई और महमूद को आधीनता 
स्वीकार करते हुए पिछले सपराथों के लिए क्षमा प्रार्थना का संदेश भिजवाया | यो सलहदी ने 
महमूद के साथ पुनः मेल कर लिया ।१४ 


उधर ईडर के मामले को लेकर राशा सांगा और सुजफ्फ़र शाइ में निरंतर करामकश 
चल रही थी। उस समय मंदसौर और उसके आस - पास का प्रदेश राणा सांगा के अधिकार न 
में था Fa: जनवरी, १५२१ ६० में मलिक अयाज के सेनापतित्व में एक बढी युजराती सेना > 


`° OF समय 
qeg स्थापित 
रोन के किले पर 


wT | 


pars 
~ 


११, तबकात०, ३, go ६०५ - द, ३०७; fao, ४, Jo २६२ = ४, ८७ ¬ ५; सिकंदरी ० 
१० १०६ = ७। 
१४. तबकात०, ३, Jo Rog | १ 
फरिशता० के अनुसार इस समय महमूद खिलजी ने सारंगपुर पर भी अधिकार के 
‘fear था श्रौर तब उसे पुनः जीतने का सलहदी ने कोई प्रयत्न नहीं किया । कब समय 
बाद महमूद के साथ सलइदी का मेल हो जाने की बात भी. फरिरता» में नही ति 
_ है। तरिग्न०, ४, १० २६४-५। `. Ses 
` ` परंतु इस संबंध में तवकात० का कथन कहाँ अधिक विश्‍वसनीय प्रतीत होता है! | 
Ru समय महमूद के साथ सलइदी का मेल न हो जाता तो एक वर्ष बाद मंदसौर 
धेरै के समय वह महमूद के साथ कदपि नहीं जाता । ; 
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रायसेन का शासक सलहदी daz १६९ 


होता हुई मंदसौर पहुँची और वहाँ के किले को जा घेरा | राणा सांगा भी एक 
mr लेकर मंदसौर के पास नाँदसा गाँव में भरा ठरा । मलिक श्रयाज की सहायता के 
बढी न मंदसौर आया और अपने साथ सलइदी को भी लेता श्राया । परंतु 
चने पर राणा सांगा को श्रीर से मेदिनो रायने जाकर सलहदी को 
छि gagi राणा सांगा से जा मिला, और राणा सांगा एवं मलिक भ्रयाज के 
oa कराने का प्रयत्न करने लगा, किंतु इसका कोई परिणाम नहीं निकला । पास - 
परीस के और भी राजा राणा सांगासे भा मिले थे। इस प्रकार दोनों ही काफी 
सेवाएँ एकत्र हो गई था | fag मलिक AUT AIT उसके अन्य साथी सेनानायकों मॅ अनबच 
होने के कारण seat: न तो कोई Ge दी GAT श्रौर न मंदसौर का किला जीता जा सका | 
dat राणा सांगा के साथ संधि करके जव मलिक श्रयाज पीछे इट गया तव राणा सांगा, 
महमूद, सलद्ददी और श्रन्य सभी सरदार AIA - अपने स्थानों को वापस लौट गए 1% 


इसके बाद श्रगले पाँच छइ वर्षो में (१५२१-२६ १० ) सलइदी ने क्या किया इसका 
कोई विशेष विवरण ऐतिहासिक mandadi में नहों मिलता है। मुज़फ़्फ़र को गुजरात के 
मामलों से ही इतना अवकाश नहीं था कि वह मालवा की श्रोर ध्यान दे पाता। पुनः 
nang खिलजी की न तो शक्ति थी श्रीर न उसे साइस ही हुआ कि वह सलद्ददी से पुनः 
कोई deze करता । इस प्रकार सलहृदी को अपना आधिपत्य सुदृढ कर श्रपनी शक्ति 
बढ़ाने का श्रच्छा Baa मिल गया । भेलसा, रायसेन, और सारंगपुर का प्रदेश श्स समय 
aah आधिपत्य में था एवं अव मालवा के शक्तिशाली स्वाधीन शासकों में उसकी गणना होने 
लगी थी । saat सेना में तव कुल मिलाकर कोई २०,००० घुड़सवार तो ARA हीथे। at 
तो रायसेन ही संलइदी का मुख्य निवासस्थान था, परंतु ऐसा जान पड़ता है कि वह यदा-कदा 
सारंगपुर में भी निवास करता था, जिससे मालवा राज्य से लगी हुई saat उस सीमा पर 
भी सुरक्षा का समुचित प्रबंध बना रहे ।१६ 


१५, तवकात०, ३; {० ३१४-७ । फ़रिश्ता० (० २१० ) भी TAMIA के कथन का समथन 
कर आगे यह भी लिखता है कि सली ने राणा सांगा और मलिक अयाज में संधि 
कराने के लिए तब भरसक प्रयल किए परंतु वे सफल नहीं हुए। ब्रिग्ज ने सलहदी का 
कोई भी. उल्लेख नहीं किया दै (४, १० ३६२-४) । परंतु सिकंदरी० के अनुसार 
सलइदी मलिक अयाजञ सै मेंट करने को सीधा रायसेन से मंदसौर आया था 
(Yo ११२-३) । श्रोका०, उद्य०, १, १० ३५६-७। ` 

१६, बाबर ने उसे रायसेन; भेलसा और सारंगपुर का शासक लिखा है। वावर०, २, 
१० ४६२, ५६८ । “छिताई चरित? के अनुसार भी शस समय सारंगपुर सलइदी के ही 
अधिकार में था । सिकंदरी० (go ११३ ) के aga १५२१ ३० में सलइदी रायसेन 
से आया था एवं आगे चलकर भी वह रायसेन का शासक कइलाया, जिससे यह स्पष्ट 
है कि रायसेन पर उसका अधिकार होने के समय से ही सलइदी ने उसे अपनी राजधानी 
ET 1. 1 परंतु 'द्विताई afta’ के उल्लेख से यह निश्चित जान पड़ता हे कि वई 
सारंगपुर में भी यदाकदा निवास करता या ।. 
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उल समय भी जैन धर्मावलंत्री मालवा प्रदेश के प्रायः सभी भागों में पाए जाते थे 

प्रदेश को तत्कालीन राजनीति, शासन, व्यापार आदि के साथ उनका बहुत ही गहर और 
था । सलद्ददी के राज्या धिकारियों में भी कोई एक जैन धर्माबलंवी थे। जैन यति बाजि a 
जयवल्लभ का तब प्रदेश भर में सर्वत्र विशेष प्रभाव था, जिससे वे 'मालवी ऋषि a 
भ्रपनी विद्वत्ता, साधना एवं तपस्वी जीवन के कारण वे जनसाधारण में ही नहँ wane 
बल्कि सलइदी के राजदरवार में भी उनका बड़ा संमान था । अतः जब रूपाशाइ नामक ए 

देवास - निवासी जैन - धर्मावलंबी राज्यधिकारी को राजकीय धन के गबन के अपराध 
कैद में डाल दिया गया तब यति जयवल्लभ ने उसको बचाने के लिए विशेष प्रयत्न किए तथा 
स्वयं सलइदी को भो उन्दने शस बारे में कहा। परंतु अंततः वे विफल ही रहे जिससे न 
हृदय को बड़ी चोट पहुँची और वे पूर्णतया विरक्त होकर सच्चे जैन संत बन गए | यह घटना 
बहुत करके सन्‌ १५२५ ६० के लगभग ही घटी होगी, ऐसा अनुमान किया जा सकता है ।१७ 


भारतीय राजनीतिक मंच पर हुए अनेकानेक बड़े - बढ़े उलटफेरों के कारण सन्‌ १५२६ 
१० भारतीय -इतिहास में बहुत ही महत्वपूर्ण एवं युगांतरकारी प्रमाणित हुआ । अप्रेल ६ 
१५२६ १० को सुजफ्फरशाइ का अहमदाबाद में देहांत हो गया और तव उसके दो लड़के 
सिकंदर और बालक नसीर ( मद्दमूद द्वितीय ) क्रमशः गुजरात की गद्दी पर वैठे । परंतु जव 
मुजफ्फरशाह का वीर सुयोग्य द्वितीय पुत्र बहादुरशाइ जो उस समय दिल्ली और पानीपत के 
आसपास था, अपने पिता की मृत्यु का समाचार सुनकर गुजरात के लौटा, तब वहाँ जुलाई 
६, १५२६ ई० को सभी ने उसका स्वागत किया और वद गुजरात की राजगद्दी पर वैठा | 
इस प्रकार गुजरात के इतिहास में एक नए श्राक्रमणकारी अध्याय का प्रारंभ हुश्रा जिसकी 
प्रगति कुछ ही वर्षी में मालवा usa और सलद्ददी दोनों के ही लिए समान रूप से 
घातक हुदै उधर दिल्ली के सुलतान इब्राहीम लोदी के विरुद्ध निरंतर बढ़ रहै आंतरिक add 
और राणा सांगा जैसे शक्तिशाली स्वाधीन शासक के प्रोत्साहन से प्रेरित Oat काबुल के 
मुगल शासक TA ने दिल्ली पर चढाई की। श्रप्रेल २०, १५२६ ई०१८ को पानीपत के युद्ध 


१७. "नैन युग? वर्ष १ अंक ९ में प्रकाशित ओ अगरचन्द -नाइटा के लेख “मालवा के जैन 
इतिहास का एक आ्रावरित १४? में दिया गया पं० मतिस्तागर कृत “मालवी ऋषि का 
सिभमाय? का सारांश एवं लूकाशाइ विषयक stem । तदनुसार देवास पर भी तब 
सलइदी का 'ही राज्य था, श्रतः बहुत करके उस समय देवास परगना सारंगपुर के 
अंतर्गत रहा होगा । श्रकत्रर के समय देवास परगना हंडिया सरकार के अंतर्गत था । 
mao, २, Jo २१८] 2 


AS पानीपत के इस प्रथम युद्ध की तारीख अप्रेल २१, १५२६ ६० adara है, परंतु क 
ठीक नहीं है । अपने भ्रात्मचरित्र में बाबर ने इस युद्ध की तारीख शुक्रवार, रजब ८१६१ 
ही दी है, जिसके अनुसार उक्त शुक्रवार को इस्री तारीख अप्रैल २०, १५४२६, ही ९ 
( बावर्‌०, २ Jo ४७२ ) | तबकात० (२, १० २१ - २ ), बदौनी ( १, १० २४२) ie 
यहो वार और हिजरी तारीख ही है। | ८ 
मूल मंय में दिया गया यइ वार और हिजरी तारीख लेडन और अरि क. 
बाबर कै श्रात्मचरित्र के sist अनुबाद में भूल से छूट गए जिससे उनका पूरा विचार 
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aq में निर्णायक युद्ध शरा जिसमें ada लोदी खेत रहा श्रौर बाबर की पूरं विजय हुई । 
बाबर श्रव दिल्ली की सल्तनत का शासक बनकर भारत में अपने इस नए राज्य का समुचित 


बिस्तार करने तथा उपे स्थायी और शक्तिशाली बनाने के लिए प्रयत्नशील हुआ । 


र्‌ ने अब agaa किया कि उत्तरी भारत में उसका वास्तविक प्रतिद्वंद्वी राणा सांगा 
ही था। शभर राणा साँगा ने एक बहुत बडी सेना के साथ बयाना की ओर बढ़कर फरवरी, 
१५२७ ६० के प्रारंभ में वहाँ के किले पर पुनः अधिकार कर लिया। श्स समय राणा सांगा 
को सेना में राजस्थान और मालवा के प्रायः सभी प्रमुख राजा तथा रवाधीन हिंदू शासक 
संमिलित थे aagi आर उसका पुत्र भूपतराय भी क्रमशः ३०,००० एवं ६,००० घुड़सवारों 
के साथ रांणा सांगा की सेना में उपस्थित थे ।१९ राणा सांगा की यह सारी हलचल जानकर 
बावर भी उसका सामना करने के लिए ससैन्य आगरा से रवाना होकर फरवरी १७, १५२७ 
१० को सीकरी के पास श्रा डटा। राणा सांगा श्रव उसी ओर बढ़ रहा था। शसके 
कु ही दिन वाद खानवा के पास वावर की सेना के प्रमुख सेनानायक श्रब्दुल अजीज 
तथा saat सहायता के लिए वाद में भेजी गई श्रन्य- मुगल सेना को भी राणा सांगा 
ने बुरी तरह पराजित किया । आपनी wat पराजयो आदि से बावर इस समय वेचैन 
और निराश हो रहा था । तव फरवरी २५, १५२७ go को बाबर ने भविष्य में कभी मदिरा न 
पीने का ब्रत लिया । बहुत करके इसी समय वावर ने सलदददी के द्वारा राणा साँगा के साथ 
तधि करने की बातचीत चलाई होगी, परंतु उसका कोई परिणाम नहीं निकला ।२° बाबर की 
कठिनाइयाँ बढ़ती ही जा रदी थीं एवं युद्ध के लिए सन्नद्ध होकर वह मार्च १२, १५२७६० को 
सीकरो से दक्षिण - पश्चिम दिशा में खानवा की ओर बढ़ा । राणा सांगा की सेना भी वावर 
का सामना करने को तत्पर हुई । अंत में शनिवार, मार्च १६, १५२७ ई० के दिन खानवा के युद्ध - 


बाब 


र 
~ 
aN 


Chih 
22 
किए बिना ही उस भअचुवादग्रंथ में इस युद्ध को तारीख Blt: 02२६ ई० दे दी गई 
(किंग०, २, go १८५), और तदनंतर उसीके ait पर वही गलत तारीख 
सर्व॑मान्य हो गई है । Dee 
१६, सलहदी और भूपतराय के घुड़सवारों को यह संख्या वावर ने अपने आत्मचरित में दी 
है। वाबर०, २, १० ५६२, ५७३ | ै 
श्रोझा० के अनुसार बाबर द्वारा दी गई विरोधी सेनानायकों के. सवारों की ये 
संख्याएँ भ्रतिशयोक्तिपूर्ण हे । ओझा० उदय०, १, १० २७४ ¬ ५ He नो०। 
२०. इस संधि चर्चा का कोई उल्लेख बाबर के आत्मचरित्र या अन्य किसी फारसी इतिहास - 
Ha में नहीं हे । परंतु राजस्थान की ख्यातो, आदि में मिलने वाले उल्लेखो के आधार 
` “पर रांड० ( २, go ३५६) एवं दीर० ( २, १० ३६५) में श्सका उल्लेख किया गया È । 
राहुक विलियम्स (१० १५५ - १५६ ) ने इसे संथा अमान्य किया दै । परंतु युद्ध के 
पूवं की अपनो सेना की निराशा का जो बर्णन बाबर ने अपने आत्मचरित्र में 
Ge उसे देखते हुए यह संधिचर्चा किती भी प्रकार aadd वात नहीँ जान 
पडती है) sar, BETO, २ Yo ३७० = ३७१ Fo ato t 2 
२ ( ६४-२-४) ` 
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१७२ जागरीप्रचारिशी पत्रिका 


a में दोनों सेनाएँ भिड़ गई' और भंयंकर युद्ध हुआ ।२१ युद्ध में राणा सांगा इत 

फिर भी युद्ध चलता ही रहा । अंत में मुगल सेना ने राजपूत सेना को घेर लिया और a 
सुगल तोपों के गोलो की वर्षा होने लगी । राजपूर्तो की हार हुई और रही सही त a 
gA से भाग खड़ी हुई ।२२ घायल राणा सांगा कुछ समय वाद ठोक हो ग्या a 
तदनंतर वह अधिक काल तक जीवित नहीं रहा । जनवरी ३०, १५२८ ई० को उसकी a à 
गई और तब उसका पुत्र रस्नसिंह मेवाड़ की गद्दी पर वेढा । उ 


सलहदी और उसका पुत्र भूपतराय२ ३ इस युद्ध से वच निकले और वे भ्रपने बचे - खुचे 
सेनानायकों तथा सैनिकों के साथ वापस मालवा लौटकर खानवा के युद्ध में हुई अपनी क्षति को 
पूरा करने में लग गए। उधर कुछ ही महोनों वाद वर्षा ऋतु की समाप्ति पर वावर ने मेदिनी 
राय पर चढ़ाई कर चंदेरी के किले को जा घेरा । राजपूत वीरतापूर्वक लड़ते हुए काम arg 
श्रौर अंत में जनवरी ३०, १५२८ ई० के दिन उस सुविख्यात ad पर बाबर ने अधिकार 
कर लिया। बाबर का इरादा था कि चंदेरीविजय के वाद वह सलहदी फे विरुद्ध चढ़ाई कर 

` उसके श्रधी नस्थ रायसेन, भेलसा, सारंगपुर, आदि परगनों और गढ़ों को जीत ले। परंतु उन्ह 


२१. बाबर के आत्म - चरित्र में खानवा के युद्ध की हिजरी तारीख शनिवार, जमादि - उल - 
आखिर १३, ९३३ feo दी है। आधुनिक गणना के अनुसार जमादि - उल्‌ - श्राखिर 
१३ रविवार के दिन पड़ती है, अतः बाबर० ( २, go ५५८ ) में जो युद्ध की ईस्वी तारीख 
मार्च १७, १५२७६० दी है, वह ठीक नहीं है। हिजरी तारीखों की गणना में एकाध 
दिन का ऐसा भेद कोई अनोनी वात नहीं है, एवं जहाँ वार भी दिया गया हो 
वहाँ वारके ही आधार पर उस घटना की ईसवी तारीख निश्चित करना भ्रधिक 
ठीक होता है। पुनः Ro ( २, १० ५६३ ) में equa शेख जेन. के 'फ़तेहनामे' 
में तो युद्ध के दिन शनिवार होने का aga ही स्पष्ट उल्लेख है। aa: निश्चिततया 
युद्ध मार्च १६, १५२७६० को हुआ था। | ; 

२२, ख्यातों आदि के आधार पर टाड० (२, १० ३५६ ) एवं वीर० ( २, १० ३६६ , में लिखा 
मिलता है कि सलइदी Gaz, जो महाराणा की इरावल में था, राजपूतों को धोखा देकर 
ससैन्य वाबर से जा मिला। परंतु श्सका उल्लेख किसी भी फारसी इतिदासमरंथ में नहीं 
दै । वेवरिज (zo रि० ) एवं रशत्रुक विलियम्स (go १५६ ) इसे सर्वथा अमान्य कर 

> कपोल - कल्पित घोषित करते हैं। इस युद्ध के वाद बाबर ने सलइदी को कोई पुरस्कार 

नौं दिया प्रत्युत ae स्वयं सलहदी के विरुद्ध चढाई करना चाहता था ( बावर०, २) ० 

- २८) । पुनः इस युद्ध के. वाद भी सलइदी और राणा सांगा के उत्तराधिशरिया के 
संबंध aga ही घनिष्ट रहे जिससे भी यह स्पष्ट है कि सलइददी के वावर से. मिल ला 
` का यह प्रवाद सवथा अविश्वसनीय दै । आमा, ठदय०, १, पृष्ट ३७६ ¬ ८ फुटनोट । 


२३. खानवा के युद्ध में खेत रहनेवालों की जो सूची वाबर० ( २, ए० ५७३) मैं दी a 
है उसमें सलददी के पुत्र भूपतराय का भी नाम दिया है, परंतु यइ कथन ठीक नहीं 
बाबर के श्रात्मचरित्र की कई प्रतियों में यह नाम नहीं है) किंग० (२, ९० ३०६ ) 
भी यह नाम भिन्न पाठांतर के रूप में दिया गया दै। -. 5 - 

; ee 5 
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रायसेन का शासक aaga Faz १ 


Se 


feat वात्र को समाचार मिले थे कि अवध और पूरव के श्रफगानों नै faze कर मुगल सेना 
को लखनऊ से खदेड़ दिया एवं विवश दोकर वावर को सलहदी के विरुद्ध तव चढ़ाई करने का 
इरादा छोड़ देना पढ़ा। फिर भो बावर को सलइदी का ध्यान वरावर वना ter श्रौर 
श्रवतूवर, १५२८ ई० में जब वह ग्वालियर में था, तब पास में ही स्थित सलहदी के जन्मस्थान 
वाले गाँव में जाकर उसने वहाँ के नींबू तथा सदाफल के बागों को देखा था ।२४ 


यों सलइदी पर वावर के संभावित श्राक्रमण का खतरा टल गया । परंतु कुछ ही समय 
बाद मालवा में दी सुलतान मदमूद खिलजी की श्रदूरदर्शिता से एक ऐसे दौर का प्रारंभ gar 
जो मालवा के लिए ही नदी सलद्ददी के लिए भी सर्वथा घातक प्रमाणित हुआ ! बहादुर शाह 
नव गुजरात की राजगद्दी पर बैठने को श्रहमदावाद लौट रदा था तब उसका अनोरस भाई 
चाँद खाँ उसका साथ छोड़कर aaga खिलजी की शरण में मांडू चला गया और वहाँ से वह 
बहादुरशाद के स्थाने पर स्वयं गुजरात का सुलतान बनने का प्रयत्न करने लगा । महमूद 
खिलजी भी उत्तका सहायक gar जिससे वद्दादुर शाह aega खिलजी से बहुत ही we हो गया 
एवं उसको दंड देने के लिए उचित अवतर की वाट देखने लगा ।२% 


उधर खानवा के युद्ध में राजपुर्तों की द्वार से मेवाड़ का प्रताप aga ही कम हो गया था : 
श्रौर उत्तके कुछ ही 'समय वाद राणा सांगा की सृत्यु हो जाने से भी उसको और धक्का 
लगा | पुनः राणा सांगा के उत्तराधिकारी राणा रत्नसिद्द तथा उसके सौतेले भाई विक्रमादित्य 
में भी श्रापसी विरोध चल ter था। राणा सांगा के हार्था हुई श्रपनी पराजय महमूद खिलजी 
को श्रव भी बहुत खटक रही थी एवं राणा रत्वसिह की इन सारी कठिनाइयों से लाभ उठाकर 
मेवाड को नीचा दिखाने के लिए वह उत्सुक हो उठा । अतः यथपि इस. समय ऐसे उत्तेजन के 
कारण - स्वरूप मेवाड़ की ओर से कोई कार्यवाही नहीं हुई थी महमूद ने ( संभवतः 
१५३० ३० के प्रारंभिक महीनों में) अपने एक .शाइजादे श्रौर सेनानायक ast खाँ 
को मेवाड़ पर चढ़ाई करने के लिए भेजा । इस सेना ने वहाँ जाकर चित्तोड के आसपास 
के कई एक परगनों को लूटा। राणा रत्नसिंह को मालूम था कि श्रापसी अनवन के 
कारण उस समय महमूद को गुजरात की श्रोर से कोई सहायता नहाँ 
Pa मिलेगी एवं सन्‌ १५३० ई० को वर्षा ऋतु के वाद उसने भी एक बढी सेना के साथ मालवा 
पर चढ़ाई की । शिपला और वलावत गाँवों को लूटता हुआ वह सारंगपुर की ओर वढा एवं 
उसके पास हो संभल नामक गाँव तक जा पहुँचा । उधर महमूद खिलजी के दुर्भाग्यवश बहादुर 
शाह भी मालवा की उत्तर - पश्चिमी सीमा पर स्थित डूंगरपुर - वाँसवाड़ा के वागड़ प्रदेश की 
ओर वहा चला आ रहा । अतः मइमद वडे ही असमंजस में पढ़कर व्याकुल दो उठा । अंत में 
उसने सिकंदर खाँ के पोष्य पुत्र am खाँ को सतवाप्त से तथा सलइदी को श्रपने सहाय amd 
SART, एवं राणा रत्नसिंह का सामना करने के लिए वह स्वयं ससैन्य उज्जैन की ओर बढ़ा । 
अव भाग में ही ये दोनों सेनानायक महमद की सेवा में जा पहुँचे तब महमद ने इन दोनों को 
बढी हौ आवभगत को । मुइन खाँ को उसने वढा खिताब दिया तथा सलदददो को कर और 


| RY. a २, To ५९७-८, ५९४, ६:१४ । 


२५, सिकदरो० १० १५०; फरिरता०, ४, To १०२, २६५; तवकात०, २, To ३३०, ६१०॥ 
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परगने देकर उसको भी इर तरह प्रसन्न करने का भरसक प्रयत्न किया । किंतु महमद के 
सारे असाधारण स्वागत - सत्कार और शन अनपेचित कृपाओों से ये दोनों ही सेना द 
बहुत सशंकित हो od कि कहीं महमूद उनकी जान का गाहक तो नहीं है तथा वे aun 
महमद का साथ छोड कर चल दिए। सलहदी ससैन्य राणा रत्नसिंह के साथ जा Ne 
तब तक बहादुर शाह भी बांसवाडा तक AT पहुँचा था एवं सवका ही ध्यान उस ओर mae 
हो गया । महमूद उज्जैन से लोटकर मांडू चला गया । उधर राणा रत्नसिंह भी सत 
साथ मालवा के श्लाके को लूटता हुआ वहादुर शाह से मिलने के लिए वागढ की ओए चला |२६ 

जनवरी १६, १५३१ ३० को सिकंदर खाँ और सलइदी का पुत्र, भूपतराय, बहदुरशाह 
की सेवा में पहुँचे। अव बहादुर शाह ससैन्य मालवा की ओर बढ़ने लगा और कुछ दिनों बाद 
जब करजी को घाटी के पास पहुँचा तव राणा रत्नसिइ श्रौर सलहदी भी वहादुर शाह के 
पास भ्रा गए। कुछ दिन वहाँ sera के वाद रत्तसिंइ तो चित्तौड़ को लौट गया, परंतु 
सलइदा ने वहादुर राइ की सेवा में रहना स्वीकार कर लिया पवं वह वहादुर शाह के साथ 
ही बना रहा। wel दिनों महमूद खिलजी ने वहादुर शाह को कहला भेजा था कि जल्दी a 
बह स्वयं उसकी सेवा में उपस्थित होगा, परंतु कई सप्ताह बीतने पैर भौ जब महमूद खिलजी 
नहीं आया तब बहादुर शाह स्वयं _ससेन्य देपालपुर, धार और AEST होता हुआ मांडू जा 
पहुँचा तथा उसका घेरा डाल दिया । कोई सवा महीने तक यह घेरा चलता रहा और अंत में 
शावान २९, ९३७ fo ( अप्रेल १७, १५३१ ई० ) के दिन रात्रि के समय श्राक्रमण कर 
बहादुर शाह ने मांडू के किले पर अधिकार कर लिया। महमूद खिलजी agda वैद कर 
लिया गया, एवं कुछ दिनों बाद उसे चांपानेर ले जाते हुए राइ में दोइद के श्रासपास मार 
डाला गया। यों मालवा के खिलजी सुलतान वंश का sia हो गया 1२७ 


२६, सिकंदरी ०, Jo १६५; ब्रिग्ज०,. ४, ४० २६६; तवकात०, ३, ge ३४३-५०, ६१०-११ 
_ओका० ( उदय०, २, १० २६० - १) के अनुसार रार्जा खाँ के प्रारंभिक भाक्रमण 
से पहले ही सलहदी रत्नसिंह से जा मिला था, परंतु यह दीक रहीं। कोई भी इतिप 
कार इस कथन का समर्थन नही करता। oo 
२७. सिकंदरी, १० १६५ - १६८; तवकात०, २, ५ष्ठ ६११ - ३१४, ३५०, ३५४३ विग्न 
४, GS २६७ - २६९, ११३ - ११५. - - 
Passio (४, पृष्ठ २४१, २५२, २६१, २६६ ) की पाद - टिप्पणियाँ में BAT 
© उत्‌ - तवारीख? से दिए गए उल्लेख अलबदौनी कृत इसी नाम के सुप्रसिद्ध इतिहासमा 
के नहीं हैं। few द्वारा उद्धृत ग्रंथ “भ्रहसन - उत्‌ - तवारीख के नाम से भी an 


है। उसका लेखक इसन वेग बिन मुहंमदी बेग खाकी शीराजी था । शस ग्रंथ at 7 
1 


` प्रति ब्रिटिश म्यूजियम में भी प्राप्य है। इलियट० ६, इष्ठ २०१० ६३ Raa 
GB omg -७ | र 


e i it d 

NE को उपयुक्त घटनाबली प्रायः सभी फारसी श्राधारयंथॉ में एक 

इई है, परंतु उनकी तिथि - तारीखों में अवश्य ही aga भिन्नता पाई = i 
तारीख - ₹ - बहादुरशाह? का लेखक इस चढ़ाई के समय बहादुरराइ oe 
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प्रब मालवा सल्तनत के अधिकार के सारे हदी प्रदेश पर बहादुर शाह का afaa हो 
गया । उसमें से aga सा भाग उसने विभिन्न अमीरों को बॉट दिया । सलद्ददी ने बहुत पढ्ले 
ही बहादुर शाद की अ्रधीनता स्वीकार कर ली थी एवं esta तथा सारंगपुर की सरकारें 
श्रौर रायसेन की किला उसे जागीर में दे दिए गए | आष्टा al सरकार और भेलमा 
at जागीर भी उसी के अधिकार में बनी रहा । atag प्रारंभ ala पर जुलाई १५३१ ई० में 
सलइदी वद्दादुर राद से बिदा लेकर अपनी राजधानी रायसेन को लोट गया 1९८ सलद्ददी 
का पुत्र भूपतराय तब भी वहादुरशाद्द की सेवा में मांडू ही बना रहा । 


वर्षाऋतु की समाप्ति के वाद भी जब सलइदी लौटकर वहादुर शाह की सेवा में उपस्थित 
नहीं हुआ तत्र बदादुरशाइ ने नवंबर १५३१ ३० में अपने एक प्रमुख श्रमीर alt? सलह्ददी के 
पास भेजा कि वह सलद्ददी को अपने साथ लिवा लाए। परंतु तब भी सलद्ददी बहादुर शाइ 
की सेवा में जाने से श्रानाकानी ही करता रहा | यों भी इधर यह जानकर कि सलद्ददी ने 
अनेकानेक मुसलमान Bal को अपने रनिवास में रख रखा था, जिनमें से कई पहले मालवा 
के सुलतान नासिस्दीन खिलजी के रनिवास में थीं, बहादुरशाइ सलइदी से बहुत ही aaa 


एवं मुख्यतः “तारीख - इ - बद्वादुरशाही’ के आधार पर सिकंदरी में दिया गया विवरण 
तथा तारीखों को यहाँ स्वीकार किया गया हैं । 
तवकात० (2, पृष्ठ ६१२, ३५३) के श्रनुसार शाबान ६, ६३१७ fo (माचे २८, 
१५३१ ६०) के दिन मांडू पर वहादुर शाह का अधिकार GAT था। ब्रिग्ज० (४, १४ 
२६८, ११५) में भी मांडूविजय की यही तारीख शावान & दी गई है । परंतु 
फरिश्ता० में मालवा के सुलतानों का विवरण देते हुए जहाँ शाबान & लिखी है 
(पृष्ठ २६९ ), वहाँ पूर्व में गुजरात के सुलतानों के विवरण में मांडूविजय की तारीख 
maa २६ दी गई दे (9S २१८) । 2 
केंब्रिज? ( ३, १० ३६९) के अनुसार ATA १७, १५३१ ३० (रजब २८, ६२७ दि०) 
के दिन मांडू जीता गया था, परंतु किस श्राधार प्र यहद तारीख स्वीकार की गई 
इसका कोई पता नहीं लग पाया है। . - 

महमूद की इत्या की तारोख के वारे में भी मतमेद दै । सिकंदरी० ( १० १६७० ८ ) 
के अनुसार ggn ६३८ हि० (सितंवर १५३१ १०) में महमूद मारा गया। परतु 
तबकात० ( ३, ए० ६१४) और fers (४, ९8 २६६ ) के अनुसार शाबान २४ को 
रात (शनिवार, अप्रेल २, १५३१ ) को वह मारा गया था 1 frao ( ४, पृष्ठ 
२६८ - ६) में दिया गया हिजरी सन्‌ ६३२ स्पष्टतया गलत है क्योंकि उसी मेले 
-(४, पृष्ठ ११५ ) सही सन्‌ ३३७ हिजरी दिया गया दै। ` 
२८. तबकात०, ३,५० ६१५; ब्रिग्न०, ४, TS ११५; सिकंदरी०, ९० १६८, १७० | 
२९, इस अमीर का- नाम सिकंदरी०_ ( ९ष्ठ १७० ) के भनुसार “मलिक श्रमीन! अथवा 
` श्रमीन नस? (Beto go ३५६), फरिश्ता० के अनुसार “नसीर? (ब्रिग्ज०, ४, 
Jo ११७) एवं तबकात० के अनुसार “नसीर? (३, ३० ३५६) अथवा अमीर नसीर” 
(३, १० ३५६ Fo नो० ६१५) था। RATo (३, १० ३२७) में उसका नाम 
tics खॉ? लिखा दै । ; 
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हो गया था 13° परंतु अब उसे अपने दरवार में नहीं आते देखकर उसके प्रति बहार 
रोष और भी अधिक बढ़ गया । पुनः जब उक्त अमीर ने उसे यह भो लिख भेजा S का 
भागकर राणा रतनसिह के पास मेवाड़ जाने को भी सोच रहा है, तब तो बहादुर शाह sh 
व्यम हो उठा । उसने मांडू की सुरक्षा की. उचित व्यवंस्था की और वहाँ का रा 1 
अपने वजीर इख्तियार खाँ को सोंपकर यह घोषित किया कि वह गुजरात को a a 
अतः वह तदर्थं ससेन्य मांडू से चलकर दिसंबर १५, १५३१ ६० को नालछा पहुँचा an 
परंतु भूपतराय को तब भी इस वात की पूरी श्राशंका यी कि बहादुरशाह उसके fi 
सलहदी को यों श्रासानी से कदापि नहीं छोडेगा; पुनः बहादुरशाइ से वह बहुत ie 
आतंकित भी था। अतः भूपतराय ने उज्जैन जाने के लिए बहादुर शाह को आज्ञ [धिक 
जिसमें वहाँ et हुए श्रपने पिता सलहदी को उचित आश्वासन देकर वह उसे वरह 
सेवा में उपस्थित कर दे। बहादुर शाह ने स्वीकृति दे दो और भूपतराय उज्जैन को 
पड़ा। तब बहादुर शाह भी नाला से चलकर दिसंवर २५, १५३१ ई० को धार dar, 
आर set दिन शिकार के बहाने स्वयं उज्जैन की ओर देपालपुर तथा सादलपुर i 
चला गया ।3२ 


सलहदी 


३०. ब्रिग्ज० (४, Jo ११७ ) के अनुसार यह कारण तो एक बहाना मात्र था। वास्तविक 
बात यह थी कि सलइदी ने पिछले वर्षों में उज्जैन पर अपना आधिपत्य स्थापित कर 
लिया था श्रौर ्रब बहादुरशाह उज्जैन को सलहदी से छीनकर श्रपने अधिकार में 
करना चाहता था। परंतु फरिश्ता० ( 'पृ० २१९ ) में ऐसा कोई भी उल्लेख नहीं है। 
ब्रिग्ज का यह कथन ठीक नहीं क्योंकि सिकंदरी (Yo १७०) के श्रनुसार उज्जैन का 

- परगना बहादुरशाइ ने स्वयं ही सलइदी को दिया था। 
३१. सिकंदरी० Yo १७० - १७१; तबकात०, -३, Jo ३५५ - ३५६; ब्रिग्ज० Y, 
पृ० ११६ - ११७॥ - . ल 
बहदादुरशाइ के नालछा पहुँचने को कोई तारीख सिकंदरी ० में नहीं दी है। तबकात० 
(३, १० ३५६ ) तथा फरिस्ता० (go २१९) में इसकी तारीख जमादि - उल - श्रब्बल 
२५, ९३८ feo ( गुरुवार, जनवरी ४, १५१२६०) दो हैं, जो श्रागे का सारा विवरण 
देखते हुए कदापि ठोक नहीं जान पडती है। Gra का भी यही मत रहा होगा, एवं 
उसने इसे बदल कर जमादि - उल - अब्बल Y कर दिया है ( ४, ए० ११७ )। सब 
बातों पर विचार करने के बाद ब्रिग्ज का बह संशोधन उचित एवं स्वीकार्य जान 

~ पड़ता हैं । द : A 

ARG जमादि - उल - श्रव्वल ५, ६१८ feo को शुक्रवार, दिसंवर १५, १५३१ ६० था, 
र 0 जा रहो ee eg 
३२. सिकंदरी० To १७०; तवकात०, ३, Jo ३५६; ब्रिग्ज०, ४, ए० ११७ | 

= सिकंदरी० (१० १७०) में इस समय aagana के बार पहुँचने का कोई स्पष्ट 

_ उल्लेख नहाँ-दै और न तत्संबंधी कोई तारीख ही दो हे । तबकात० ( २, पृ० १५९) 
तया फरिशता० (Go २१९) के अनुसार जमादि - उल = अन्वल १५, 8३८ दि” 
(दिसंबर २५, १४३१ ३० ) को वहादुरशाद धार पहुँचा था। परंतु तिग्ज ने एत 
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qg सब देख सुनकर सलइदी को तो पूरा 'विश्वास हो गया कि वहादुरंशाद अवश्य दी 
गुजरात को लोट र्वा था, एवं ऐसे समय उसके दरवार a पहुंचकर उससे प्रचुर पुरस्कार पाने 
का उतै लालच हो आया । अतः भूपतराय को तो उसने उज्जैन में टी पीछे छोड़ा तथा 
उसको लिवा जाने को ATS हुए हमीर को साथ लेकर सलइदी बढ़ी तत्परता के साथ चल 
पढ़ा श्रौर बहुत करके दिसंवर २६, १५३१ ई० को सादलपुर में बह वशदुर शाद की सेवा में 
उपस्थित हुआ । तब उक्त अमीर ने वहादुर शाह को बताया कि सलहृदी पर किसी प्रकार भो 
बिश्वास नहीं किया जा सकता; बहुत सा द्रव्य, खंभात परगने की जागीर तथा सौ mA घोडे 
पुरस्कार में दिए जाने का लालच देने पर ही वह दरवार में आया था; श्रौर इस बार वहाँ से 
लौटने के बाद फिर कभी वह पकड़ में नही आ सकेगा । दूसरे दिन लौटकर बद्दादुरशाइ 
धार पहुँचा और वहाँ के किले में उसने श्रपना डेरा डाला | gagat भी साथ दी धार श्राया 
था एबं उसे भी धार के किले में ठडराया गया । इने - गिने पूरवियां. साथी दी तव वहाँ उसके 
साथ ये अतः उचित अवसर देखकर दिसंवर २७, १४३१ ई० के दिन सलइदी और उसके दो 
साथियों को कैद कर लिया गया ।33 

सलद्ददी के याँ कैद दो जाने पर उसके साथी सैनिक धार से भागकर भूपतराय से जा 
मिलने को उज्जैन की ओर चले। वद्ादुरशाइ ने भी श्रव बढी ही तत्परता से कार्यवाही 
प्रारंभ की । उसी दिन संध्या होते - होते उसने इमाद - उल "सुल्क को भूपतराय के विरुद्ध 
भेजा और एक पहर रात वीतते - वीतते वह स्वयं भी ससैन्य उज्जैन की रोर चल पढ़ा । 
सादलपुर होता हुआ वह दूसरे दिन उज्जैन पहुँचा, तब वहाँ इमाद - उल - मुल्क ने 
बहादुरशाह को सूचना दी कि इमाल - उल्‌ - मुल्क के उज्जैन पहुँचने से पहले ही भूपतराय 
वहा. से भागकर चित्तौड़ चला गया । तव बह्दादुरशाइ ने set दिन वहाँ आष्टा का 


तारीख को बदल कर जमादि - उल्‌ - श्रव्वल १६ ( दिसंबर २६, १५६१ १०) कर 
दिया है, जो आगे की घटनाओं की तारीखों को देखते ठीक नशी जान पढ्ता । 
सिकंदरी० में केवल देपालपुर का नाम है परंतु तवकात० एवं फरिश्ता० (१९० २१६ ) 
में उसके साथ ही सादलपुर का भी उल्लेख है। सादलपुर एवं -देपालपुर घार से क्रमशः 
१३ भोर २४ मील उत्तर पूर्व में हैं । 

farao (४, To ११७) में तो इनके स्थान पर भेंसरोढ़ ( मेवाड ) तथा शुजालपुर के 
नाम दिए है, नो बिलक्कल गलत एवं अमान्य हैं । 
३२, सिकंदरी०, To १७० - २; तवकात० ३, १० ३५६ - ७; विग्ज०, ४५ To ११७-८। 
केवल सिकंद्री० ने ही सलइदी के कैद किए नाने की तारीख दो है! 

बेली० (To ३५७) में इसका कोई उल्लेख नहीं दै कि सलहदी को कहाँ कैद किया 
गया था। प्रत्युत सिकंदरी० (१० १७१) में यह लिखा है कि सलइदी को नालबा के 
राजमहल ने कैद किया गया था। परंतु सिकंद्री० का यह अचुवाद ठीक नहीं है। 
मिरात० (go २५१ ) में किसी नगर विशेष का नाम नहीं देकर केवल “उसी मुकाम 
- का ही उल्लेख दै जो वहा के संदर्भ को देखते इए “धार? ही हो सकता है, नालबा' 
6: a । तवकात० और म्रिग्ज० के अनुसार उसे धार में दी कैद किया गया या । 
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परयना इबीब खाँ को वापस दे दिया भौर उज्जैन का परगना दरिया at को 
में दिया । तदनंतर वहाँ से तेजी से आगे बढ़ता हुआ az सारंगपुर पहुँचा reek 
कुछ दिन ठहरा। सारंगपुर का परगना मल्लू खाँ को दे दिया गया |३४ तार णी 
चलकर बद्दादुर शाह ससैन्य भेलसा पहुँचा, तब वहाँ उसे शात हुआ कि गा रा 
सैनिक सहायता प्राप्त करने के लिए भूपतराय तो चित्तौड़ गया और उधर सलहदो का भाई 
लखण मसेन ( लद्दमणतिंह ) रायसेन के किले को भरसक gafara कर युद्ध के लिए तैयार af 
कर रहा था । भेलसा में कुछ दिन ठइरकर वहादुरशाह ने वहाँ अपना पूर्ण आधिपत्य ही ae 
स्थापित किया, वरन्‌ वहाँ के कई मंदिरों को भी नष्ट- भ्रष्ट किया । तदनंतर मंगलवार 
जनवरी १६, १५२२६० को बहदुरशाह भी ससैन्य भेलसा से चल पढ़। और at दिन 
रायसेन के किले के निकट जा पहुँचा ।3% 

किले के सामने तब पड़ाव कर रही वहादुरशाद को सेना पर आक्रमण कर उसे मार 
भगाने को राजपूर्तो का एक दल किले से निकला और दोनों सेनाओं में गहरी भइप हो गई 
परंतु अंत में राजपूत विफल होकर किले को लोट गए । जनवरी १८, १५३२ ई० को न 


३४, सिकंदरी०, go १७१; तवकात०, ३, १० ३५७ - ८; ब्रिग्ज, ४, co ११७ | 
सिकंदरी० में 'हवीव खाँ” के स्थान पर 'हसन खां? दिया हैं, जो ठीक नहीं 
मिरात० ( पृ० २५१) में भी 'हवीव खाँ? ही लिखा हैं। 
तवकात० (३, Fo ३०१०२ ) के अनुसार सन्‌ १५१७ ६० में पूरवियों की शक्ति 
बढ्ने से पहले आष्टा परगना हवोब खाँ के ही अधिकार में था । 
३५, सिकदरी० qo १७१; तबकात०, ३, Yo ३५८ ¬ ९; व्रिग्ज०, ४, Jo ११८। 
तवकात० ( ३, १० ३५९ ) के अनुसार बहादुरशा ने इसी समय भेलसा में मसजिदे 
आदि वनवाई और तदर्थ वह तीन दिनों तक वहाँ ठइरा रहा । 
भेलसा से रवाना होने एवं रायसेन पहुँचने की ada सिकंदरी० (go १७१) में 
क्रमशः जमादि - उल्‌ - आखिर १७ एवं १८,९३८ हि० (जनवरी २६ एवं २७, १५३२ ४०) 
है। बहुत करके इसीको लेकर केंब्रिज (३, qo ३२८) में वहादुरशादद के जनवरी २६, 
१५३२ ३० को रायसेन पहुँचने का लिखा है | ata faa तत्परता एवं शीघ्रता के साथ 
बहादुरशाइ धार से रवाना होकर उज्जैन होता हुआ यहाँ तक पहुँचा था, उसे देखते ६० 
भेलप्ता में उसके जनवरी २६, १५३२ ३० तक ठहरने कौ बातं मानने योग्य नही 
` जान पड़ती है। र ५ =e $ ; 
तबकात० (१० ३५६ ) के अनुसार ये घटनाएँ क्रमंशः जमादि - उल्‌ - अब्वल ७ पत 
बुधवार ८, ६३८ feo को घटी थी। फरिश्ता० (go २२०) के अनुप्तार जमीदि - SE 
'अष्बल ८ को बहादुर शाह ने रायसेन में पडाव -लाला ( fra ने यहाँ कोई तारीख न 
दो ) ।. स्पष्टतया इन दोनों ही iat में महीना लिखते समय भूल दो गई है। जमादि " 
उल्‌ - आखिर होना चाहिए था । यह संशोधन कर देने पर तवकात० में दिया बी 
और तिथि ठोक तरइ मिल जाते हैं एवं इस संशोधन के साथ तबकात० में दी 
तारीखें स्वीकार हो जाती हैं। 
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शाह ने रायसेन किले का घेरा डाला । अब उसपर तोषो की Marat होने लगी siz 
यदाकदा सेना भी यत्रतत्र आक्रमण करने लगी ॥३६ 
बढादुरशाइ की सेना के साथ कैदी सलइदी भी तब रायसेन तक पहुँच गया था । 
घेरे की व्यवस्था, वहादुर शाह की सैनिक शक्ति और बारबार आक्रमर्णो से निरंतर हो रही 
किले की चति, आदि को देखकर रायसेन किले पर वहादुरशाद की जीत aad को 
सुनिश्चित जान पड़ी । तव adar निराश होकर सलहदी मुसलमान बनने एवं रायसेन का 
किला बह्दादुरशाह के अधिकार में दे देने को तैयार हो गया। बहादुर शाइ के स्वीकृति देने 
पर सलइदी ने विधिवत इस्लाम धर्म स्वीकार किया3७; तब वहादुरशाह ने उसे कैद से मुक्त 
कर संमानित किया तथा उसका नाम बदलकर श्रब 'सलहउद्दी न! रख दिया गया । तदनंतर 
अल्पकालीन संधि की व्यवस्था कर सलहदी ने श्रपने भाई लखमणसेन से भेंट की और 
आत्मसमर्पण कर रायसेन का किला वहादुर शाह को सौंप देने का श्राग्रह किया, किंतु 
` लखमणसेन इसके लिए तैयार नहीं हुआ । मेवाढ़ के राणा की सेना लेकर भूपतराय के शीघ्र 
ही सहायतार्थ लौटने की आशा उसे तव भी लगी हुई थी एवं उसकी प्रतीक्षा में कुछ दिन 
और आत्मसमर्पण न करना ही उपे उचित लगा, तथा saa: सलहदी भी इस बात से सहमत 
हो गया । परंतु तदर्थ आवश्यक श्रवकाश प्राप्त करने के लिए भ्रगले दिन दोपहर तक किला 
सौंप देने का वादा कर लखमणसेन किले को वापस लौट गया। दूसरे दिन भी जव लखमण 
सेन ने श्रात्मसमर्पण नहीं किया तब अपने प्रति बहादुर शाह का विश्वास बनाए रखने के 
उद्देश्य से सलइदी ने किले के संमुख जाकर तदर्थ बहुत कुछ कहा सना, परंतु उसका कोई भी 
परिणाम निकलने वाला था ही नहौँ। 


इसके कुछ ही दिन वाद पूरविया राजपूत घुड़सवारों के एक दल के साथ वहादुरराइ के 
सैनिक दल की मुठभेड़ हो गई जिसमें अनेक घुड़सवार काम आप और यदद समाचार भो फैल 
गया कि राजपूत घुङ्सवारों के दल का सेनानायक सलइदी का छोटा पुत्र, भी उस युद्ध में 
मारा गया । यह समाचार सुनकर सलहदी को बहुत ही खेद gar आर इसी कारण वह 
अचेत भी हो गया । बहादुर शाह यों भी पहले ही सलइदी पर बहुत दी कुपित था रौर अब 
तो उसके क्रोध की कोई सीमा ही नहा रही। वहादुर शाह को भब विश्वास हो गया कि 
सलइदी उसको धोखा दे रहा दै एवं सलहदी को पुनः कैद कर बुरहान - उल्‌ - मुल्क को 
भादेश दिया कि उसे ले जाकर मांडू के किले में कैर रखे 13¢ 


३६. सिकंद्री० go १७१ - २; तबकात०, ३, ए० १५६ - ६०; To ४, ४० ११८-११९ । 

२७. केंब्रिज? ( ३, go ३२८ ) में लिखा है कि सलइदी ने धूर्तता पूर्वक मुसलमान बनने का 
चल कपट कर वहादुर शाह को संतुष्ट किया । परिस्थितियों से पूर्णतया विवश होकर 
तव अपने कुटंवियों को बचाने तथा आगे भौ अपना महत्व बनाए रखने के लिए ही 
सलहदो ने इस्लाम धमं स्वीकार किया था, यह तो स्पष्ट ही दै। परंतु आधारं से 
कहो भी यह विश्वास नहीं हो पाता है कि सलहदी प्रारंभ से ही पुनः हिंदू बनने की 
सोच रहा था। l 

२८. हि का Jo १७२-३, १७५; तवकात०, २, ९० २६० ¬ २; rao, ४, 
२० ११९ = २० | 

३ ( ६४-३-४ ) 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ह S by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१८० वागरीप्रचारिशी पत्रिका 


मेवाड़ की सेना को साथ लेकर आ रहे भूपतराय की राइ रोकने के लिए अव ay 
शाह ने मुहम्मद खाँ और इमाद - उल्‌ - मुल्क को ससैन्य उत्तर पश्चिम की shy भेज 
बरसिया पहुँचने पर उन्हें पता लगा कि मेवाड़ का राणा विक्रमाजीत और भूपतराय एक > 
बड़ी सेना लेकर बढे श्रा रहे हे । सलहदी का पुत्र पूरणमल भी खेरोड़ से भागकर ग 
जा मिला था। इस सबकी सूचना मिलने पर बहादुरशाइ ने इख्तियार खाँ को रायसेन 
किले के घेरे का काम सोपा और वह स्वयं बड़ तेजी से दिन रात चलकर दूसरे हो दिन राणा 
के विरुद्ध मेजी गई अपनी सेना के साथजा मिला। राणा को जब वहादुरशाह के AT 
पहुँचने का पता लगा तव उसका सामना करने का उसे साहस नहीं हुआ और भूपतराय के 
साथ वह भी ससैन्य चित्तौड को वापस लौट गया । बहादुरशाइ ने कुछ दूर तक उसका tar 
भी किया परंतु बाद में लौटकर वदद रायसेन चला आया 13९ 


- सिकंदरी के श्रनुसार लखमण सेन को वहादुरशाद्द के पड़ाव में ही बुलवा लिया 
गया था; परंतु तबकात० एवं favs में लिखा है कि सलद्ददी को साथ लेकर वहादुरशाह 
स्वयं रायसेन के किले तक गया और बह लखमणसेन को gaat लिया था, तव वहाँ 
सलइदी की उसके साथ बातचीत हो गई । 


सिकंदरी० के agan सलहदी के छोटे ( न्रिग्ज के अनुसार ज्येष्ठ ) पुत्र के नेतृत्व 
में राजपूत घुड़सवारों के इस दल ने ( रायसेन से ३२ मील उत्तर - पश्चिम में ) वरसिया 
स्थित बहादुर शाह की सैनिक चौकी पर हमला किया था। किंतु तबकात० एवं ब्रिग्न० 
के अनुसार भूपतराय को सैनिक सहायता के साथ शीघातिशीघ्र रायसेन लाने के लिए 
ही इस दल को लखमणसेन ने रायसेन से भेजा था श्रौर जाते समय राह में बह्दादुरशाइ 
की सेना के दल के साय यदद मुठभेड़ हो गई | 


fadado के भनुसार सलहदी का यह छोटा लड़का वस्तुतः वच निकला श्रौर वहाँ 
से ही वह सीधा मेवाइ के राणा और भूपतराय के पास चला गया था। उसकी छख 
का मिथ्या समाचार उस समय फैल गया था। किंतु तवकात० और ब्रिग्ज० के श्रनुसार 
वह वस्तुतः युद्ध में काम भाया एवं उसका सिर काटकर बहदुरशाह के पास भेजा 
गया था। 


१९. सिकंदरी०, १० १७३ - ४; तबकात०, ३, १० ३६५ = ६; ब्रिग्ज०, ४, १० १२०-१; 
ओमा०, उदय०, २, Yo ३६४ - ५। र a 
ferme (४, १० ११८ ) के अनुसार बहादुरशाइ ने शमाद - उल - मुल्क को भेलसी 
से ही भेज दिया था । खेरोड़ नामक यह स्थान कहाँ था इसका ठीक निर्णय नही किया 
जा सका । अन्यत्र यह नाम 'कहराइ?, Fare’ औरं केरला भी लिखा मिलता a 
इस समय मेवाड का राणा विक्रमाजीत था जो “सन्‌ १५३१६० के पूरव में ही मेवा 
को गद्दी पर बैठ चुक्रा था । परंतु सिकंदरी० के लेखक को न तो इसकी स्पष्ट जानकार 
थी और न राणा रलसिइ के साथ विक्रमाजीत के ठीक संबंध का दी उसे सही शान i 
अत: इस प्रसंग में बिक्रमाजीत और मेवाड़ के राणा विषयक Naade ( ४० १७९८१ 
के उल्लेख बहुत ही भ्रांपूतियं है। | ; 


3 CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 5 


\ 


की by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


रायसेन का शासक संलद्ददी तेवर १८१ 


भ्रव बद्दादुरशाइ ने यथासंभव शीघ्र ही रायसेन के किले को श्रपने श्रथिकार में कर लेने 
का निश्चय कर लिया था, अतः वहाँ वापस ated दी रायसेन के किले के घेरे को ae पूरी 
तत्परता से चलाने लगा | उधर लखमणसेन ale को मेवाड़ के राणा या भूपत राय से किसी 
प्रकार की सैनिक सहायता प्राप्त होने की श्रव कोई भो आशा नहीं रह गई थी । श्रतः पृणंतया 
निराश श्रौर विवश दोकर श्रप्रेल, १५३२ ३० के saua में लखमण सेन ने वहादुर शाह ते 
निवेदन कराया कि सलहदी को रायसेन gaar लिया जाए जिससे उसकी उपस्थिति में वह 
रायसेन का किला वहादुर शाइ के अधिकार में कर सके । रायसेन के किले में तब सलहदी के 
रनिवास में कोई सात सौ से भी अधिक झुसलमान feat रह रही थीं आर बहादुरशाइ को 
पूरी आशाका थी कि यदि अंत में युद्ध हुआ तो राजपूत जौहर कर उन सबको जीवित हो जला 
दग, श्रतएव उनकी जान बचाने के हेतु वदादुरशाइ स्वयं उत्सुक था कि विना युद्ध के ही 
रायसेन के किले पर उलका श्रथिकार दो जाए। उसने लखमण सेन की प्रार्थना स्वीकार कर 
ली और उचित आदेशा पाकर दुरदान - उल्‌ - मुल्क भी शीघ्र ही उसे मांडू से वहाँ वापस ले 
आया । तव लखमण सेन स्वयं वहादुरराइ की सेवा में उपस्थित gar और किले को खाली 
कर देने का वादा किया तथा उसे कार्यां न्वत करने को ae वापस किले पर लौट गया । अव किले 
को खाली कर देने के श्रायोजन होने लगे a में उसने aad को पटरानी, दुर्गावती की 
ओर से बद्दादुरशाइ से निवेदन कराया कि सलहदी को किले पर जाने की श्राशा दौ जार 
जिससे वह अपनी रानियां, aca रनिवास की सभी feat तथा भ्रपने परिबार के भन्य लोगों 
को साथ लेकर किले से उतार लाए। वद्दादुरशाइ ने यह प्रार्थना भी स्वीकार कर ली श्रौर 
मलिक शेर श्रली को सलइदी के साथ किले पर भेज दिया ।४? 


जव सलहदी किले में अपने भहल में पहुँचा तब लखमण सेन दि के पूछने पर उसने 
बताया कि रायसेन के किले तथा आसपास के प्रदेश के वदले में उसे वढ़ोदा का नगर और उसके 
आसपास का परगना दिया जाएगा, एवं भविष्य में उसके और भी इपान्बित होने की पूरी 
श्राशा है। इसपर लखमणसेन आदि के साय ही उसकी पटरानी रानी दुर्गावती ने भी 
उसकी aga दी भर्त्सना की और अंत में रानी दुर्गावती ने कद्दा--श्रो सलहदी ! तुम्हारे 
जीवन का अंतकाल निकट ही है। क्यों अब अपने गौरव और मान - मर्यादा को नष्ट करते 
हो ! इमने तो यह निश्चय कर लिया दै कि इम feat जौइर कर चिता में जल जाएंगी और 
हमारे वीर पुरुष लड़ते हुए खेत रहेंगे। अगर तुम में कुळ भी लज्जा शेष दै तो हमारा साथ ay 


सिकंदरी०, तबकात० और फ़रिश्ता० (१० २२१) के भनुसार पूरणमल के साथ 
इस समय २,००० घुड्सवार थे, परंतु Prso (४, १० १२१) में इनकी संख्या दस 
इजार लिखी द्वै । : 

फरिश्ता० (go २२० ) कै अनुसार राणा एवं भूपतराय की इस सेना की संख्या 
चालीस इजार थी परंतु fea ने यह संख्या बिलकुल ही छोढ दी है, भौर कहाँ अन्यत्र 
भी इसका समर्थन नहीं मिलता । 

विक्रमानीत और भूपतराय का पीछा करते हुए इस समय TESNE के fante 
के पास पहुँच जाने की बात aga - कुछ अत्युक्तिपूणं ही प्रतीत होती है। 
वि क्या वा सिकंदरी०, To १७४; तबकात०, ३, १० ३६५ = ६} fao, ४, १० १२१ = २। 
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तब सलहदी का भी इरादा बदल गया और लखमण सेन आदि का साथ देते ट 
मर-मिटने को ag उतारू हो गया । मलिक भली रोर ने सलइदी को समाने aa a ait 
किया और तदनंतर वह वापस लौट गया । भयन 


रायसेन किले में जौदरचिता जल उठी, और तव दूसरी रानियों एवं अन्य सभी 

के साथ रानी दुर्गावती तथा अपने दो बच्चों को लिए भूपतराय की पत्नी ने भी उसमें र 
किया । अन्य रानपूर्तो की feat भी उसी जीइरचिता में जल मरॉ । सलहदो के ae प्रवेश 
सभी मुसलमान feat को भी उत्त जौहर - चिता में जल मरने को बाध्य किया a x 
उनमें एक ही किसी प्रकार वच निकली | तदनंतर सलहदी, लखमणसेन और उनके = ह : 
मरने को कृतनिश्चय वहादुर शाइ की सेना पर टूट पडे तथा वीरतापूर्वक लड़ते हुए सभी HS 
खेत रहे। यो रमजान, १३८ दि० के अंतिम दिन ( सोमवार, मई ६, १५३२ ६० ) रायसेन न 
में ag जोहर gar और उसी दिन सलहदी भी azar हुआ खेत रहा ।४१ 


रायसेन के किले पर बह्दादुर शाह का अधिकार हो गया और तब उसने रायसेन कां 
किला और भेलसा, चंदेरी श्रादि का सारा प्रदेश जो तव भी सलहदी के श्रंधिकार में था 
काल्पी के भूतपूर्वं शासक सुलतान आलम Mat को दे दिए । कुछ समय वाद 
a राय पुनः वहादुर शाह की सेवा में पहुँच गया, परंतु पूरणमल तव भी 
चित्तोड में ही वना रष्ठा। फरवरी १३, १५३७ fo at दोव में मद्दादुर शाह की मृत्यु 
हुदै और तव गुजरात के gamat का मालवा पर कोई आधिपत्य नहा te गया | 
भतः तब मालवा का प्रमुख अधिकारी “मह्लू खाँ कादिरशाह नाम से मालवा का 
सुलतान बन वैठा si भेलसा से लेकर नमंदा नदी तक के सारे प्रदेश पर aqar श्राधिपत्य 
स्थापित कर उसे मालमा के ही पुराने आमीरॉ में वॉट दिया । तव भूपतराय और पूरणमल ने 


४१. सिकंदरी० १० १७४ = ५; तबकात०, ३७ पृ० ३६६ = ७; ब्रिग्ज०, ४; १० १२१, = २, | 
इस समय लखमण सेन का साथ देने और अंतिम दिन gaeat के साथ खेत रहने 

वालों में ताज खाँ भी था। सिकंदरी० में अवश्य ही उसका कोई उल्लेख नही है, परंत 
तबकात० ( ३, २० २६५ ) के अनुसार ताज खाँ का परिवार भी तब रायसेन के किले 

पर था । यह ताज खाँ कौन था, कैसे वह रायसेन पहुँचा, आदि के बारे में कुछ निश्वय 

पूवक नही कहा जा सकता | वेवरिज के मतानुसार मुसलमानी नाम होते इए भी वह 
वस्तुतः हिंदू ही था (९० fo ); परंतु यह samt अनुमान ही जान पड़ता है, क्योंकि 


वदाँ किसी आधार का उल्लेख नही हे)  . SS 


रायसेन किले के इस जौहर तथा सलइदी के अंतिम युद्ध का विवरण लिखने के बाद 
मिरात० (२० २५६) में लिखा है कि 'यह घटना रमजान, ६३८ feo के अंत में हुई थी ।' 
` सिकंदरी० (Go १७५) में केवल रमजान WER का उल्लेख हैं, उसकी कोई निरि 
तारीख का निर्देश नह किया गया है। वेली ० (१० ३६४ ) में रमजान महीने नो 
अंतिम तारीख का उल्लेख कर तदनुसार इसवी तारीख मई १०, १५३८ १० दी 
ठोक नहीं है) तबकात० (३ १० ३६५) में कोई निश्चित तारीख न देकर यही लिखा ॥ 
कि रमजान के लगभग लखमन सेन ने यह अंतिम समझौतावार्ता प्रारंभ की यी । 
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qqa लौटकर रायसेन किले और श्रासपास के प्रदेश घर पुनः अपना अधिकार कर लिया 
a उन्होंने कादिरशाइ का आधिपत्य स्वीकार कर लिया (४२ 


याँ तत्कालीन मालवा के प्रमुख राजपूत राजा at अतीव अनुभवी वीर सेनानायक 
सलइदी का अंत हो गया, ्रौर उसके साथ >i मालवा में राजपूत राजाओं या जर्मादारों के 
महत्व तथा शक्ति की भी इतिश्री दो गई, क्योंकि तब मालवा में मेदिनीराय aramat 
dar प्रबल प्रभावपूर्ण तथा शक्तिशाली राजपूत सेनानायक अथवा शासक नहीं रह गया AT I 
सन्‌ १४१३ ६० से लेकर अगले १७ ¬ १८ वर्षा में सलहदी ने पूर्वी मालवा में एक विस्तृत 
शक्तिशाली राज्य की स्थापना की थी । सलहृदी का राज्य एक समय तो चंदेरी से लेकर 
daar श्रौर रायसेन परगने के दक्षिण तक एवं पश्चिम में श्राष्टा, सारंगपुर से लेकर उज्जैन से 
भी श्रागे तक HAT हुआ था । उस समय सलइदी श्रपनी मानमर्यादा तथा प्रतिष्ठा की दृष्टि 
से खयं को खानदेश के agada फारूकी सुलतानों से भी कहो उच्च और मइत्वपूणं 
मानता था ।४3 रायसेन का किला तब कोई एक युग से भी श्रधिक समय तक सलइदी की 
राजधानी रहा था एवं वहाँ के उसके मइलों का वेभव देखकर बहादुर राइ के दरबार का 
मलिक a शेर भी आश्चर्यचकित रह गया था ।४४ 

सलइदी के ऐश्वर्यवेभव का वंन करते इए “भिरात - इ - सिकंदरी' का लेखक लिखता 
है - “ऐसा कहा ज्ञाता था कि उसके ( सलइदी के ) पास ऐसे - ऐसे वरतन - भांडे, वल, इतर - 
फुलेल आदि भ्रनेकानेक वस्तुएँ थीं कि वैसी उस समय के अन्य किसी सुलतान या राजा- 
महाराजा के पास कदाचित ही पाई जाती हों । उसके यहाँ नतिंकाश्रों के चार अखाड़े थे 
और उनमें से प्रत्येक नर्तकी अपनी विशिष्ट कला में सवंथा अद्वितीय थी । जब ये नर्तिका 
श्रपने नृत्य, आदि का प्रदर्शन करती थीं, तब उनमें से चालीस नतिंकाएँ श्रपने erat में दीपक 
ले - लेकर खड़ी हो जाती थीं । इन चालीसो नतिंकाओं में से प्रत्येक के साथ दो - दो सेविकाएँ 
बश उपस्थित रहती. थीं, जिनमें से एक तो पान की गिलौरियाँ लिए रहती थी और दूसरी के 
पास उन दीपकों में डालने के लिए सुगंधित तेल होता था। सेवा में तत्पर ये सभी feat 
सुनहरी जरो के वस्त्र पहने सुवणं - आभूषणों और रत्नों से सुसञ्जित बनीठनी होती यौ \ 
सलहदी का यह सारा ऐेश्‍वयंविलास उस युग के बुद्धिमान पुरुषों के लिए तो मुहम्मद पैगंबर 
(उन्हे शांति प्राप्त हो) के इस कथन का कि 'यह दुनियाँ श्रविश्वासियाँ के लिए स्वग हें 


४२. सिकंदरी०, go १७६, २०१ — २, २१६; तंवकात०, ३, १० ३६७, ६१७; frao, %, 
१० RRR- ३, २७० - १ | as is s 
फरवरी, १५३३ ३० में चित्तौढ़ पर प्रथम आक्रमण के समय तया मई, १५३५ १० 
में हुमायूँ के मांडू पर घेरा डालने के अवसर पर भी भूपतराय वहादुरशाइ को सेवा में 
था, इसके उल्लेख Ararat में मिलते हैं। सिकंदरी०, ९० १७६, १६१३ AHA, 
१, Yo ३०५; अस्किन०, २, ५० XAI नन 
. ४३. सिकंदरी०, ९० १७०, १७१, १७६, २०२ - ३; तबकात०, ३, ९० ३५८) ६०२, ६०८ 
frao, ४, Jo २०२ = 25 २६६, ११७। ५ 
Me तबकात०, R, Go ६०८; frao, ४ qo २०२ - ३३ सिकंदरी०, ६० ११३, १७४। 
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परंतु सच्चे धर्मावलंबियों के वास्ते वस्तुतः कारागार है? प्रत्यक्ष प्रमाण हो था । ag 

सलइदी पर पूर्णतया चरितार्थं होता था।”४० सलहदी के रनिवास में अनेकों रानिव 
कोई सात - आठ सौ उपपत्नियाँ, खवासिनें, आदि थीं। इनमें से कई सौ मुसलमान a 
भी थीं। अपने वैभव की ओर संकेत करते हुए सलइदी ने स्वयं मलिक अली शेर र 
था कि प्रतिदिन sae महल में कोई एक करोड़ पान तथा कई सेर कपूर खाया जाता था aA 
और कई सौ नारियाँ प्रतिदिन नए वस्न पहनती थीं ।४६ alk 


सलसदी के इस्लाम धर्म स्वीकार करने की घटना के वारे में 'मिरात - इ - सिकंदरी) मे 
लिखा है, “विश्वसनीय व्यक्ति कहते हैं कि कैद किये जाने पर जव सलहदी को Beanie बनने 
के लिए कहा गया तव प्रारंभ में तो वह किसी भी प्रकार तयार नहीं हो रहा था, और रगे 
चलकर मी वह बढी कठिनाई के साथ ही उसके लिए राजी हुआ । तव उसका नाम 'सलाह- 
उददीन’ रख दिया गया । उस समय साधुता और धामिकता में सर्वथा अद्वितीय मलिक 
बुरहान - उल्‌ - मुल्क वुनयानी को श्रादेश दिया गया था कि वइ सलद्ददो को धामिक उपदेश 
देकर इस्लाम के धमंशास्त्र के तत्व हृदयंगम करा दे। कहा जाता है कि जव सलहदी ने प्रथम 
बार रमजान महीने में रोजे रखे थे तव उसे विशेष प्रसन्नता हुई थी और उसने स्वीकार किया 
था कि इस उपवास के बाद हो उसे. जीवन में पहली वार भोजन और पानी श्रधिक सुस्वादु 
जान पड़े थे |. सलहदो कहा करता था कि जब वह हिंदू ही था तव एक वार उसने किसी 
ब्राह्मण से पूछा था कि उसने जो श्रगणित पाप किए थे और उसके चरित्र में जो भ्रनेकानेक 
चुरियाँ थीं उनके लिए क्था कभी उसे किती प्रकार क्षमा प्राप्त हो सकेगी। ब्राह्मण ने ae 
उत्तर दिया था कि उसके लिए कोई भी उपाय नहीं था। तदनंतर सलद्ददी ने वही प्रश्‍न 
मुसलमान मुल्ला से पूछा तब उसने उत्तर दिया था कि निकृष्टतम पापी के लिए भी चमाप्रदान 
की आशा की जा सकती हैं, परंतु इस प्रकार की मुक्ति के मार्ग का निर्देशन करते उसे भय 
भालूम होता था। भतः उसकी सुरक्षा का पूणं आश्वासन देने पर उसी मुन्ना ने सलहदी को 
बताया था कि यदि कोई पापी पूर्ण पश्चात्ताप की सच्ची भावना के साथ इस्लाम धमं को 
स्वीकार कर ले तो वह तब एक नवजात शिशु की दी तरह विशुद्ध और adar पापविहीन हो 
जाता दै। सलइदी ने तब कहा कि उसी दिन से इस्लाम धर्म की ओर saat पूणं afafa 
हो गई थी ।??४७ Ss 
यह सब - कुछ होते हुए भो परिस्थितियों की विवशता से सर्वथा बाध्य होने पर भ्रत्य” 
विक अनिच्द्ा के साथ ही सलइदी ने इस्लाम धम स्वीकार किया था। अपने कुटंबियो को 
सृत्युसुख से बचाने तथा स्वयं अपना और अपने घराने का भी भावी महत्त्व बनाए रखने के 
उद्देश्य से ही सलइदी ने विधमी बनने के गद्य तम कलंक को भी अपनाया था । परंतु जव 
` उसने देखा कि उसके कुडंबी शौर उसकी श्रद्धांगिनी रानी दुर्गावती भी जौहर अथवा रतिम 


४५. सिकंदरी०, go १७६ | nn a 
` ४६. सिकंदरी०, Yo १७४, १७०;- तवकात०, ३, :प० : ३५५, २६६३ fA 
To ११७, RRR I : — ट 
४७, सिकंदरी०, Yo १७५-६] -. 
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ged मृत्यु का आलिंगन करने को दी अत्यधिक लालायित हो रहे थे, तब तो सलद्ददी 
० तथा भविष्य के प्रति रद्दासहा सोइ भी सर्वथा नष्ट हो गया श्रौर उसने agaa 
= की तो स्थिति में जीवित रहना उसके लिए भी श्रतीब लज्जाजनक होगा । वह अना- 
prf ले अपनी स्त्रियों और बच्चों के साथ ही अगर हम लोग भी काम आ जाएँ 
oy Petes श्रौर प्रतिष्ठा की बात द्ोगी ।” आर तव उस श्रंतिम युद्ध में मर मिट्ने की 
1 i साथ प्रचंड वीरतापूर्वक लड़ते हुए काम आकर aagal ने श्रपने जीवनकाल की उस 
as निर्बलतापूर्णं घड़ी की स्मृति तक को अपने उत्तप्त रक्त से मिटा देने का भरसक 
प्रयत्न किया था। परंतु चरम ्त्मत्याग att उत्कटतम प्रायश्चित्त से भी कभी कोई घटना 
अनहुई él सकी है 1 
संकेत 
अकवर०- अकबर नीमा; बेवरिज इत AAN भ्रलुवाद, भाग १ - ३; (विव० इंडिका) | 
अर्किन० = हिस्ट्री आफ इंडिया: वावर एंड हुमायूँ, विलिमय श्रस्किन इत; 
भाग १-२ | 
aao - ईने - इ - HAA; ब्लाकमन और जेरेट कृत अग्रेजी अनुवाद, दूसरा 
संस्करण, खंड १ = २; ( विव० इंडिका )। 
ईलियट० - हिस्ट्री आफ इंडिया एज टोल्ड बाइ हर न हिरटेयन्स, इलियट तया 
डासन कृत; भाग १- ८। 


go fio - एशियाटिक रिव्यू ( श्रंग्रेजी मासिक) के नवंबर्‌, १६१५ ६० के भक मे 
प्रकाशित एच० बेवरिज का सिलइदी एंड मिरात - ₹ - सिकंदरी” 


शीष॑क लेख | 
मा० उदय० - उदयपुर राज्य का इतिहास, डा० गौरीशंकर दीराचंद अमा 
कृत; भाग १-२ | 


किंग० - मेमायस आफै जहीरुददीन वावर; जान लेडन भौर विलियम स्किन कृत 
अंग्रेजी श्रनुवाद का लूकस किंग द्वारा संपादित संस्करण; भाग १-२ 
(aane युनिवसिटी प्रेस ) । 
फेत्रिज० - केंब्रिज हिस्ट्री आफै इंडिया; भाग १-६। me 
राड० - एनल्ज एंड एंटीकिटीज़ आफ्न राजस्थान; जेम्स टाड कृत; आवसफड संस्करण, 
भाग १-३ | ; . 
तबकात० = तवकात ~ इ - अकवरी ख्वाजा निजामुद्दीन कृत का भ्रंम्रेनी अनुवाद, 
भाग १ - ३; ( बिब० इंडिका ) । 
नेणसी० - मुहयोत नेणती की ख्यात; काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित; भाग १ = २। ; 
'फ़रिरता० - तारीख - इ - फ़रिश्ता श्रथवा युलशन - श ¬ इत्राहिमो; फरिश्ता कृत; 


( लखनऊ संस्करण ) । a aa 
00 - मुंतखव - उत्‌ - तवारीख; अलबदौनी कृत क्रा अंग्रेजी भ्रतुवाद; भाग 
१ - ३; ( बिब० इंडिका ) | 
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यावर० - बाबरनामा; वेवरिज कृत अंगेजी अनुवाद; भाग १ - ३ | 


frmo - हिस्ट्री ग्राफ UT आफ सुहमडन पावर इन इंडिया; फारि 
फारसी ग्रंथ “तारीख - इ - फरिश्ता’ का श्रंग्रेजी अनुवाद 
3 

भाग १-४ । 


जान fra कृत 


बेली० - लोकल मुहमडन डिनेस्टीज, गुजरात; एडवर्ड क्लाइव बेली द्वारा भन्नु 
एवं संपादित । गा 
मिरात० - मिरात - श - सिकंदरी, सिकंदर कृत ( बंबई संस्करण J) 


war विलियम्स० - एन एंपायर बिल्डर आफ सिकस्टीन्थ सेंचुरी 
विलियम्स कृत | 


रियु० - केटेलाग आफ दी परियन मेनेस्क्रिप्ट्स्‌ इन दी ब्रिटिश म्यूजियम, चा 
RI कृत; भाग १ -३ एवं सप्ली मेंट | 


वीर० - वीरविनोद, कविराज श्यामलदास कृत; भाग १-२ । 


सिकंदरी० - मिरात - ३- सिकंदरी का sist अनुवाद, wae OE 
फरीदी कृत । 


Wag 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में आलोचना तथा अनुसंधान 


गोपाल राय 


हिंदी में आलोचना तथा अनुसंधान की धूम है अर एतत्संबंधी जितनी पुस्तके हिंदी में 
प्रकाशित होती दै उतनी, कदाचित उपन्यासो को छोड़कर, अन्य किसी विषय की नहीं। 
अनुसंधानकार्य, wat दस वर्षा में बढ़ी तेजी से विभिन्न भारतीय तिश्‍वविधालयाँ के तत्वावधान 
में आगे बढ़ा दै, और अव अनुसंघित्छुश्रों की संख्या में शस प्रकार बृद्धि हो री है, जिसे देख 
कर विद्वान्‌ इस चिता में पढ़ गए हैं किं उनके लिए विषय site निरीक्षक कहाँ से लाए जाएँ ।१ 
यह हिंदी के लिए गौरव का विषय दै कि शोधकर्ताश्रों की संख्या जितनी feet में है उतनी 
अन्य किती भी भारतीय भाषा में नहीं। पर इसके साथ-साथ एक चिंता और भी लगी हुई दै! 
हिंदी में शोधकार्य की, श्यत्तया चाहे जितनी वृद्धि हुई हो, tem वह संतोषजनक नहीं दै । 
हिंदी के अनेक विद्वानों तथा दितचितकों का ध्यान इस तरफ आकृष्ट हुआ दै, और शस संबंध 
में चिता भी व्यक्त की जाने लगी दै। 


हिंदी अनुसंधान के स्तरसंबंधो हास के कारणों पर विचार करना, आकर्षक होने पर भी, 
प्रस्तुत प्रसंग में अपेचित नहीं है । किंतु यहाँ एक विषय पर विचार करना श्रावश्यक जान पड़ता 
है। हिंदी में, जैसे अन्य बहुत से शब्दों की श्रथंसी माएँ स्पष्ट नहीं हैं, वैते ही आलोचना और 
भ्रनुसंधान का stat भी अस्पष्ट है | हिंदो के पी-एच० Sto श्रथवा डी० लिट्‌० के Mariat 
के भ्रवलोकन से यइ बात स्पष्ट दो जाती है कि अनुसंधान के संबंध में हिंदी के शोधकर्ताओं 
की धारणा ठोक - ठीक निश्चित नहीं हो पाई है, अथवा वे अपने को अनुसंधान की सीमा में 
श्रावद्ध रखने का संयम नदी दिखा पाते। शोधम्रबंधो में बहुत से विषयों का जो श्रनावश्यक 
परिचय और प्रत्येक आलोच्य अंथ की कथा का विस्तृत वर्णन दिया रहता है, वह उपयुक्त कथन 
का एक ज्वलंत प्रमाण है । 

वस्तुतः आलोचना और eaters दोनों एक नहीं हैं, यपि दोनों को ATT पूर्णता 
के लिए एक दूसरे की आवश्यकता पडती दै। आलोचना का कार्य किसी कृति की सम्यक 
ब्याख्या करना तथा उसको श्रेष्ठता अथवा हीनता के कारणों का aad विवेचन करना दै । 
भालोचक का प्रमुख उद्देश्य किसी कृति at ऐसी ब्याख्या प्रस्तुत करना है कि उसके सभी ae 
पाठक के समक्ष स्पष्ट रूप में सामने आ जाएँ, और पाठक उस व्याख्या के प्रकाश में, कृति पर 
अपना निंब देने में अवश्य समथै हो सके। तात्पय॑ यह कि आलोचक की दृष्टि तत्वचितक 
को दृष्टि होती है। शोधकर्ता का मुख्य कार्य व्याख्या नहीं, तथ्यों का अनुसंधान है । साहित्य 
में अनुसंधान की प्रणाली विज्ञान के -देत्र से भाई दै । जैसे वैज्ञानिक पदायंजगत्‌ में व्याप्त 


TEE ढा० नरेंद्र, दिदी शोध की कुछ समस्या, हिंदी अनुशीलन, ( दिसंबर १६४८ ई० ) । 
४ ( ६४-३-४ ) 
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अनेक तत्वों का संकलन तथा विश्लेषण करके किसी निष्कर्ष पर पहुँचता है 
साहित्यिक शोधकर्ता विषय से संबद्ध सामग्री का संकलन तथा विश्लेषण करके किसी सामान 
fara पर पहुँचता है। साहित्यिक अनुसंधान वैज्ञानिक अनुसंधान की तरह, भनि 
तथ्यपरक होता दै । किंतु केवल तथ्यों का संकलन अनुसंधान नहाँ कइला सकता | जब हे 
संकलित तथ्यों का विश्लेषण कर उनके आधार पर किसी निष्कर्ष की स्थापना नहीं होती a 
तक इम उसे अनुसंधान नहीं कह सकते । इसके लिए प्रामाणिक तथ्यों के साथ - साथ प 
तकैप्रणाली की श्रपेक्षा होती हैं | इसीलिए शोधकर्ता को संकलित सामगी की प्रमा णिकता का 
पूणं परिचय देते चलना नितांत आवश्यक है, क्योंकि श्रप्रामाणिक तथ्यों के आधार प्र 
प्रामाणिक निष्कर्ष पर पहुँचना अ्रसंभव दै। हिंदी के शोधग्रंथो में इस बात की बढी 
उपेक्षा की गई है, और यही उनके स्तर की निम्नता का प्रधान कारण हे । तक की दुर्वलता भी 
feat शोषग्रंथों में प्रचुर मात्रा में दृष्टिगोचर Dat । 


एक उदाहरण से आलोचना भर श्रनुस्तधान का अंतर स्पष्ट हो जाएगा । यदि कोई 
“पदमावत? की कथा के मार्मिक स्थलों की व्याख्या करके उसकी कथा की श्रेष्ठता सिद्ध करता 
है तो सह आलोचना दै । किंतु, यदि वह 'पदमावत? की कथा के विभिन्न स्रोतों का अनुसंधान 
प्राचीन काव्य, इतिहास या नोकजीवन में करता दै तो यह शोध है। आलोचना यदि तस: 
चिंतन है, तो अनुसंधान तत्त्वशोध । शोध अत्यंत उत्तरदा यित्वपूर कार्य है, क्योंकि श्सके निष्क 
बाद में आलोचना के आधार वनते हैं। इसीलिए शोध - कार्य में ईमानदारी की श्रत्यधिक 
आवश्यकता होती दै। यहाँ - वहाँ से कुछ नोच नाच कर ग्रंथ तैयार कर लेना श्रनुसंधान 
नहीं है। दुर्भाग्य से हिंदी में श्रधिकतर यही होता है । निराधार तर्क और विषय से सर्वथा 
असंबद्ध बाताँ का अनावश्यक वर्णन तो हिंदी के शोधयंथो की एक सामान्य विशेषता है। 


प्रस्तुत निबंध में प्रेमाख्यानक - काव्य - संबंधी सभी प्रकार के आलोचनात्मक भाष्य 
तथा परिचयात्मक ग्रंथों का परिचय देने तथा मूल्यांकन करने का प्रयास है। श्रालोचना तथा 
अनुसंधान के विषय में उपयुक्त दृष्टिकोण ही इस निबंध में श्रालोच्य ग्रंथों के मूल्यांकन क 
मुख्य भ्राधार हैं। - 

हिंदी प्रमाख्यानक काव्य मै आलोचना और अनुसंधान के प्रथम प्रेरक पं० रामचंद्र 
शुक्त है, यद्यपि उनके पूवे इस साहित्य का परिचय देने का प्रयास एकाधिक इतिहासलेखकों 
द्वारा हो चुका था । 


सबसे पहले फ्रेंच इतिहासकार गासाँ द तासी ने अपने ग्रंथ स्वार द ल AUR 
एनदुई ऐदुस्तानी” में, जो हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास माना जाता है तथा जिसकी रचना 
३० सनू १५३९-७१ में हुई थी, मलिक मुहम्मद जायसी का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया तह 
विभिन्न संग्रहालयों में 'पदमावतः की प्राप्य इस्तलिखित प्रतियों का उल्लेख किंया । 


’ उसी प्रकार 


Mess 2 


` २, संथ का पहला संस्करण दो भागों में १८३३ तथा १८४७ में प्रकाशित इश T 
दूसरा परिवधित संस्करण तीन भागों में १८७०-७१ में प्रकाशित हुआ था प र 
वर्मा, प्रकाशकीय, fect साहित्य का इतिद्दास!, अ० लक््मीसागर q, 
ह्रिदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, १३५३ I _ be 
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, हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में ग्राल्लोचना तथा अनुसंघान १८६ 


मौलिक रूप से हिंदी में लिखित हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास शिवर्सि सँगर कृत 


शिवसिद्द सरोज! है जो सन्‌ १८७७ go में प्रकाशित हुआ था किंतु इसमे प्रेमाख्यानक्र - काव्य - 
संबंधी mÈ महत्वपूर्ण सूचना नहीं प्राप्त होती । केवल मलिक goaa जायसी का उपस्थिति- 


काल दिया हुआ दै भौर वह भी अशुद्ध 1? इसके pt अंग्रेजी में लिखित हिंदी सादित्य 
का प्रथम इतिदास सर जार्ज ee वर्नाक्यूलर लिटरेचर व्‌ हिंदुस्तान? १८८६ ई० में 
प्रकाशित हुश्रा मियसंन ने इस मंथ A जायसी का मइ स्वीकार करते हुए उसके जीवन 
तथा उत्तके प्रमुख काव्य 'पदमावत? का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया ।५ 

सन्‌ १९१९ ६० में faigat ने चार भागों में अपना प्रसिद्ध sarada 'मिश्रबँधु 
विनोद? प्रकाशित कराया ।° इस विशाल कवि - वृत्त संग्रह में उन्होंने दामो, कुतुवन, 
उस्मान, शेख नबी, श्रादि प्रेमाख्यानक - रचयिताश्रॉ का उल्लेख करते हुए मलिक मुहम्मद जायसी 
और नूर मुइम्मद का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया । सन्‌ १६१३ ३० में बाबू जगन्मोइन वर्मा ने 
उसमान लिखित “चित्रावली” प्रेमकाव्य का संपादन किया ।€ इस काव्य को भूमिका में उन्होंने 
इसके रचनाकाल, कथाप्रसंग आदि fafa पहलुओं पर संक्षेप में, परिचयात्मक ढंग पर 
विचार किया । 

स्पष्ट है किं तासी से लेकर बाबू जगन्मोइन वर्मा तक, हिंदी प्रेमाख्यानों के संबंध में 
जो भी लिखा गया, वह परिचयात्मक कोटि का दै। उसे न तो श्रनुसंधान की संशा दी जा 
सकती है, और न श्रालोचना की । दिदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना क्र भ्रनुसंधान 
का सूत्रपात वस्तुतः आचाय रामचंद्र शुक्त ने ही किया । 

सन्‌ १६२४ ६० में रामचंद्र शुक्त द्वारा संपादित 'जायप्ती ग्रंथावली? नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी से प्रकाशित हुई । इस ग्रंथ की लगभग २१० gst की विस्तृत भूमिका में 
आचार्य शुक्त ने 'पदमावत’ के काव्यपक्ष के विभिन्न अंगों पर गंभीर श्रध्ययन प्रस्तुत किया | 
जहाँ तक अध्ययन at गराई का प्रशन है, यह भूमिका जायसी के श्रध्ययन में अभी तक 
्रकेली है। इसके कुछ परिच्छेद, विशेषतः पदमावत की प्रेमपद्धति, वियोगपच, संयो गश्धंगा र, 
प्रबंधकर्पना, संवंधनिर्वांह, कवि द्वारा वस्तुबर्णन, पात्र द्वारा भाव व्यंजना, अलंकार, स्वभाव - 


३. शिवसिंह सरोज में जायसी का उपस्थितिकाले do १६८० fae दिया gare । पर 
जायसी को मृत्यु सन्‌ १५४२ - ४३ ३० (सं ० १५६६ वि० ) में ही हो चुकी थी। 


४, यह इतिहास सर्वप्रथम द जर्नल आव्‌ द-एशियाटिक सोसाश्टी आम्‌ बंगाल") भाग १, 
Rena fo के विशेषांक के रूप में प्रकाशित हुआ । बाद मैं सोसाइटी ने श्से १८८६ १० 
में पुस्तकाकार प्रकाशित क्या। | 


४, (द माडँन वर्नावयूलर लिटरेचर आव हिंदुस्तान किशोरीलाल गुप्त द्वारा ga 
अनुवाद; प्र० हिदी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, प्रथम संस्करण ९६४० | 

६. गणेशाविहारी मिश्र, श्यामविद्ारी मिश्र, शुकदेवविद्वारी मिश्र । 

७. हिंदी अंथ प्रसारक मंडली, खंडवा ब प्रयाग | 

00. S नागरोप्रचारिणी सभा, काशी । 
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चित्रण, सूक्तियाँ, श्रौर जायसी की भाषा तो अतुलनीय हैं। इन प्रसंगो के संबंध में 

३५ वर्षो में कदाचित्‌ कोई नवीन बात नही की गई है। यॉ हिंदी के श्रालोचबों ने fa 
का क्रम पलटकर, शब्दों के उलग्फेर से श्रपनी उद्भावनाओं को नवीनता प्रदान aw 
सवांग aa रचा है । उपयुक्त विषयों पर जिस किसी श्रालोचकों ने मी लि ड oa का 
केवल पिष्टपेषण या अनावश्यक विस्तार ही किया है । में सममता हूँ, आचाय = सने 
विषयों पर जो अध्ययन प्रस्तुत किया दै, वह यदि अंतिम नहीं, तो आगे के माती g 
लिए कम से कम प्रांशुलब्ध अवश्य हैं। 


इस भूमिका के शेष परिच्छेद, जैसे प्रेमगाथा की परंपरा, जायसी का जीवनवृत्त, ऐति- 
हासिक आधार, ईशवरोन्सुख प्रेम, मत भर सिद्धांत, जायसी का रहस्यवाद आदि पूरी नहीं 
कहे जा सकते और परवती आलोजकों ने वस्तुतः इन्हों क्षेत्रों में प्रवेश करने का साइस भी 
किया है । कारण, शुक्तजी के समय में जो सामग्री उपलब्ध थो, उसका उन्होंने सर्वोत्तम 
उपयोग किया । बाद में एतत्‌ संबंधी नूतन सामयी का पता चला है । अतः परवती विद्वानों 
ने इन विषयों पर श्रधिक विस्तार से विचार किया दै । 


आचायं शुक्त ने डाक्टरेट की उपाधि के लिए यहद भूमिका नहीं लिखी थो, शे उन्होंने 
शोधग्रंथ भी नहीं कहा था, पर यह भूमिका निर्विवाद रूप में saaa लिखित शोधग्रंथों को 
शिरमौर है। इस ग्रंथ के कुछ परिच्छेद तो शोध के प्रतिमान माने जा सकते दै । श्तर 
परिच्छेदों में आलोचना का श्रादशं रूप दृष्टिगोचर होता है | विषय - प्रतिपादन श्रौर शैली, 
दोनों दृष्टियों से यह ग्रंथ श्रनुसंधान तथा आलोचना साहित्य में श्रेण्य कृति के रूप में 
प्रतिष्ठित हैं 4 - ह 


सन्‌ १९२५ $o में बाबू सत्यजी वन वर्मा का लगभग ४० पृष्ठों का एक fade 'आस्या- 
नक काव्य? शीषंक से नागरोप्रचारिणी पत्रिका, भाग ६, में प्रकाशित gar, जिसमें उन्होंने 
उस समय के ज्ञात २० प्रेमकाव्यों और उनके रचयिताश्रो का उल्लेख करते हुए कुतुवन कृत 
मृगावती और मंझनक्कत मधुमालती का परिचय प्रस्तुत किया । १६३०. ३० में उन्होंने एक 
दूसरा निबंध “कवि शेख निसार कृत मसनवी यूसुफ जुलेखा? लिखा जो नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
के भाग ११ में प्रकाशित हुआ । इस निबंध में शेख निसार और उनके काव्य ‘Gan जुलेखा का 
बढ़ा सुंदर परिचय प्रस्तुत किया गया है । यद्यपि उपयुक्त दोनों निवंधों में से किसी को भी शीष 
निबंध नहीं कहा जा सकता - दोनों परिचयात्मक हैं - पर पथिकृत प्रयास होने के कारण ईन 
निव॑धों का ऐतिहासिक महत्त्व aay है । z 


सब्‌ १९३० ई० में आचायं चंद्रवली पांडेय ने सरस्वती, भाग ३१, अंक ७ में HIE 
का रचनाकाल? शीपंक निबंध प्रकाशित कराया। इस निवंध में लेखक ने. श्रंतःसाच्य की 
सहायता से प्रबल तको के आधार पर श्रखरावट के निर्माणकाल की खोज की दै भौर उनका 
एतत्संवंधी निष्कर्ष, नवीन शोधों के प्रकाश में भी पूर्ववत्‌ ताजा बना FAT R | स 
में उनको एक दूसरा निबंध 'पदमावत की लिपि तथा,रचंनाकाल, नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
भाग १२, में प्रकाशित हुआ । शस निवंध में शोध की विशेषताएँ पर्याप्त मात्रा में दोख पढ़ती 
हैं, क्योंकि लेखक ने इस समस्या को लेकर, उसकी गइराई में प्रवेश करने का प्रयत 
है। पदमावत की लिपि तथा रचनाकाल - संबंधी अपने निष्कर्ष को लेखक ने विविध त्या Z 
प्रमायों तथा तको से सिद्ध करने का प्रयत्न किया दै । यद्यपि इस निबंध में विषयांतर * 
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ng fada का एक अवगुण है - और लेखक के तको में कढी - कडा औद्धत्य और श्राधार- 
4 भी दीख पढ सकती है, साथ ही उसके fasad हमें आमक भी प्रतीत हो सकते दे, पर 
न 


gait कह भी गंभीरता का अभाव नहीं है । 


सन्‌ १९३१ ३० में उपर्युक्त लेखक ने “जायसी का जीवन - वृत्त i is 
लिखा, जो नागरीप्रचारिणी पत्रिका, भाग Pel लगभग ३७ पृष्ठ 4, प्रकाशित oar 
इस निवंध में उन्होंने जायसी की जीवनी के hee? पर अत्यंत पांडित्यपूर्ण ढंग से 
ग्रनुसंघान किया | निष्कर्षों की प्रमाणिकता की दृष्टि से यंह निबंध आज तक जायसी के 
बीवनवृत्त वी जानकारी के लिए अद्वितीय बना हुश्रा है । 

नागरीप्रचारिणी पत्रिका के उपर्युक्त श्रंक में ही श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी का एक निर्वेध 
दी में प्रेमगाथा साहित्य और मलिक ga जायसी? प्रकाशित हुआ । अनुसंधान की 
दृष्टि से नितांत महत्वहीन होने के कारण इस निबंध का विवेचन, प्रस्तुत प्रसंग में, 
अनपेक्षित है । 

सन्‌ १६१२ ६० में महामहोपाध्याय रायत्रहादुर डा० श्री गौरीशंकर हीराचंद ओमा का 
एक निवंध “पमावत का सिंहल द्वीप” नागरीप्रचारिणी पत्रिका के १३ वें भाग में प्रकाशित 
हुआ | इस fada का आकार तो छोटा है, पर शोध - fasta के सभी गुण इसमें विद्यमान है | 
लेखक ने, इस fada में, सिद्ध किया है कि 'पदमावत? का सिंद्दल द्वीप समुद्रस्थित लंका द्वीप न 
होकर चित्तौड़ से लगभग ४० मील पूर्व में स्थित सिंगोली नामक प्राचीन स्थान R | 


सन्‌ १९३८ ३० में gro रामकुमार वर्मा ने पना “हिंदी साहित्य का श्रलोचनात्मक 
इतिहास! प्रस्तुत किया । इस अंथ में डा० वर्मा ने - 'प्रेमकांव्य' शीर्षक के sata ant कवियों 
का आलोचनात्मक परिचय, ३४ wet में, प्रस्तुत किया । सूफी कवियों के संबंध a शुक्त जी 
ने भपने इतिहास में जो विवरण दिए थे, वे ही कुछ हेर - फेर के साथ प्रस्तुत ग्रंथ मै भी आए 
है। शसके साथ - साथ डा० वर्मा ने २४ श्रन्य प्रेमकाव्यों का विवरण भी प्रस्तुत किया हैं-- 
जिनमें सूफी और सूफीतर दोनों प्रकार के कवि हैं-जो आचाय शुक्त की पुस्तक में नहीं 
मिलता । । समासतः प्रस्तुत निबंध में उपर्युक्त ग्रंथ के उल्लेख का औचित्य श्रचुसंघान की नहीं, 
आलोचनात्मक परिचय की दृष्टि से है। 

सन्‌ १६४४ fo में ८० sto शिरेफ कृत पदमावत का श्रंमरेजी अनुवाद रायल एशियाटिक 
Mare श्राव्‌ बंगाल से प्रकाशित gar ।* इस ग्रंथ को इम आलोचना आर AGA, 


९. सन्‌ १८९६ do में fda ने महामद्दोपाध्याय पं० सुधाकर दिवेदी कौ सहायता से 
पद्मावती,” का प्रकाशन आरंभ किया। श्सकी भूमिका में डा० ग्रियसन ने जायसी कै 
महत्व को तरफ पहली वार विद्वानों का ध्यान आकृष्ट किया । १९११ ३० में पदमावती 
के एक से लेकर पत्चीसवें खंड तक का पाठ, भाष्य तथा आलोचनात्मक टिपण मारिए 
हुआ । किंतु इसी बीच पं० सुधाकर द्विवेदी का देहांत हो गया और “पदमावत” के 
सकाशन का काये यहाँ ठप हो गया | 3 

सर जाजै भ्रियसन के अनुवाद को पूरा करने का विचार शिरेफ के मन में १९३८ 
NE का उठा और उन्होंने सर मियसंन की अनुमति लेकर १६४० ई में इस काये को 
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दोनों में से कोई नहीं कह सकते। लेखक ने अथ की भूमिका में जायसी का 
दिया है, पर वह इतना सामान्य है, कि उसे इम शोध नहीं कह सकते । शिरे 

अनुवाद में पदमावत के, fada और रामचंद्र शुक द्वारा स्वीकृत पाठो को oo ने श्रपने 
लिया है । कहीं - कहीं उन्होंने लाला भगवान दीन? द्वारा संपादित aa 
अठारहवों शताब्दी में लिखित एक हस्तलिखित कैथी पोथी११ तथा बाबू श्यामसुंदर वि. 


संक्षिप्त परिचय 


` सत्यजीवन वर्मा द्वारा संपादित संक्षिप्त पद्मावत)२ का पाठ भी स्वीकार किया । पर संप 
Tey 


शिरेफ महोदय का उद्देश्य न था, श्रौर न पाठनिणंय को दृष्टि से हम प्रस्तुत ग्र 
अनुसंधान - यंय कह सकते है । यह केवल श्रनुवादयंथ है और शिरेफ ने बड़े न 
पदमावत का अनुवाद प्रस्तुत किया है । विशेष कर उसकी टिप्पणियाँ जायसी के aa 
लिए अत्यंत ही उपयोगी है । कुल मिलाकर उपयुक्त गंथ जायसी संबंधी अध्ययन तथा aga 
के लिए एक उत्तम सहायक यंथ है | Eh 


सन्‌ १९४५ ६० में आचार्यं चंद्रबली पांडेय का य'थ 'तसब्बुफ अथवा सूफी मत? सरस्वती 
मंदिर, बनारस से प्रकाशित हुआ। अथ के “निवेदन? से पता चलता है कि इसकी रचना 
सन्‌ १६३३-३४ १० में ही लेखक के शोधप्रबंध की भूमिका के रूप में हुई थी, किंतु aa 
कारणों से यह शोषयंथ डाक्टरेट की डिग्री के लिए प्रस्तुत नहीं किया जा सका था। (स ग्रंथ 
के कुछ परिच्छेद जैसे उद्भव, विकास, परिपाक, आस्था, साधन, और प्रभाव नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका के भाग १६ ( १६३७ Ro ), भाग १७ ( १६३८ $o) और भाग १८ ( १६३६ ६०) में 
क्रमशः प्रकाशित हो चुके थे। इसी प्रकार इसका “श्रध्ययन? शीर्षक परिच्छेद 'हरिश्रौप 
श्रभिनंदन ग्रंथ में प्रकाशित हुआ था। ; 


आलोच्य ग्रंथ को अनुसंधान कहने की star परिचयात्मक पुस्तक कहना श्रधिक 
उचित होगा, यथपि हिंदी में इस प्रकार की परिचयात्मक सामग्री को अनुसंधान के नाम पर 
खपा कर SRE की डिय्री प्राप्त कर लेना सामान्य वात हो. गई है । स्वयं लेखक ने HA 
“अनुसंधानप्रवंथ' के बदले उसकी भूमिका कह कर अपनी ईमानदारी का परिचय दिया दै ।१3 
लेखक ने स्वीकार किया है कि 'तसब्बुफ श्रथवा सूफी मत? की रचना 'परिशीलन? की ही दृष्टि 
से नहों, “परिचय? को दृष्टि से भी हुई है।१४ _ 


इसका यह अथ नहीं कि इस अंथ में अनुसंधानात्मक तत्व नहाँ है । परिचयात्मक परग 


होते हुए भी, विद्वान्‌ लेखक के मौलिक विचारों की झाँकी यत्र - तत्र देखने को मिलती है। 
उन्होंने ast की विभिन्न पुस्तकों के आधार पर केवल सूफी मत के इतिहास तथा विशेषता 


पूरा कर लिया-( ये यूचनाएँ मैने शिरेफ के पद्मावती! के श्रलुवाद की प्रस्तावना सै 
प्राप्त की et)  . : : 
१०, हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग, १९२५९ 1 = > 
११. यह पोथी श्री RRE को सर रिचाडं बने से प्राप्त हुई थी। 
१२, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १६३६ ई० | SS 
१२. तसव्वुफ श्रथवा सूफीमत, द्वितीय संस्करण, निवेदन, १० २ | 
AY, वदी, To ४ | > 
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a परिचय दी नहीं दिया न. वरन्‌ श्रपने स्वतंत्र मत का प्रतिपादन भी विभिन्न तथ्यों तथा 
प्रमाण के आधार पर किया R! > ad 

ariaa के उद्भव श्रीर fama का जैसा fagaga परिचय इस ग्रंथ म दिया गया है, 

वती उपाचिप्रात शोधग्रंथो में भी vet मिलता । इस ग्रंथ का महत्तव इसलिए भी श्रधिक 
a a विषय की feat में यह प्रथम पुस्तक है, और आज भी सूफीमत को सममने में 
र लि a पर्याप्त सद्दायता मिलती है। इस ग्रंथ की एक gle यह मालूम पड़ती दै कि इसमें 
Se के इतिद्दासपक्ष का विवेचन जितने बिस्तार के साथ किया गया दै, उतने विस्तार के 
साथ उसके दार्शनिक पक्ष का नहीं । फिर भी, कुल मिलाकर, ae ग्रंथ सूफी हिंदी साहित्य के 
अध्ययन में पर्याप्त महत्वपूर्ण दे । f 

इसी वर्ष श्री गोपालचंद fae ने नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५०, sia १-२ में 
मलिक मंझन और उसकी मधुमालत' शीर्षक एक निबंध प्रकाशित कराया, जिसमें उन्होंने 
धुमालत? के रचनाकाल के संबंध में श्री जगन्मोहन वर्मा, श्री सत्यजीवन वर्मा, बावू ब्रजरत्त 
दास, आचाय चंद्रवली पांडेय श्रादि के adi का खंडन करते हुए 'मधुमालत' का रचनाकाल, 
रामपुर राज्य के राजकीय पुस्तकालय में संग्रहीत एक इस्तलिखित प्रति के आधार पर, ९५२ 
हिजरी भ्रथवा सन्‌ १५४५ ३० प्रमाणित किया। इसके पूर्वं मधुमालत का रचनाकाल पद्मावत 
a qi माना जाता था। श्री fae ने, सबसे पहले, हिंदी साहित्य के विधार्िथों को मधुमालत 
के रचनाकाल के संबंध में सद्दी सूचना दी । 

सन्‌ १६४६ ३० में gro लचमीधर का agian a (पदुमावती, द लिखिस्टिक स्टडी 
आफ द सिबसटीथ सेंचुरी हिंदी ( अवधी )?, लूजक एंड कंपनी, लंदन से प्रकाशित हुश्रा। 
लेखक ने इसी ग्रःथ पर सन्‌ १९४० ३० में, लंदन विश्वविद्यालय से, पी - एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त की थी । 


प्रस्तुत म'थ के भाग १ में लेखक ने २९ पृष्ठो में “पदमावत” की भाषा का, व्याकरण की 
दृष्ट से अध्ययन किया दै। नायसी की भाषा के अन्य पत्तों तथा घँदयोजना पर लेखक ने 
विचार नहीं किवा है, जो आपेक्षित था । प्रस्तुत प्रबंध का विषय, असंदिग्ध रूप से नितांत 
सीमित तो है ही, अध्ययन में भो मौलिकता का अभाव दृष्टिगोचर होता है। लेखक ने 
री व्याकरण के ढाँचे को 'पदमावत? की पक्तियों से उदाहत भर करके संतोष कर लिया है। 

दूसरे खंड में पदमावत के १०६ छँदा का पाठसंपादन किया गया है । fada ने केवल 
आरंभ के २७४ छंदों का पाठ - संपादन किया था । प्रस्तुत ग्रंथ मै fada कौ ही दिशा a 
बेद संख्या २७४ के वाद के छंदों का (डा० माताप्रसाद युस द्वारा संपादित जायसी य थावली 
को छंद संख्या २७५ से'३७३ तक के अंश का) पाठसंपादनं किया गया दै । लेखक ने इंडिया 
भाफिस पुस्तकालय की पाँच हस्तलिखित पतियों के आधार पर यह संपादनकार्य किया है। 
STe माताप्रसाद da का आक्षेप है कि, “इस संस्करण के संपादन के लिए संपादक ने m 
आफिस, लंदन के वाहर की ही नहँ, इंडिया आफिंस, लंदन की मी कुल प्रतियों को देख 
कौ आवश्यकता नहीं सममी ।”१७ जह शीघ्रता से किसी प्रकार STARE को उपाधि माघ कर 


ae Sto माताप्रसाद गुप्त, जायसी मंथावली, भूमिका, एष १९८ | = 
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लेना ज्यादा महत्वपूर्ण हो, वाँ इससे अधिक की आशा भी नहीं की जा 
माताप्रसाद गुप्त ने अपनौ जायसीगंथावली' की भूमिका में इस संपादन की pel 3 
दिखाई है ।१६ संपादक ने संपादनविशान के नियमों के अनुसार प्रतियों की तिद iil 
प्रक्षेपपरंपरा, और पाठांतरपरंपरा पर विचार नहीँ किया है । उदू या हिंदी नहि 
विभिन्न प्रवृत्तियों के फलस्वरूप उत्पन्न पाठविकृतियो पर को संभावनाओं पर a व 
ने प्रकाश नहीं डाला है । इस प्रकार पाठ - संपादन की दृष्टि से भी शस म॑ as 
ऐतिहासिक ही है | : eS 
ग्रंथ के तृतीय खंड में लेखक द्वारा संपादित १०६ छंदों का अंग्रेजी में अविकल प्र 
प्रस्तुत किया गया है। अनुवाद साधारणतः ठीक है पर श्री ए० जी० शिरेफ के श्र a 
तुलना में इसका महत्त्व श्रत्यल्प दै । क 
चौथे खंड में, १३२ पृष्ठों में, पदमावंत के शब्दों की सूची लेखक ने दी है जो महत्वपूर्ण है 
इस काय मैं लेखक ने पर्याप्त श्रम किया दै, यह स्पष्ट है । > 
सन्‌ १९५० ६० में हिंदी अनुशीलन, वर्ष ३, अंक २, में श्री ओमप्रकाश का एक निवंध 
“सूफियों की अलंकारयोजना? प्रकाशित हुआ । यह निवंध छोटा होने पर भी गंभीर रर 
अनुसंधा नात्मक है । 
सन्‌ १६५१ ३० में श्री परशुराम चतुर्वेदी द्वारा संपादित सूफी काव्य संग्रह, feat साहित्य 
संमेलन, प्रयाग से प्रकाशित हुआ । इस संग्रह की चौरानवे cut की भूमिका में चतुर्वेदी जो ने 
amaa के स्वरूप तथा इतिहास, सूफी साहित्य, हिंदी की सुफी प्रेमगाथा, तथा हिदी के 
फुटकल सूफी काव्य का अध्ययन प्रस्तुत किया है। इसके साथ - साथ उन्होने कुतुबन, मलिक 
मुहम्मद जायसी, मंझन, उसमान, जान कवि, कासिम शाह, नूर सुइम्मद, शेख निसार, खाजा 
अहसद, रोख रदीम, कवि नौर आदि सूफी कवियों का संक्षिप्त परिचय भी दिया है । 


श्री परशुराम चतुर्वेदी ने इस dae की भूमिका में बताया है कि श्सको भूमिका 

विद्यार्थियों के लाभ को दृष्टि से? दे दो गई है। एक ऐसी पुस्तक को जो “विद्यार्थियों के लाभ 
की dd से लिखी गश हो, कदाचित, आलोचक शोध का नाम देना पसंद न करें, पर 
विचारपूर्वक देखा जाए तो, इस संग्रह में अनुसंधान के बहुत से गुण वर्तमान है । श्ससे पहले 
किली भी हिंदी आलोचक ने समस्त सुफी काब्य पर एक साथ विचार नहीं किया था । जायसी 
के पूर्ववत सूफी कवियों का परिचय तो इसके पूर्व के किसी अंथ में मिलता ही नहीँ । चुद 
जौ ने पहले-पद्दल इस अभाव को पूरा किया । 


इस पुस्तक के प्रकाशन के पूर्व कई सूफ़ी कवियों के संबंध में आंत घारणाएँ भी फैली 
हुई थीं । यथा--मंझन जायसी के पूर्ववती कवि माने जाते थे और चंदायन के रचनाकाल के 
सबंध में अधिकतर अनुमान ही लगाया जाता था, जो सत्य से बहुत. दूर रहा करता थी। 
चतुर्वेदी जी ने मंकन को जायसी का पूव॑वर्ती कवि सिद्ध किया और चंदायन का र्चनाकात 
१३७० ३० के आस - पास बताया ÀS समस्त सूफी कवियों की कविता का उदाहरण मरा 
करनेवाला यह एकमात्र संग्रहअंथ दै । = 


a 


7 


१६, वहो, Jo ११७। 
१७. चदायन का रचत्ताकाल १३७६ $o है। 
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इती वर्ष डा० माताप्रसाद शुप्त द्वारा संपादित जायसी ग्रंथावली का प्रकाशन, दिंदुस्तानी 
gaat, श्लादाबाद से GAT यद्यपि यह ग्रंथ डाकटेट की उपाधि के लिप, शोधग्रंथ के रूप में 
वहाँ तिखा गया था, पर इसे अ्रनुसंधानयंथ कहने में किसी प्रकार की fea नहीं होनी 
बादिए। विदेशों में, और देश में भी इस प्रकार ce प्र विश्वविध्ाल्यों द्वारा, शोधकर्ताश्रों 
नो डावटरेट की उपाधियाँ प्रदान कौ जाती RI a अथ के प्रकाशन के पूर्व डा० 
तद्मीधर को पदमावत के संपादन पर, लंदन विश्वविद्यालय से, पी - एच० dto की उपाधि 


प्राप्त हुई थी । 

यह कहना विशेष आवश्यक नदौँ कि डा० masaa गुप्त द्वारा संपादित जायसी 
प्रथावली के पूर्व पदमावत के जो संस्करण उपलब्ध थे, वे नितांत श्रसंतोषजनक तथा आंतिपूर्य 
mat से भरे हुए थे । Sto लक्ष्मीधर द्वारा संपादित “पदुमावती? भी, जिस पर उन्हें लंदन विश्व- 
विधालय से पी - एच० Sto की उपाधि प्राप्त हुई थी, असंतोषजनक है। डा० माताप्रसाद ga 
ने लिखा है, “न इसमें उन्होंने उदू या हिंदी लिपियों की विभिन्न प्रवृत्तियों के कारण ग्रथ की 
पाठविकृति की संभावनाश्रौं पर कोई विचार किया दै, न प्रतियों की प्रतिलिपिपरंपरा, प्रक्षेप- 
परंपरा और पाठांतरपरंपरा पर विचार किया दै, और न जायसी को भाषा ste छंदयोजना 
पर पाठनिर्धारण में यथेष्ट ध्यान दिया हैं te जायसी ग्रंथावली के भ्रन्य संस्करण भी, जिनकी 
संख्या लगभग १० है, वैज्ञानिक पाठनिर्धारण की दृष्टि से सदोष हैं। डा० गुप्त के संस्करण 
के पूर्व do रामचंद्र शुक्त द्वारा संपादित जायसी ग्रंथावली दी हिंदी संसार में विशेषतः प्रच- 
लित थी और पढ्नेपढ़ाने के काम में लाई जाती थी। पर उसका पाठ भी वैज्ञानिक ढंग से 
निणींत नहीं था । फलतः उसमें पाठसंबंधी अशुद्धियों की भरमार थी। डा० गुप्त ने भ्पने 
पाठनिणंय में संपादनविज्ञान के नियमों का अनुसरणं किया दै श्रौर प्रतिलिपिपरंपरा, 
प्रक्षेपपरंपरा, पाठांतरपरंपरा आदि के आधार पर पदमावत का प्रामाणिक संस्करण संपादित 
किया है। इस ग्रंथ के द्वारा हिंदी साहित्य का एक चित्य श्रभाव दूर हो गया दै, श्रौर जायसी 
पर agaa करनेवाले अनुसं घित्सुओँ की एक बहुत बढी कठिनाई समाप्त हो गई दै। 


सन्‌ १९५२ ६० में तीन उल्लेखनीय निबंध प्रकाशित हुए। हिंदी भ्रनुशीलन, वर्ष १, 


` भ्रेंक १-४ में थी रामचंद्र तिवारी लिखित (हिंदी arendt की परंपरा में एक नवीन 


प्रयोग शीर्षक लेख प्रकाशित हुआ । इस निबंध में लेखक ने दुखहरनदास की पुहुपावती का 
परिचय देकर उसका संचिप्त विश्लेषण प्रस्तुत किया दै। यह एक उपयोगी परिचयात्मक 
निवंध है। इसी वर्ष 'नागरीप्रचारिणी पत्रिका”, वर्ष ५७, श्रंक १ में श्री श्रख्तर हुसेन 
निजामो का '्रेमचिनगारी? शीर्षक fada तथा थरी चाल्स नेपियर का “नई नायसी य था 
बली तथा पदमावत को लिपि और रचनाकाल” vida निबंध प्रकाशित हुआ । प्रथम निष 
परिचयात्मक है और दूसरे में लेखक ने प्रमाणित किया है कि पदमाबत मूलतः झारी लिपि 
लिखा गया था। र J के 

सन्‌ १६४३ में डा० कमल कुलश्रेष्ठ का (हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य» चौधरी मानसिंह 
"कारन, अजमेर से प्रकाशित हुआ । इस ग्रथ पर लेखक को प्रयाग विश्वविधालय ने डाक्टर 
आफ फिलासफ़ी इन भाउँ सकी उपाधि प्रदान की । यह यथ विषयप्रवेरा, सूफी wi कौ 


Te डा० माताप्रसाद गुप्त, जायसी थाबली, भूमिका, प० १९८ ॥ 
+ ( ६४-३-४ ) 
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उत्पत्ति और विकास, और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव फारसी म 
fë ७७ ; 
बिकास और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव, भारतीय आख्यानको a a 
और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य पर प्रभाव, कहानीकला, चरित्रचित्रण कथो 
, के 


काव्यकला, प्रेमपंथ, अन्य उपदेश तथा उपसंहार--इन ग्यारह परिच्छेदों में विभक्त है pe 


डाक्टरेट की उपाधि के लिए प्रस्तुत किए गए शोधग्रंथो में, जिनकी - लेखन ae 
प्रायः दो - तीन वर्षों की होती हैं, आजकल जिस त्वरा से काम लिया जाता है शौर T 
जो दुष्परिणाम होते हैं, यह अथ उसका सजीव उदाहरण है। शस पुस्तक में दोषों at a. 
इतनी श्रधिक है कि उनको समुचित रूप में दिखाने के लिए एक स्वतंत्र निवंध को श्रावश्यकता 
होगी । समूचा ग्रंथ आंत श्राधारों, दुर्बल तको और अशुद्ध :निष्कषी से पूर्ण है। गंभीर 
अध्ययन का अभाव पगपग पर दृष्टिगोचर होता हे किसी ave पृष्ठ पुरा करने का प्रयास 
इतना स्पष्ट हैं कि लेखक पर दया आती है । विषयप्रवेश में सात पृष्ठ केवल ६३ प्रेमकाव्यों 
alt उनके रचयिताश्रों के नाम लिखने में खपा डाले गए हैं। लगभग ३५ पृष्ठ सात - ब्रा 
प्रेमकार्व्यों की कहानी में समाप्त हो गए हैं। काव्यकला परिच्छेद में तीन पो में महाकाव्य 
के लक्षण दिये हुए हैं, जिन्हें एक पृष्ठ में समाप्त किया जा सकता था। दो पंक्तियो में amg 
कौ जा सकनेवाली बात को सात पंक्तियों में लिखा गया है । भर इस प्रकार के स्थलों से 
सारी सु भरी हुई है। लंबे - लंवे carat से पृष्ठ पूरा करने का कौशल भी सनत 
वर्तमान है। 


इस अंथ का विषयप्रवेश ८७ पृष्ठो में समाप्त हुआ हैं, जो व्यर्थं दी इतना बढ़ा दिया 
गया हे । इस परिच्छेद में १५०० से १७५० $o तक के प्राप्त लगभग ६३ प्रेमाख्यानो का 
संक्षिप्त परिचय देते हुए लेखक ने विभिन्न विद्वानों द्वारा किए गए सूफी साहित्य के अध्ययनों 
का उल्लेख किया है । पर लेखक ने इस परिच्छेद में ( श्रन्य परिच्छेद भी श्सके श्रपवाद नहीं 
हैं) मात्र तथ्यसंग्रह किया दे । संगृहीत तथ्यों को क्रमबद्ध तथा सुव्यवस्थित रूप में प्रस्तुत 
करने का प्रयास दृष्टिगोचर नहीं होता ।. विभिन्न खोजविवरणों तथा पुराने शतिहासम्रंथो पै 
प्राप्त सामग्री को लेखक ने कूड़ाकरकट की भाँति जमा कर दिया है। परिणामतः पुनरुत्तिदोप 
का वाहुल्य है) सुफी और सूफीतर प्रेमकाव्यों का वगीकरण तक नहीं किया गया है । जित. 
कारण लेखक के कई निष्कर्ष सदोष हो गए हैं। विचित्रता ac है कि विषय प्रवेश में ६१ 
प्रमाख्यानकों का परिचय देने पर भी लेखक ने केवल सात मेमकाव्या के आधार पर, जिनमें 
दो हिंदुओं के लिखे इए हैं भौर पाँच मुसलमानों के, अपना अध्ययन प्रस्तुत कर दिया दै। 
ग्रंथ ये हैं, पदमावत ( जायसी ), मधुमालती ( मंझन ), चित्रावली ( उसमान ), नलद 
( सूरदास लखनवी ), पुहुपीवती ( दुखइरनदास ), हंस जवाहिर ( कासिमशाइ दरियावादी 
और इंद्रावती ( नूर मुहम्मद )। जिस महल की आधारशिला ही कमजोर दो) १९ fiaa 
faa दिकेगा। ` ; - 


थ के कुछ परिच्छेद नितांत साधारण है । “सूफी धर्म को उत्पत्ति तथा विकास मै 
अंग्रेजी के एततसंवंधी विभिन्न मंथों से केवल सामग्री भर संकलित कर दी गई दै। 
क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत करने में लेखक सफल नहो हो सका है। सूफीमत का सवर © 
- स्पष्ट नहीं हो होता। “फारसी मसनवी का विकास और उसका हिंदी प्रेमाख्यानक का 

प्रभाव» कहानी कला» आदि परिच्छेद भी नितांत हल्के हैं। 


(0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


की by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान १६७ 


इस ग्रंथ के कुल निव्कर्षा पर भी विचार करना भ्रपे्षित हैं। सर्वप्रथम इम कुछ ग्रंथों के 

काल को देखें मृगावती के रचनाकाल के संवँध में ढा० श्रेष्ठ लिखते हैं, “उसका 
९ निश्चित रूप से ६०६ हिजरी अर्थात्‌ १५०१३० था ।” दूसरी aaa az फिर लिखते 
त कुतुबन ने ) सन्‌ ६०६ हिनरी (१५०५ १०) में चंद्रनगर की राजकुंबर तथा 
ee at राजकन्या मृगावती की प्रेम कहानी लिखी थी Ue इन दोनों कथनों को पढ़कर 
पाठक इस अम मैं पढ़ सकता दै कि ६०९ हिजरी (१४०१ Èo ) में पढ़ी थी अथवा १५०४ ई० 
9! पर वास्तविकता यदद है कि ये दोनों तिथियाँ age हैं। ९०६ दिजरी २६ जून १५०३ 
१० को भ्रारंभ होकर १४ जून १५०४ ई० को समाप्त हुई थी 17% 

पदमावत की रचनातिथि के संबंध में लेखक का मत श्रौर भी द्वास्यास्पद दै । वे लिखते 
४-- प्रस्तुत लेखक ( पदमावत का रचनाकाल ) १५२० $o = ९२७ fo को माननेवाले 
बवान से मतैतरय रखते हुए एक और तर्क ६२७ दि० के पक्ष में रखता है। वह यह है कि 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपना अंतिम ग्रंथ “आखिरी कलाम? १५२६ ६० = १३६ हिजरी 
में लिखा था, यह श्रंतर्साच्य से प्रमाणित और निर्विवाद दै । aa कि कवि का afat 
कलाम श्रर्थात्‌ कवि की श्रंतिम रचना ६३६ feo की है तो पदमावती निश्चय रूप से उसके 
पूर्व की रचना होगी ।”.डा० श्रेष्ठ 'आखिरी कलाम का ad “कवि की ANA रचना? करते 
है। पर पह अर्थ निराधार और भ्रमपूणं दै । किसी भी लेखक को नामों का इतना श्रभाव 
नहा होता फि वह अपनी किसी रचना का नाम “अंतिम रचना? रखे, दूसरे भले ही ala की 
अंतिम रचना को इसी नाम से पुकारने लगें। यदि जायसी ने ९३६ हिजरी के बाद कुछ न 
लिखने at कसम खां ली होती तो एक बात थी, पर जायसी के द्वारा ऐसी कसम खाने का तो 
कोई प्रमाण नहीं मिलता । 


“आखिरी कलाम? को जायसी की अंतिम रचना मानने के पूर्व यह मान लेना an 
कि 'पदमावत? की रचना ९३६ हिजरी के पूर्व समाप्त दो गई थी, जो नितांत nana 
है ।२० असल में डा० श्रेष्ठ को आखिरी कलाम का अर्थ करने में भ्रम Gare । जायसी को 
शस रचना में मरणोपरांत की दशा और कयामत के अंतिम न्याय भ्रादिका वर्णन दै। 
कयामत के भंत की वात को जायसी ने आखिरी कलाम कहा है, और यह ग्रंथ का सर्वाधिक 
उपयुक्त नाम है । निष्कर्ष यइ कि आखिरी कलाम? जायसी की अंतिम कृति नहीं। आर जव 
आधार ही गलत है तो निष्कर्ष तो अशुद्ध होगा दी । 

ढा० श्रेष्ठ के कुछ अन्य 'मौलिक निष्कर्ष” निम्नलिखित हैं = 
१- इन चरित्रं में हमें किसी भी प्रतीक saar सांकेतिकता के दर्शन नहीं होते." दूत में की 

पर भी वह गंभीरता नहीं मिलती जो उप्ते ge का प्रतीक वनवा दे । 


२० सामूहिक रूप से इन कहानियों में किसी सूफी प्रेम की व्यंजना नहीं दै। . 


~ 


१९, कापरे रिव रेबुल्स श्राफ मुइंमडन एंड क्रिश्चियन डेट्स (ले० सर बाल्सेले हेग ) E 


Ro, इस संबंध में प्रस्तुत लेखक ने feat अनुशीलन, Eki ११, अंक २ में विस्तारपूवक 
T eee 2 आ 
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३ - उसके ( प्रेमाख्यानक काव्य के ) कथानक या तो लोकप्रचलित हैं या काल्पनि 
फारसी से कोई कथा नहीं ली गई दै । हक 

लेखक के उपयुक्त सभी निष्कषं दोषपूर्ण हैं। सूफी प्रेमकाव्यौं पर गंभीरतापूर्वक 
करनेवाले हिंदी के सभी विद्वानों ने इन निष्कर्षो के विपरीत निष्कर्ष प्रस्तुत किए है | ह 
के निष्कर्षो के दोषपूर्ण होने का कारण यइ हैं कि एक तो उन्होंने केवल सात यंथों के i 
पर अपना शोधग्रंथ प्रस्तुत किया दै, दूसरे उन्होंने सूफी और सूफीतर प्रमकाब्यों का ae 
करके उन पर AAN - भ्रलग विचार नहीं किया है | TON 

डा० 28 के तको की दुर्बलता का एक नमूना इम पदमावत की रचना - तिथि ए 
विचार करते समय देख चुके है। एक और उदाहरण दर्शनीय है। उनका एक मिभ 
कि सूफी कवि इस्लाम के प्रचारक हैं। पर इस कथन के समर्थन में उन्होंने सवल तक नहीं 
दिए हैं। अपनी इस दुर्वलता को वे स्वयं हो स्वीकर भी करते हैं - “प्रस्तुत लेखक श्त 
मौलिक दृष्टिकोण का उदघाटन करते हुए भी इसके पक्ष में अति प्रबल प्रमाण देने में sane 
है, और इस कारण इसे पूणं रूप से सहो नही कह सकता ।? वस्तुतः लेखक की यह खीका- 
रोक्ति उसके समस्त ग्रंथ पर लागू होती है। 


इस ग्रंथ का बहुत बड़ा दोष संश्लेषण का श्रभाव है। लेखक ने विभिन्न ग्रंथों से तथ्यों 
का संग्रह करके ही संतोष कर लिया है, उसे सं रिलष्ट रूप देने का प्रयास उसने न्दी किया है। 
उसके विचार भ्रत्यंत अस्पष्ट और उले हुए हैं। किसी विषय पर वह अपना मत दृढतापूर्वक 
व्यक्त नहीं कर पाता । परिणामतः प्रेमकाव्य के किसी पक्ष का स्पष्ट विवेचन इस ग्रंथ म 
नही हो सका हैं । - 


` भाषासंबंधी श्रशुद्धियाँ भी प्रस्तुत अंथ में प्रचुर मात्रा में दिखाई पडती है, at इद बढी 
आसानी से प्रस के मत्ये भी मढ़ा जा सकता है। कुछ उदाहरण दर्शनीय है - पुराण में 
भी कथाएं संग्रहीत दै ।२१ -..परंतु फारसी के कवियों ने अपनी कहानियों को मुसलमान 
नहीं बनाया X RR “- माँ श्राप देती दै ।२३ ** कथा के स्वाभाविकता एवं सजीवतार४ ”' 
'विरहनी जहाँ तक देखती है।२५ ... यह अंतर्साक्ष्य से प्रमाणित एवं निविंवाद है ।२६ “ 
एक स्थान पर तो लेखक बड़ा हास्यास्पद वाक्य लिख गया है - “पुरुष (के नख - शिख) 
वर्णन में act का वर्णन नही मिलता, get का मिलता है ।?? २७ मानो पुरुष के कचा का 
वर्णन न करके लेखक ने कोई भारी चीज छोड़ दी हो । | 


२१. १० Wx | 

२२. १० १८६ | 

२३. प०२१७। . = 

२४. Jo २६७। 

२५, पृ० ३०४। ` ट्क > 
२६, १० ४२। 

२७, १० ३४८ | 
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सन्‌ १६५५ १० में प्रेमाख्यानक काव्यों के संबंध में हिंदी के तीन विद्वानों ने तीन शोध- 
प्रस्तुत किंए। डा० वाघुदेवशरण अमवाल द्वारा लिखित पमावत का “संजीवन भाष्य' 
साहित्य सदन, चिरगाँव ( झाँसी ) से प्रकाशित हुआ । यह ग्रंथ किसी विश्वविद्यालय से डाक्टर 
की उपाधि प्राप्त करने के उद्देश्य a प्रणीत नहीं GAT था, पर हम इसे सच्चे और संपूर्ण अर्थ में 
भ्रनुसंधान ग्रंथ कद सकते 1 इस गथ में डा० श्रप्रवाल ने पदमावत के ad का अनुसंधान 
किया दे | इसके पूवं पदमावत एक ऐसे गइन वन के समान था, जो अपने ama aizd के 
बावजूद इतना दुर्गम था कि उसके भीतर प्रविष्ट होकर उसके सोदयं का श्रवलोकन करने का 
साइस कम दी लोगों को हो पाता था | डा० AAAA ने प्रस्तुत भाष्य के द्वारा इस बन में 
प्रवेश कएने कै लिए मार्ग बना दिया दै, और भ्रव कोई भी व्यक्ति बढी श्रासानी से इसके 
सौंदर्य का रसास्वादन कर सकता दै । 


पद्मावत हिंदी के कठिन कार्व्या-में से एक दै, श्रौर इसी कारण इसके भर्थनिणंय मैं 
आव तक भ्रटकलबाजी से दी श्रधिक काम लिया जाता था । श्रर्थकर्ताश्रॉ ने, न सममने के कारण 
कितने ही कठिन शब्दों का रूपांतर तक कर डाला है । डा० श्रम्रबाल ने पदमावत में प्रयुक्त 
शब्दों के मूल तक पहुँचने का प्रयास किया RI इसके लिए उन्होंने संस्कृत, प्राकृत, WAT 
तथा फारसी साहित्य का श्रनुशीलन किया हैं, श्रौर वरतुतः Bar किए बिना पदमावत का 
श्रर्ध करना संभव नहीं था। कठिन शब्दों की व्युत्पत्ति तथा उनका इतिश्वास देकर डा० 
अग्रवाल ने श्रपनी उल्लेखनीय वहुशता का परिचय दिया है। भ्रनेक श्रतकथाश्रों का यथा- 
श्रवसर उल्लेख करके उन्होने पदमावत के wd को स्पष्ट करने का*प्रयास किया है। 


।  हा० अग्रवाल ने इस अंथ में लगभग ५५ gwi की एक भूमिका भी लिखी दै, जिसमें 
उन्होंने पदमावत के पाठ, रचनाकाल, भ्रध्यात्मपक्ष आदि पर विचार किया हैं। यहाँ भी डा० 
श्रग्रवाल की मौलिकता तथा विद्वत्ता दीख पड़ती है । यथपि पदमावत के रचनाकाल के 
संबंध में डा० श्रग्नवाल के मत से में सहमत नहीं S26 पर इतना तो निश्चित रूप से कहा जा 
सकता दै कि उनका विवेचन गंभीर और विद्वत्तापूर्ण दै । पदमावत के भ्रध्यात्मपक्ष का विवेचन 
लेखक ने स्वतंत्र निबंध के रूप में किया है, और पतत्संबंधी तथ्यों के उद्घाटन में अपनी 
frar तथा मौलिकता का परिचय दिया हें । 


कुल मिलाकर इम कह सकते हैं कि 'संजीवन भाष्य? श्रपने ढंग का श्रकेला दे और 
Mada के सभी गुण इसमें पूणं रूप से विद्यमान हैं। 
इसी वर्ष हिंदी अनुसंधान - परिषद्‌, दिल्ली विश्वविधालय, दिल्ली की थर से ढा० 


विमल कुमार जैन का शोधप्रबंध “सूफी मत और हिंदी साहित्य” प्रकाशित हुश्रा । इस 
प्रबंध पर दिल्ली बिश्वविद्यालय ने लेखक को पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान को थी। 


सम मंथ की प्रस्तावना में डा० नगेंद्र ने लिखा है, “इस अंथ में कदाचित पहली बार सूफी 
सिद्धांतों का हिंदी माध्यम से विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया गया दै।” डा० नगेंद्र का यह 


२०, Kea : neg लेखक का निबंध 'जायसी से संबद्ध तिथियों का पुनः परीक्षण', हिंदी 
Se ग जुलाई = सितंबर १९५८ ३० | 
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कथन बहुत दूर तक ठीक दै। इसके पूर्व आचाय॑ चंद्रवली पांडेय ने अपनी ' 
सूफीमत” नामक पुस्तक में सूफ़ोमत पर विचार किया था, fig उनका ee 
सूफीमत के विकास के इतिहास पर केंद्रित था । 'सफी काव्य dag की भूमिका 7 Pama: 
चतुर्वेदी ने सूफीमत के विभिन्न अंगों का अध्ययन प्रस्तुत किया, पर वह बहुत सा 
आलोच्य शोधकर्ता ने प्रथम बार सूफीमत के विकास तथा उसके सिद्धांतों का अध्ययन ताई 
साथ हिंदी के सूफी कवियों के दार्शनिक सिद्धांतों का विशद विवेचन प्रस्तुत किया | = 
उक्त शोषप्रवंघ में सूफीमत के भ्राविर्भाव तथा विकास का गंभीर विवेचन प्रस्तुत पि 
गया है, किंतु सूफी दर्शन के स्वरूप को स्पष्ट रूप में प्रस्तुत करने में लेखक को सफलता ” 
मिली है । सुफीमत में ब्रह्म के स्वरूप तथा जीव जगत्‌ और ब्रह्म के पारस्परिक ane 
विवेचन अस्पष्ट है। अथ के छठे अध्याय में भारतीय भक्तिमार्ग का विवेचन है। मैं ane 
हूँ, इस ग्रथ में इस श्रध्याय की कोई भी उपयोगिता नहीं है । अनावश्यक होने के साथ यह 
विवेचन नितांत हल्का तथा पिष्टपेपण मात्र है । 


= ग्रथ का सर्वाधिक दुबल स्थल श्सका सातवा. परिच्छेद दै, जिसमें हिदी केसफी 

कवियों तथा काव्यां का परिचय दिया गया है । शोधकार्य का श्रथ॑ भैं यह समभता हूँ कि 
जिस बिषय पर शोधकार्य किया जा रहा है, sa विषय से संबद्ध उससे qa की प्रकाशित 
समस्त रचनाओं का श्रध्ययन श्रनुसंधिस्तु को करना चाहिए और उसके श्राधार पर सवल 
तको के साथ कोई निष्कपं प्रस्तुत करना चाहिए । हिंदी के शोधय्र'थो में इसकी कोई श्रावश्यः 
कता नहीं समझी जाती । किसी प्रसिद्ध आलोचक के निष्कर्षो को, चाहे दूसरों ने उसे गलत 
हो क्यों न सिद्ध कर दिया हो, विना उसका नामोल्लेख किए, ज्यों का त्यो अपने शोधप्रबंध में 
संभिलित कर लेना हिंदी में संकोच की बात नहीं समझी जाती । उक्त शोधय्रः'थ का सातवा 
अध्याय शस दोष से भरा हुभ्रा है। इस श्रध्याय में “चंदायन? का रचनाकाल १३१८१० 
दिया हुआ है; जो अशुद्ध तो छै ही, २९ आलोच्य शोधकर्ता ने इसके लिए कोई प्रमाण देने 
का भी कष्ट नहीं किया हैं।. भ्राचाय॑ रामचंद्र शुक्ल और रामकुमार वर्मा के साक्ष्य पर लेखक 
मानता है कि “जायसी (१४६३ ६० ) से पूर्व “सपनावती? ( स्वप्नावती ) ‘gual 
(सुग्चावती ), “मिरगावति’ ( मृगावती ), 'मधुमालति' ( मघुमालती ) और प्रिमावति' 
( प्रेमावती ), प्रेमकाव्य लिखे जा चुके थे । इनमें से मृगावती और मधुमालती तो खंडित 
रूप में उपलब्ध हैं, परंतु शेष का पता नहा ।”३० अनुसंधा नकर्ता को कदाचित यह मालूम नहीं 
कि इस विषय पर आचार्य शुक्त भौर डा० वर्मा के श्रतिरिक्त अन्य लेखकों ने भी विचार किया 
है रौर उन्होंने इस मान्यता के प्रति संदेह प्रकट किया हैं। अनुसंधानकर्त्ता को यदि © 
मान्यता के संबंध में कोई संदेह नह, तो उसे श्सके पक्ष में प्रमाण प्रस्तुत करना चाहिए था | 
` अनुसंधानकर्ता “मधुमालती? को “पदमाबतः के पूर्व की रचना मानता हैं, KAS 
'मधुमालती' 'पदमावत? के बाद की रचना है, और यह तथ्य बहुत पहले दी प्रकाश में भी 


IRR PE - £ 


२६. द्रव्य : प्रस्तुत लेखक का fda “सुफी काब्य को परंपरा शौर उसको सामान 
विशेषताएं, साहित्य, अप्रैल १६५०, पृष्ठ ५०) ` 
२०, Sto विमलकुमार जैन, सफीमत भौर हिंदी साहित्य, ९० ९११ - 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान २०१ 


का था 13) शेख नवी कृत “ज्ञानदीप? और कासिमशाद्द कृत CARA की रचना- 
हिया मी अशु दी गई हैं। इन तिथियाँ के समर्थन र्मे अ्नुसंधानकर्ता ने कोई प्रमाण भी 
नहीं दिया दै 13२ कुलुवन के संबंध में अरनुसंधानकर्तता ने लिखा है, “ये शेख बुरहान के शिष्य 
q, va: चिश्ती संप्रदाय से संवंध रखते थे। इनका काल सन्‌ १४९३ १० के लगभग माना 
लाता है वयोंकि ये जौनपुर के aaae इुसेनशाइ ( रोरशाह के पिता) के श्राश्रित ये। 
gia गिगावती' नाम का एक प्रेमाख्यानक काव्य हिजरी 808 (सन १५०१ ६०) में 
gaf में लिखा था ।” पर वास्तविकता यह हें कि कुतुवन न तो रोख बुरहान के शिष्य थे, न 
qane के पिता के श्राश्रित थे श्रौर न ६०६ हिजरी के समय सन्‌ १५०१ a2 थी । शोधकर्ता 
aga जी के निष्कर्षा को, जो उसके शोधप्रवंथ-के प्रकाशित होने के T संशोध्य हो 
चुके थे, मात्र दो - एक शब्दों के परिवर्तन के साथ प्रायः Set कौ शब्दावली में, बिना उनका 
उल्लेख किए, अपहत कर लिया है । जायसी की जन्मतिथि तथा 'पदमावत? के रचनाकाल के 
संबंध में मी विवेकहीन नकल दीख पढ़ती दै। ढा० कमल कुलश्रेष्ठ ने ९०६ हिजरी को 
जायसी का जन्मकाल माना था, जिसे श्रालोच्य शोधकर्ता ने स्वीकार कर लिया हैं। भ्राश्चयं 
की वात यह है कि श्रनुसंधानकर्ता ने डा० Ae के तकों को बढ़े विश्वास के साथ बिना 


उनका उल्लेख किए AJar वना लिया हैं। 


ग्रालोच्य शोधकर्ता नूर मुद्दम्मद के साथ ही प्रेमास्यानक - कान्य - परंपरा की समाप्ति 
मानता है। परशुराम चतुर्वेदी ने श्रपने 'सफी काव्य संग्रह? में नूरमुददम्मद के बाद के कई 
कवियों - शेख निसार, स्त्राजा अहमद, रोख रहीम, रौर कवि नसीर का परिचय fear दै, 
तथा उनकी कविताओं को संग्रह में स्थान दिया दै । किंतु आलोच्य शोधकर्ता ने इस सामग्री 
का उपयोग न करके, Gan जी की १६२४ ६० की मान्यताओं को SET भर दिया दै । 


श्रनुसंधानग्र'थों में येन केन प्रकारेण पृष्ठ भर डालने को प्रवृत्ति बहुत अधिक पाई जाती 
है। शोधकर्ता agar विभिन्न काव्यमंथाँ की कहानी गध में लिख डालता है, जिसकी कोई 
आवश्यकता नह रहती । आलोच्य शोधकर्ता ने भो इस प्रणाली का सहारा लिया है। 
‘feat साहित्य में सूफी कवि और काव्य! परिच्छेद में amadt, पदमावत, चित्रावली, हंस- 
जबाइर, शानदी प, इंद्रावती, अनुराग बाँछुरी आदि की कथाएँ विस्तार से दी गई दै कितु 
इससे अथ का कलेवर चाहे जितना वढ गया हो, इमारे शान में लेशमात्र भी afa 
नहों होती । 


आलोच्य अनुसंधान ग्रथ के दशम से लेकर सप्तदशा अध्याय तके की सामग्री मौलिक 
तथा ज्ञानवर्धक है। इसके पूर्व हिंदी के सूफी कवियों के सृष्टि, जीव, प्रेम, विरह तथा आचार 
संबंधी बिचारं पर उन्हा के अथौँ के आघार पर, feat ने विवार नहीं किया था | feat 
साहित्य पर सफीमत के प्रभाव का विवेचन भी मौलिक ढंग से किया गया है। 


३१. दृ्व्य : परशुराम चतुर्वेदी, सफी काव्य संग्रह, प्रथम संस्करण, To ११६ ¬ ARO | 

- ३२. इन मथो के प्रामाणिक रचनोकाल के लिए द्रृष्व्य : प्रस्तुत लेख का faiu ‘ant 
काब्य को परंपरा और उसकी सामान्य विशेषताएँ', साहित्य, अप्रैल १९४८ ई०, 
ee ज्क < ee a: 
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२०२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


इसी वर्ष के नवंबर मास में डा० इरिकांत ओवारतब का शोधप्रबंध भारतीय प्रे 

काव्य’, हिंदी प्रचारक पुरतकालय, बनारस से प्रकाशित ZAT) इस यथ में स तर 
कवियों द्वारा लिखित प्रेमाख्यानों के विविध पत्तों पर अध्ययन प्रस्तुत किया है। ee 
हिंदी साहित्य के इस श्रंग का, किसी विद्वान ने, गंभीर अध्ययन नहीं किया था a ४ 
रामचंद्र शुक्ल भौर डा० रामकुमार वर्मा के इतिद्ासग्मथों में इस धारा के कुछ कवि pi 
उल्लेखमात्र ही पाया जाता है । डा० कमल BAAS ने मुसलमानौं तथा हिंदुश्रों ae 
दोरा लिखित प्रेमाख्यानों का एक साथ अध्ययन प्रस्तुत किया, पर श्सी कारण sant ean 
निष्कर्ष आंत हो गए। वे दोनों में से किसी भी धारा का सम्यक्‌ अध्ययन प्रस्तुत न कर = 
डा० इरिकांत श्रीवास्तव ने सुफ़ी तर प्रेमकाव्यो का अध्ययन प्रस्तुत करके हिंदी के एक = 
नीय श्रभाव की पूणि की । 


प्रस्तुत अंथ में डा० श्रीवास्तव ने सूफीतर कवियों द्वारा लिखित 'प्रेमाख्यानकॉ क्षा 
अध्ययन दो खंडो में प्रस्तुत किया है। प्रथम खंड में इस धारा की सामान्य प्रवृत्तियो का 
विवचन किया गया है, तथा दूसरे खंड में प्राप्य अ'थों का विशिष्ट श्रध्ययन है 


प्रस्तुत शोधअ'थ का स्तर पर्याप्त मात्रा में संतोषजनक है। विषय का विवेचन तो गंभीर 
है ही, लेखक ने विभिन्न स्थानों में बिखरे हुए हस्तलिखित मथो का उपयोग करके हिंदी 
साहित्य के अध्ययनकर्ताऔं के लिए प्रचुरमात्रा में उपयोगी सामग्री उपलब्ध कर दी है। 
यह ग्रंथ उन दोषों से सर्वथा मुक्त है, जिन्हें एम डा० कमल कुलश्रेष्ठ के शोधसंथ में पाते है। 
सन्‌ १६५६ १० में डा० सरला शुक्ल का Masia “जायसी के परवतीं सूफी कवि ate 
काव्य, लखनऊ विश्वविद्यालय से प्रकाशित हुआ । इस गंथ पर लेखिका को लखनऊ 
विश्वविद्यालय से पी - एच० ढी० की उपाधि fati इस अथ में डा० शुक्त ने जायसी के 
Waal सुफी कवियों का अध्ययन प्रस्तुत किया है। इस ग्रंथ की ag उल्लेखनीय विशेषता 
है कि cat लेखिका ने एक ऐसे क्षेत्र की विशेषताओं का उद्घाटन किया दै, जो ang 
उपेक्षित था । श्सके पूर्व हिंदी के विद्वान्‌ जाथसी के पदमावत पर हो अपनी लेखनी माँनकर 
संतोष कर लेते थे। परशुराम चतुर्वेदी ने अपने ग्रंथ सुफी काव्य संग्रह! में जिसका उल्लेख 
ऊपर किया जा चुका है, जायसी के परवती कवियों का थोड़ा परिचय दिया हैं, पर वह शग 
कवियों के महत्व को देखते हुए श्रपर्याप्त दै। सरला शुक्त ने इन उपेक्षित कवियों और उनके 
काव्यो का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत कर एक भारी अभाव की पूति की हैँ । इस श्रध्ययन का 
विशेष महत्व शसलिए भी है कि इन कवियों के अधिकांश da अमुद्रित रूप में ही, विभिन्न 
स्थानों में, प्राप्त होते है । शस विषय की श्रप्रकाशित भौर श्रमुद्रित प्रतियो को छड़ा बर 
डा० शुक ने यह व्यवस्थित अध्ययन प्रस्तुत किया दै । लेखिका ने कुछ ऐसे सूफी कवियों 
दारा लिखित कार्यों का भी अध्ययन प्रस्तुत किया है, जिनका उल्लेख परशुराम चतुवेदी के 
“सूफी काव्य संग्र? में नहीं मिलता । 
` इस अथ में लेखिका ने “सूफी मत का आविर्भाव और विकास, सूफी दर्शन, m 
साधना, सुफी साहित्य, सूफी काव्य की पृष्ठभूमि, सूफियों की लोकदृष्टि, सूफिवाँ को १ 
कल्पना, प्रतीक योजना, रस, छंद, अलंकार, भाषा तथा शैली, सफी काव्य कॅ ला 
प्रवृत्तियाँ, सूफियों की बहुशता, सूफियों का स्फुट साहित्य तथा सफी कवियों की दैन र 
सामान्य विषयों पर विचार करने के साथ - साथ पदमावत के :परवती २६ प्रेमी 
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हिंदी प्रमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा अनुसंधान २०३ 


विशिष्ट अध्ययन प्रस्तुत क्रिया है । प्रत्येक कवि का श्रध्ययन-जीवन, अथरचनाकाल, 


कथा सारांश, कथा सँगठन, प्रेमपद्धति, प्रेमतत्व, अन्य वर्णनप्रसंग, कवि की वदुशता, विप्रल॑भ 
शगार, संयोगवर्णंन, भावव्यंजना, कुछ अन्य adagia आदि उपशीर्षकों में किया गया दै । 


इस ग्रथ के कुछ परिच्छेदो को छोड़कर शेष में इन कवियों के संबंध में पर्याप्त सामग्री का 
dana किया गया है । ईसका fasia निश्चित रूप à gia है । सूफी दर्शन के 
संबंध में लेखिका के विचार स्पष्ट नही हैं । पर हिंदो के सूफी कवियों के धार्मिक विचारों का 
विवेचन पर्याप्त व्यवस्थित और विशद दै। सूफी काब्य की सामान्य प्रदृत्तियाँ तथा सफी 
कवियों की देन - ये दो परिच्छेद भी aga इल्के मालूम पढ़ते हैं। ट्र 


पर इस श्रत्यंत उपयोगी रथ मेँ कुछ ऐसी श्रक्षम्य gat जो इसकी सारी सिद्धि 
पर पानी फेर देती हैं । प्रथमतः लेखिका ने इसमें दूसरे श्रालोचको की न देवल पंक्तियों वरन्‌ 
संदर्भो तक को खपा डालने का कौशल दिखाया है। श्री परशुराम चतुर्वेदी के 'सफी काव्य 
संग्रह की अनेक पंक्तियाँ और संदर्भ इस गय में खपा डाले गए हैं। ख्वाजा अहमद के संबंध 
में परशुराम चतुर्वेदी ने सुफी काव्यसंग्रद के पृष्ठ १८५ के प्रथम संदर्भ में जो कुछ लिखा है, 
उसे लेखिका ने ज्यों का त्यों ग्रइण कर लिया हैं । केवल पंक्तियों का क्रम वदला हुआ है। 


इस ग्रंथ के पृष्ठ ४, ५, ३४, ३५, ३७, तथा ५७, १३८, १३९, १४१ और सुफी काव्य 
संग्रह के VS ५, २१, २३, ५७ तथा ६३१, ७२ का क्रमशः मिलान करने से यह धात स्पष्ट 
हो जाएगी । इस तुलना से यह स्पष्ट हो जाएगा कि परशुराम चतुर्वेदी की कितनी पंक्तियाँ 
इस रथ में पचा डाली गई हैं । लेखिका ने इन प्रसंगों में चतुर्वेदी जी के नाम का उल्लेख 
करना भी आवश्यक नहीं समझा | जान कवि के संबंध में लिखते हुए श्री परशुराम चतुर्वेदी 
ने लिखा दै, “ao पुरो दित हरिनारायण शर्मा ने इसे ( जान कवि को ) फतहपुर ( जयपुर ) के 
नवाब अलफंखाँ का उपनाम समझा था तथा उसे बादशाह Wesel का “बहुत ही कृपापात्र 
संबंधी! भी बतलाया था। कुछ अन्य लोगों ने उसे उक्त बादशाह का साला दोना तक मान 
लिया था। परंतु श्री भ्रगरचंद नाइटा की खोजौं द्वारा इधर पता चला है कि ae उपनाम 
उक्त बादशाइ का न होकर वस्तुतः उसके पुत्र न्यामत खाँ का दै।” किसी भी शोधकर्ता से इम | 
यह श्राशा रखते हैं कि ag स्व० पुरोहित इरिनारायण शर्मा, ‘ga अन्य लोगों? तथा अगरचंद 
नाहटा के लेखों का स्वयं अवलोकन करके अपना fada प्रस्तुत करे, पर यह कष्ट उठाने के 
बदले लेखिका ने परशुराम चतुर्वेदी की पंक्तियों को उद्धृत कर देना ही पर्याप्त समझा दै । pg 
कश जाता है कि शान के चेत्र में तिरल्ले माग के लिए स्थान नहीं है । पर दिंदी में, रोषकायं | 
के चेत में तिरके मारा का फायदा आजकल खूब हो उठाया जा रहा दै, और डा० शुक्त इसका | 
अपवाद नहीं दै । 2 


इस विवेकदीन नकल का एक हास्यास्पद परिणाम कवि नसीर के प्रेमदपण' के रचना- 
काल के प्रसंग में दिखाई पढ़ता है । इस प्रसंग में डा० शुक्त लिखती हैं, “अपनी रचना का 
निर्माणकाल बताते हुए वे कहते है कि मैंने हिजरी सन्‌ १३०५ के जैकीद महीने की चोबीसव्वी 
तारीख को इस प्रेमगाथा की समाप्ति at हैं। उस दिन संवत्‌ १९०४ के भादों महीने की कृष्ण 
शदशी यो तथा दिन शुक्रवार था जो सुसलमानों के श्रनुसार जुमा कहलाता दै।” ये पंक्तियाँ 
सूफी काव्यसंगह के पृष्ठ १९७ पर, तनिक Wada के साथ, देखो जा सकती हैं । डा० सरला 
a के ध्यान में यह बात नहीं आई कि १३०५ हिजरी १६ सितंवर १८८७ ३० को AA 

३ ( ६४-३-४ ) व 
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२०४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


हुई थी, भ्रतः उत्त समय किसी भी हालत में १६०४ वि० सं० नहीँ पढ़ सवत 

१३०५ के स्थान पर १३३५ होना चाहिए था । इसकी सफाई में सारा दोष प्रेस न त 
दिया जा सकता है, किंतु दोनों ग्रथों में, जो भिन्न - भिन्न gauai से प्रकाशित 
ही भूल का होना संदेह उत्पन्न करता है । सुभे ऐसा प्रतीत होता है कि “सूफी भि हक 
में प्रेस की भूल के कारण १३३५ feo के स्थान पर १३०५ हिजरी छप गया, जिसे डार a 
शुक्त ने जिनका शोधप्रबंध सूफी काव्य daz के वाद प्रकाशित हुआ, विना विचार गौ | 
का त्यों उतार लिया । परिणामस्वरूप तिथिसंबंधी ag श्रक्षम्य दोष इस अंथ में आ गया। 


डा० सरला शुक्त ने भ्राचाय रामचंद्र शुक्त की कुछ पंक्तियों को भी अपने मंथ में खपा 
डालने में संकोच नहीं किया है। शरीयत, aaa, इकीकत और मारिफत के संबंध में 
शुक्त जी का जो विचार 833 उसे seia अल्प परिवर्तन के साथ विना शुक्ल जी का उल्लेख 
किए ही, लेखिका ने इस प्रकार प्रस्तुत किया है,3४ मानो वह अपनी मौलिक उद्धावना हो | 
Jo २४० में भी सूफी के विरहवर्णन के प्रसंग में शुक्त जी की जायसी ग्रंथावली की भूमिका 
के Go ३८ को कुछ पंक्तियाँ ले ली गई 2) 


Mada में यदि कोई सामग्री कहाँ से ली गई है, तो उसका निर्देश करना श्रनिवाय॑ 
होता है। डा० सरला शुक्त ने इसमें भी मितव्ययित। से काम लिया है। उदाहरणाथ १० 
३७५ में, लेखिका ने जान कवि के ग्रंथों के संबंध में श्री अगरचंद नाहटा के लेखों से सामग्री ` 
ली है, पर उनका निर्देश नहों किया । शोधकर्ता को अपने अनुसंधान के प्रकाशित या 
अप्रकाशित श्रापारयंथो का सबिवरण उल्लेख अवश्य करना चाहिए । डा? शुक्त ने दो-एक 
ग्रंथों को छोड़कर अन्य ग्रंथों के संबंध में ऐसी सूचना के प्रसंग में मौन धारण कर लिया। 


इस शोधप्रबंध मै तिथिसंबंधी अराजकता का तो इतना विकृत रूप प्रदर्शित किया गया 
है कि इसमें दी हुई अन्य सभी तिथियों पर से सामान्य रूप से हमारा विश्वास उठ जाता है। 
इस मंथ में तीन प्रकार की तिथियाँ दी हुई हैं; १ - हिजरी, २ - विक्रम संवत्‌ और २ - 
Š Raat सन्‌। पर श्रनेक स्थानों पर कहीं तो संख्या के पहले केवल सन्‌ दिया gar मिलता है र 
कह केवल संख्या ही वर्तमान रहती है । पाठक उसे क्या समके हिजरी, विक्रम संवत या ईसवी 
सन्‌ ? शस अराजकता के कुछ उदाइरण निम्नलिखित हैं — “निसाती की मसनवी फूलवन 
( १६५५ ) फारसी किस्सा बिसाती न का अनुवाद है 134 “'चंदायन के रचनाकाल का उल्लेख 
feo सं० ७७२ फीरोज राह ठुगलक के शासनकाल do १४०८ - १४४५ ३० में श्री जनरल 
दास ने माना है 17738 ; 


“फौरीजशाइ तुगलक का. शासनकाल Lo सन्‌ १३५१-१३८८ अर्थात्‌ वि० सं० १४०५ 
१४४५ था ।? l 


२३. द्रृष्ठ्य : जायसी ग्रंथावली, भूमिका, १० १४२ | 
३४. जायसी के परवती सूफी कवि रौर काव्य प० ७५। 
३५, Jo १३५। 

३६, १० १३८, इस वाक्य की वनावट द्रष्टव्य दै । 
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डा० शुक्त की उपर्युक्त पंक्ति में संवत्‌ के साथ ईसवी भी लिखो हुई हें । इसका ad 
पाठक क्या लगाएँ ? 
| डा० सरला शुक्ल एक स्थान पर लिखतो है — 


tajo रामकुमार वर्मा ने दाऊद को अलाउद्दी न खिलजी का राज्यकाल सं० १३५६-१३७३ 
६० का समकालीन माना दै!” यहाँ फिर संवत्‌ के साथ ईसवी भी दी हुई है । उल्लेखनीय यह 
है कि ढा० शुक्त ने रामकुमार वर्मा के ग्रंथ को देखकर लिखने तथा पृष्ठ संख्या देने का कष्ट 

नहीं उठाया दै । उन्होंने यद पंक्ति सीधे सिफी काव्य - संग्रह! से ले ली है और एततसवंधी 

पादटिप्पणी भी वहीं से उठाकर श्रपने ग्रंथ में रख ली दै। श्र॒लाउद्दीन का शासनकाल भी 

इन्होने गलत लिख दिया दै। परशुराम चतुर्वेदी ने श्रलाउद्दीन का शासनकाल सं १३५३- 

१३७३ लिखा दै, जिसे सरला शुक्र ने सं० १३५६ - १३७३ ३० बना दिया हैं। वस्तुतः 

| अकाउद्दीन का शासनकाल वि० Ho १३५३ - १३७३ (३० सन्‌ १२६६ - १३१६) FI 

इस प्रकार की तिथिसंवंधी आंतियों के सैकड़ों उदाहरण इत ग्रंथ से दिए जा सकते दै । 

र निबंध के श्रधिक विस्तृत होने का भय होते हुए भी में एक उदाहरण प्रस्तुत करने का लोभ 
संवरण नहों कर सकता । पृष्ठ ४३१ पर लेखिका लिंखती है, “मुद्दमदशाद्द का शासनकाल 

सन्‌ १७७६ = १८०५ है ।” फिर १० ४५३ पर वे पुनः Heat ई,“मुहृम्मदशाह का शासनकाल 

सं० १७७६ - १८०५ है ।? सामान्य पाठक इनमें से किसे सत्य माने ? १० ४३१ पर ढा० 

ua लिखती हैं; “कवि ग्रंथ (हंस जवाहिर) का रचनाकाल feo सं० ११४९ या सन्‌ १७६३ 

वताया गया है ।” सन्‌ १७९३ विक्रमी है या ईसवी, यह लेखिका ने नहीं बताया | जहाँ तक 

पाठको की वात है, वे श्से ईसवी ही समभँगे, क्योंकि सन्‌ के साथ ईसवी का ही प्रयोग 

सामान्यतः देखा जाता दै । पर ११४६ हिजरी १२ मई १७३६ १० को आरंभ होकर १ मई 

१७३७ fo को समाप्त हुई थी, जिस समव वि० do १७६३ ही पड़ सकता है, ईसवी 

सन्‌ १७९३ नहा | 

` यह कहा जा सकता है कि ये दोनों भूलें प्रेस के कारण हैं । पर यह उल्लेखनीय है कि 

यह मंथ लखनऊ विश्वविद्यालय का प्रकाशन दै, और सेठ भोलाराम सेक्सरिया स्मारक 

i ग्रंथमाला में प्रकाशित 21 लखनऊ विश्वविद्यालय जैकी संस्था को, शस ग्रंथ को इन भूलों के 

साथ, कदापि प्रकाशित नइी करना चाहिए था । ; 


अब तिथिसंबंधी कुछ ऐसी भांतियो का उल्लेख किया जाए जो प्रकृतित: गंभीर हैं। 
रोख नबी ने 'शानदीप? नामक अपने ग्रंथ का रचनाकाल वताते हुए लिखा दै — 


'एक हजार सन्‌ रहे छुबीसा । राज सुलही गनहु बरीसा ॥ 
संवत्‌ सोलह से छिहरा२० । उक्ति करत कौन्ह AJAT ॥ 


WAR अंथ का रचनाकाल १०२६ हिजरी के साथ - साथ १६७६ वि० do भी बताया È । 
१०२३ Ro ३ जनवरी १९१७ १० को आरंभ हुई थी, जिस समय १६७३ या १६७४ वि० सं० 


` 


क २७, ओ उदयशंकर शास्त्री द्वारा संपादित aay में जो काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
से Baa प्रकाशित होनेबाला है, (छिह्ंतरा' पाठ हैं। न ERA 
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( १६७४ fio सं० की हो अधिक ,संभावना है) पढ़ सकता है। पर ढा» 
लिखती है - “रथ का रचनाकाल feo सन्‌ १०२६ दिया हुआ है। श्रत: सन्‌ 
का रचनाकाल निश्चित होता है ।” पर यह तिथि नितांत अशुद्ध है, ae उप 
स्पष्ट है। विचारपूर्वक देखा जाय, तो यह भ्रांति भी नकलवाजी का ही दुष्परिण 

रामचंद्र शुक्त ने अपने इतिहास में रोख नवी के संवंध में लिखा हैं, “ये क ae 
मऊ नामक स्थान के रहनेवाले थे और सं० १६७६ में" वर्तमान थे ।” डा० कमल कलत्रे 

we मौलिकता दिखाई र लिख डाला, “शेख नवी ने ज्ञानदीप और गा 
प्रेमकहानी लेकर यह काव्य सन्‌ १६१६ ई० में लिखा ।” डा० सरला शुक्त ने भी इस 
की रक्षा की । इन्होंने हिजरी सन्‌ को ईसवी सन्‌ से मिलाकर देख लेने का कष्ट नहीं उठाया | 
शेख नवी ने अपने अथ का जो रचनाकाल दिया है, उसमें या तो 'छुवीसा? पाठ अशुद्ध है 
अथवा ERT या 'घिहंतरा?, इसका संकेत डा० सरला शुक्त को अवश्य करना चाहिए था । 


नूर मुहम्मद के प्रेभकाव्य अनुराग aay के रचनाकाल के संबंध में तो लेखिका ने एक 
ऐसी वात कह डाली है, जो नितांत भ्रविवेकपूर है । वे पृष्ठ ४५३ पर लिखती हैं, 'छावती! 
में कवि ने शाहे वक्त की प्रशंसा करते समथ “मुहम्मद शाह” ( यहाँ उलटे श्रद्ध" बिरामों 
की क्या आवश्यकता है ! ) की प्रशांसा को दै। अनुराग बाँधुरी में शाहे वक्त की प्रशा 
नहीं है। बहुत संभव है कि दोनों dat की रचना सुइम्मद शाइ के शासनकाल में ही हुई हो, 
और कवि ने अनावश्यक समक कर मुहम्मद राह की प्रशंसा न को हो । मुहम्मद शाह का 
शासनकाल Ho १७७६ - १८०५ El यह कथन नितांत दोषपूर 21 कबि ने अनुराग 
बाँडुरी का रचनाकाल ११७८ हिजरी स्वयं लिखा है, जिस समय १७६४ fo सन्‌ पड़ता है। 
(लेखिका ने १० ४५२ पर लिखा है, “अनुराग बाँसुरी का रचनाकाल कवि ने सन्‌ ११७८ ६० 
संवत्‌ १८२१ दिया दै। xa लेखिका की सावधानी मानी जाए अथवा प्रकाराक की, यह 
समझ में नहों आता) । मुहम्मद शाह का शासनकाल १७४८ ६० में ही. समाप्त हो-गया था। 
अर्थात्‌ अनुराग बॉसुरी' की रचना मुहम्मद शाह के शासनकाल की समाप्ति के सोलह वर्ष 
बाद हुई थो । फिर भी लेखिका कहती है, “बहुत संभव है कि दोनो मथो की रचना मुहम्मद 
शाह के शासनकाल में ही हुई हो।” किसी शोधप्रबंध में ऐसा श्राधारहीन आँत निष्क 
ही चिता का विषय है। 
तथ्यसंबंधी आंतियों का भी इस गथ में अभाव नहो है go ३ पर डा० शुक् ने लिखा 
है, “अब्दुल फिदा के अनुसार सफीमत की उत्पत्ति 'सफः शब्द से हुई है जिससे. aT यह 
शात होता है कि कयामत के दिन से सफो लोग सर्वप्रथम पंक्ति में होगे।” इस वाक्य की 
बनावट तो श्रशुद्ध है ही, शसमें तथ्यसंबंधी चित्य भ्रांति भी है। ‘aw का अर्थ 'ऊन? होता है 
पंक्ति! नहीं। वस्तुतः डा० शुक्त को ‘aw के स्थान पर “सफ? लिखना चाहिए था । र 
दोष मी प्रेस के मत्ये मढ़ दिया जा सकता है; पर लेखिका किसी तरह शस उत्तरदाबिल ९ 
सुक्त नहीं हो सकती । i — 
` जान कवि के TAA संबंध में भी एक अचम्य आति इत अंथ में दीख पढ़ती हैं। * 
३७५ में डा० शुक्र का कहना दै, “जान कवि के लगभग ६० ग्रथ उपलब्ध हुए हैं जो शत ते 
हिंदुस्तानी एकेडेमी ( प्रयाग ) संग्रहालय में सुरक्षित है, जिनमें से २६ की गणना प्रेमाख्या 
के अंतर्गत दी सकती है १? पर ओ परशुराम agia लिखते है,” “इनकी (जान १ A 
इधर ७० ऐसी रचनाएँ प्राप्त हुई है, जिनमें से २१ की गणना प्रेमाख्यानों के तं 


सरला शुक्ल 
$ १६१९ Ty 
gT विवेचन ते 
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ज्ञा सकती है | ये रचनाएँ इस समय उत्तर प्रदेश की "हिंदुस्तानी एकेडेमी! के प्रयागबाले 


संग्रहालय में सुरक्षित हैँ 13८ द्रव्य qe है कि ma के एक शोते हुए भी दोनों विद्वानों के 
दिए हुए तथ्य भिन्न cal कौनसी बात ठीक माने | बिचार करने पर डा० सरला शुक़् की 
बात दी गलत मालूम पढ़ती 21 क्योंकि इस मत का खंडन स्वयं उनकी ye पुस्तक दी, 
रन्यत्र कर देती है । ए० १३६ पर वे लिखतो हं, “इसके वाद जान कवि ने श्रपनी सिद्ध 
खनी से २१ सूफी प्रेमाख्यानों की रचना की ।? इ वाकय से २६ प्रेमाख्यानों की बात 
गलत सिद्ध दो जाती दै । १० ३७६ पर ढा० सरला शुक्ल ने जान कवि रचित संथों की 
सची दी है, जिनकी संख्या ६५ दै । इससे जान कवि द्वारा ६० ग्रंथों के लिखे जाने की बात 
भी खंडित दो जाती दै । इस प्रकार की श्रांतियों के रहते हुए भी, लोगों को डाक्टरेट का 
प्रमाण पत्र क्यों दे दिया जाता हैं, यह तो भगवान जानें। श्तना निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि इस स्वतोब्याधातयुक्त ग्रंथ से विद्यार्थियों के भी बहुत उपकार होने की भादा 
नहीं की जा सकती go ३३३ पर इस प्रकार की एक आर भ्रांति के दर्शन होते दैँ। ढा० 
y लिखती हैं, “जायसी ने 'पदमावत? के आरंभ में जिन प्रेमाख्यानों की सूची दी है 
sağ 'मधुमालत? का उल्लेख मिलता है ।? पर जायसी ने प्रेमकद्दानिर्यो का उल्लेख राजा 
गढ़ छेक। खंड? में किया है, जो पदमावत के आरंभ में न होकर ठीक बीचोबीच में दै । 


sia में इस ग्रंथ को भाषा पर भी विहंगम दृष्टि डाल लेना कम afaa नहीं दै । 
वाक्य की अशुद्ध बनावट के उदाइरण हमने पदले दी, श्रनायास देख लिए दै । शस शोपप्रवथ में 
भाषासंवंधी अशुद्धियों का इतना प्राचुर्य है कि परीक्षाओं के लिये प्रश्‍न चुनने वालों को 
AS Rat की खोज में कहीं श्रन्यत्र नहँ भटकना पड़ेगा । यदि -श्स ग्रंथ की भाषासंबंधी 
श्रशुद्धियों की सची बनाई जाय, तो इसमें कई पृष्ठ लग जाएँगे। 

adda असंख्य अशुद्धियाँ इस अथ में हैं । चंद्रविदु का प्रयोग लेखिका ने बहुत 
कम किया हैं। चंदविंदु के स्थान पर agan के प्रयोग के कुछ उदाहरण निम्नलिखित दै — 
भांति (१० १५), हुमायू' (Go २५), पांति (१० ४५ ), भांति (९० ७२ ), फंसाने ( २०३ ) 
सुह (१० ३०३ ) जहां ( ३२६ ), नूरजह्वं (१० ५३६) आदि । 


संस्कृत में यह नियम है कि कवग के साथ S, चवर्ग के साथ “न, eai के साथ T, 
तवं के साथ GP, पवर्ग के साथ “म” और अंतस्थ के साथ 'श्रनुस्वार का संयोग होता दै । 
दिदी में अव केवल अनुरवार से सभी काम चलाया जाते लगा हैं। पर डा० शुक्ने 
एक नई ही पद्धति का प्रयोग (शायद यह भी उनका भ्रनुसंवान दी हो) कर डाला Ri | 
नमूने Reg हे — दन्ड ( १० २७ ), सामन्जस्य, AUS (९० २२ ); Aaga (९० २४ ) ु 
इन्डलिनी (१० १०४), कमान्ड (१० ११७ ), T (Go ३५१), संम्वत्‌ (९० १३८) आदि । 

Wildl कुछ अन्य दोषों के उदाहरण निम्नांकित दै :- दुरूइता (९० ११५), जाति 

(१० १८ ), aer (go ५६, ६३ ), संग्रहीत (qo ३०२ ), तैत्रीयोपनिषद्‌, परेंड संहिता 

(१० १०२), Afaa, संपति (go ३३३), आइरथ्य (१० १८१ पर दो जगह ), लेखिनी 

(१० ३७२ ) छूरी ( १० ४३४ ), प्रतिद्धा (१० ४६४) श्त्यादि। 


TOE सफो काम्य संग्रह, ९० १३६९ | 


1 
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२०८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


लिंग - दोष से युक्त वाक्यों के उदाइरण निम्नलिखित हैं — 


“जिस प्रकार शराब और पानी मिलकर एक हो जातो है |? ( go १४ ), “इस सं 

दान दिये किसी को मोच प्राप्त नहीं Pati” (go ८८), “ag sià के मोहि 
भटकता फिरता दै।” (१० ११), “उसने रूपनगर की चित्रावली के वषं गाँठ के है an 
उससे भी चलने को wer? ( १० ३५३ ) | pas 


वाक्य - रचना - दोष के कारण अस्प वाक्यों की भरमार - सी इस अथ में 
पढ़ती है । कुछ उदाहरण दरांनीय हैं - “डा० मेकालिफ ने खुलासातुत्तबारी छ पता दिया 
इनको मृत्यु ३१वीं रज्जव हिजरी १५६० “की हैं।”? (९० ३०२ ) [ मेकालिफ T 
मृत्युकाल निश्चित किया श्रथबा इनकी मृत्यु ही ]। न 


“इसके अतिरिक्त 'श्रज्ञानामाः नाम को एक अज्ञात कवि की रचना प्राप्त होती है ।” 
(३० २१४), [ 'अह्लानामा नाम की? शब्दसमूह “कवि की? के बाद होना चाहिए था तव 
अर्थ स्पष्ट होता । ] ु 


ऊपर जो भाषा संबंधी श्रशुद्धियाँ दिखाई गई है, वे तथ्यतः नमूना दी हैं। इस प्रकार दो 
अनेक अशुद्धियाँ इस अथ में यत्र - तत्र - अनेकत्र विखरी हुई है । किसी शोधप्रबंध में इस 
प्रकार की भूनों का प्राप्त दोना निश्चय. ही दुःख का विषय है। केवल एक ही बात, यह 
सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है कि feat के शोधग्र'थों का स्तर कितना निम्न हो गया है । 


इसी वर्ष श्री परशुराम चतुर्वेदी का 'भारतीय प्रेमाख्यान की परंपरा’ नामक ग्रथ 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली से प्रकाशित gat) स्वयं लेखक के विचार से “प्रस्तुत fade 
भारतीय प्रेमाख्यानो के वैविध्य एवं विकास के विषय में सरसरी ढंग से किया गया अध्ययन के 
बावजूद श्समें अनुसंधान के तत्व पुष्कल मात्रा में विद्यमान हें । 


अस्तुत अथ में विद्वान लेखक ने ।वैदिक साहित्य से लेकर पौराणिक, लौकिक, संस्कृत, 
बौद्ध, जैन तथा agia साहित्या में प्राप्त दोनेवाले प्रेमाख्यानों के श्रतिरिक्त, भारत के विभिन्न 
आंतों में पाई जानेवाली प्रेमकथा के लिखित - अलिखित रूप का विवरण देते हुए हिंद 
्रमगाथाओं से उनका संबंध दिखाया है। इस प्रकार हिंदी प्रेमाख्यानों के मूल क्तोत का 
अनुसंधान करने के प्रयास में लेखक ने समस्त संस्कृत, पाली, प्राकृत तथा श्रपश्नंश के प्राचीन 
साहित्य को छान डाला दै। विभिन्न भाषाओं तथा प्रांतों में लिखित - अलिखित रूप मै 
प्राप्त होनेवाली प्रेम कहानियों का तुलनात्मक अध्ययन करके लेखक ने उनका वर्गीकरण भी 
बड़े सुंदर ढंग से किया दै इससे मथ को उपयोगिता बढ़ गई दै । हिंदी प्रेमाख्यानक साहि 
के अध्ययन में हस शोधपूर्ण अथ का महत्वे AFT रहेगा | 


सन्‌ २६५६३० में ही विश्‍वभारती-के विद्वान्‌ प्राध्यापक श्री रामपूजन तिवारी नै 
सूफीमत भोर सिद्धांत के संबंध में 'सूफीमत - साधना और साहित्य! नामक पुस्तक लिङ । 
जो शानमंडल मिमिटेड, बनारस में प्रकाशित हुई । ae अथ किसी विश्वविद्यालय सै उपाधि 
प्राप्त करने के लिए शोधप्रबंध के रूप में प्रस्तुत करने के उद्देश्य से नहीं लिखा गया ४) 
पर इससे- इसके महत्व में कोई कमी नही आती। यहद सही अर्थ में gaaf मे 
अनुसंधानसंष हैं । i - 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान २०९ 


इस ग्रथ का विषय नया नहीं दै । इसके पुर्व एकाधिक पूव॑उल्लिखित श्रनुसंधानकर्ता श्रॉ 
ने इस विषय का विवेचन किया है । वस्तुतः सफी साहित्य पर अनुसंधान करनेवाले प्रत्येक 
शोधग्रंथ ने शस विषय को, किसी न किसी रूप में छुआ श्रवश्य है। पर तथ्य यदद है कि 
यह सारा विवेचन अपर्याप्त, ARIE तथा 'उलमा हुआ ÈI sro विमलकुमार जैन ने अपने 
guda 'सुफीमत और हिंदी साहित्य' में इस विषय पर थोड़े विस्तार के साथ विचार करने 
का प्रयास किया है, किंतु श्रंततः ae भी अपर्याप्त और श्रस्पष्ट रह गया है। निस्संदिग्ध रूप से 
हिंदी में पहली बार शस विषय का इतना सांगोपांग और गंभीर श्रध्ययन इस अथ में प्रस्तुत 
किया गया है । 

प्रो० तिवारी ने १७ श्रध्यायों में सफीमत के विभिन्न पत्तों का विवेचन किया है । प्रथम 
श्राठ श्रध्यायॉ में सूफी मत का afera प्रस्तुत किया गया है, जिसमें इसकी १४भूमि तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थितियों, इरलाम के विभिन्न संप्रदायों तथा प्रारंभिक काल के कुछ सफी 
araat का परिचय दिया गया है । नवें से वारहवें अध्याय तक में सुफी सिद्धांतों का विवेचन 
तथा अन्य धर्मों और मतों से इराकी तुलना की गई हैं। शेष चार भ्रध्यायो में भारतवर्ष में 
सुफी मत के प्रचार तथा सूफी साहित्य का संक्षिप्त परिचय दिया गया हैं। शस प्रकार लगभग 
साढे पाँच सौ पृष्ठों में आलोच्य लेखक ने सफीमत का गंभीर, स्पष्ट तथा विस्तृत विवेचन 
प्रस्तुत किया हैं। इस ग्रथ से दिंदी के एक जबरदस्त ama की पूर्ति दो गई है। शक्रे पूर्व 
सूफीमत को समभने के लिए, feat ata अथो के वावजूद, हमें अंग्रेजी ग्रंथों की 
सहायता लेनी पड़ती थी, पर इस ग्रंथ से प्रव यह कठिनाई दूर हो गई हें। तिवारी जी ने 
अनेक प्रामाणिक ग्रंथों के आधार पर सृफीमत के उद्धव, विकास और स्वरूप का जो यह 
विवेचन प्रस्तुत किया हैं, वह अत्यंत उपयोगी तथा वैशिष्य्यपूर्य दै । 


इसी वर्ष इंद्रचंद नारंग लिखित “पदमावत का ऐतिहासिक आधार? नामक पुस्तक दिंदी- 
भवन, जालंधर और इलाहाबाद से प्रकाशित हुई । यह मात्र ५९ et की एक छोटी सी पुस्तक 
है, इसलिये हम इसे शोषग्रंथ तो नहीं कद सकते, पर विवेचन को गंभीरता और मौलिकता 
को ध्यान में रखते हुए, इसे शोधप्रवंध की dar विना किसी हिचक के दी जा सकती हैं। 
शुक जी ने अपनी “जायसी ग्रंथावली? की भूमिका में पदमावत के ऐतिहासिक आवार पर 
बिचार किया था। नारंग जी ने, प्रस्तुत निबंध में शुक्नजी के मत से योग्यता पूवक पार्थक्य 
रखते हुए अपने मौलिक विचारों की गंभीरतापूर्वक पुष्टि की दै। में समझता हूँ इस पच्च पर 
सनी गंभीरता और बिशदता के साथ किसी अन्य लेखक ने अव तक विचार नहीं किया है। 


` सन्‌ १७५७३० में भारत प्रकाशन मंदिर, ्रलीगढ़ से डा० जयदेव कुलश्रेष्ठ का शोष 
भष सूफी महाकवि जायसी? प्रकाशित हुआ। अथ के “परिचय से ज्ञात होता दें कि 
थौ जयदेव जी के प्रबंध 'जायसी, उसका काव्य और दर्शन! पर श्रागरा विश्वविद्यालय ने 
१९४९ में उनको पी - एच० डो० की उपाधि से विभूषित किया । . प्रस्तुत ग्रथ थोड़े से 
परिवर्तन के साथ डाक्रटरेट के लिए त्वीकृत प्रबंध ही दै 13९ प्रश्‍न यह है कि शस मथ की परीक्षा 
ASAI रचनाकाल १७४६ १० मानकर की. जाए, अथवा १६५७ Èo मानकर। ३० सन्‌ १६४६ 

८ १९५७ के बीच सूफी साहित्य पर प्रचुर मात्रा में अतुसंभानकायं EAT दै, अतः १६५७ 


NN 0. Slo जयदेव कुलश्रेष्ठ, सूफी महाकवि जाथसो, परिचय । 
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के बाद किसी पुस्तक पर इन भ्रनुसंधानों के प्रकाश में ही विचार किया जा सकता 
१९४१ fo में लिखित पुस्तक के लिए यह आवश्यक नदौं। में सममता हूँ कि wa 
परीक्षा इसकी प्रकाशनतिथि को ही ध्यान में रखकर होनी चाहिए, क्योंकि = aaa 
स्वीकार किया है कि, “व्यक्त भौर अव्यवस्थित जो वन, अन्य विषयों पर saute AS 
आदि अनेक कारणों से यह प्रवंध जैसा का तैसा पढ़ा रहा शौर प्रकाश मे न at; 
यद्यपि जायसी विषयक नवीनतम विवेचनों के प्रकाश में इसमें आवश्यक परिमार्जन होता ला! 
Wa: सन्‌ १९४९ ६० .को इस ग्रथ का रचनाकाल मानकर इस पर विचार करने i 
कोई तुक नहीं | 

“ श्रालोच्य मथ के ग्यारइ अध्यायों में डा० जयदेव ने जायसो के काव्य की विभिन्न 
परिस्थितियों ,कवि के जीवनवृत्त, उसकी कृतियों, काव्यकला, साहित्यिक विधान, ग्रनुभूतिपत 
और सुफोमत तथा जायसी के दर्शन पर अध्ययन प्रस्तुत किया हैं। पर इस अध्ययन 
ऐसी कोई भी बात नहीं दीख पड़ती, जिसके बल पर इस ग्रंथ को अनुसंधानग्र'थ कहा जाए। 
आलोच्य ग्रंथ में लेखक ने न तो किसी नवीन तथ्य का उद्घाटन किया दै, और न उसे gla 
तथ्यों की मौलिक व्याख्या और उनके बीच नवीन संवंवस्थापन में ही सफलता मिल सदो 
है। यह वात निस्संकोच कही जा सकती है कि प्रस्तुत अंथ से जायसीविषयक हमारी जान- 
कारी में कोई वृद्धि नहीं हुई । सारा ग्रंथ अनावश्यक विस्तार, उथले विचारों और दुर्बल तक 
से भरा हुश्रा है। प्रथम श्रध्याय में लेखक ने, २९ पृष्ठों में जायसी की राजनैतिक, सामाजिक, 
धार्मिक, सांस्कृतिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों पर प्रकाश डाला है । लेखक का यइ विवेचन 
नितांत fagar तथा पिश्पेषण मात्र दै । जायसी के साहित्य से इन परिस्थितियों का कोई 
aay नहीं दिखाया गया है। 


मौलिकता का, जो शोधमंथ की अनिवाय॑ विशेषता है, इस aa में adar अभाव है। 
पदमावत के काव्यपक्ष के विवेचन में प्रस्तुत लेखक ने gas के कुछ निष्कर्ष को, कुछ र्द के 
हेरफेर के साथ, दुरा भर दिया दै । कहाँ - कढी अपनो मौलिकता प्रदर्शित करने के लिए gael 
की मान्यताओं के विरोध में ऐसे तके प्रस्तुत किए हैं, जिन्हें 'कठदलील? मात्र कहा जा सकता 
है। एक उदाहरण दर्शनीय है। शुक्तजी के मतानुसार “तोते के सुख से पहले हो पहल 
पदमावती का वर्णन सुनते हो रत्नसेन का मूच्छित हो जाना और पूरणं वियोगी वन जाना 
अस्वाभाविक सा लगता है ।” डा० जयदेव इसका खंडन करते हुए कहते हैं, “इम श्ससे ज्यो 
के त्यों सहभत नहीं। रत्नसेन का यह प्रेम एक विशेष व्यक्ति की ओर है । जिस पदमावती à 
रूप - गुण की प्रशंसा सुनकर नागमती उम्त तोते को मरवा डालना चाहती दै, सारे चित्तोद में 
जिसकी बात फैल जाती है, जिसके कुटंब आदि के विषय में राजा शुक से सव कुघ पू उगी 
है, जिसके विषय में वह यह भी जानता दै कि वह अविवाहिता दै, Sle gar राजा का 7 
“पतंगू? हो जाता दै, उससे यदि राजा प्रेम करने लगा तो उसमें लोभ की क्या वात ९! : 
तो नितांत स्वाभाविक ही दै। तुलसीदास जी ने जनकपुर की वाटिका में raise 
राम को सोता के विषय में इस प्रकार कौ बाते करते हुए दिखलाया दै - फिर (कहा यापा, 
पुरष और कहाँ मर्यादापुरुषोत्तम ।!?४० = ee 


हैं, जब fy 


४०, सूफ़ी महाकबि जायसी, To २४६ - c= i 
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aga का यह वक्तव्य अनगंल मालूम पढ़ता हैं। इसमें कहाँ भी तुक नहीं। 
प्रेम भौर पूर्वराग का अंतर शुक्तजी ने जायसी - ग्रंथावली की भूमिका में श्रच्छी तरइ से 
मझा दिया है। में श्स संबंध में अपनी तरफ़ से कुछ न कहकर उन्हं! के शब्दों झो उदढ़त 
कर देना उचित सममता हूँ। उन्होंने लिखा है, “पूर्वराग पूर्ण रति नहीं है, अतः उसमें केवल 
अअमिलाप! स्वाभाविक जान पड़ता है, शरीर का सुखकर काँटा होना, मूच्छाँ, उन्माद आदि 
तहीं “हमारी समझ में तो दूसरे के द्वारा - चाहे वह चिढ़िया हो या आदमी - किसी 
पुरुष या खी के रूप युण, आदि को सुनकर चट उसकी प्राप्ति की शच्छा उत्पन्न करने वाला 
भाव लोम मात्र कहला सकता दै, परिपुष्ट प्रेम नहीँ vengat जी कीई बहुमूल्य पत्थर नहीँ 
कि अच्छा सुना और लेने के लिए दौड़ पड़े । इस प्रकार का दौड़ना रूपलोभ हो कहा जाएगा 
प्रेम नहॉ। "बिना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता “आदि ।””४१ इस पर भी यदि कोई रलसेन 
कवे आरंभिक प्रेम को लौकिक दृष्टि से स्वाभाविक कहे तो यदद उसका दुराग्रहमात्र है। डा० 
जयदेव ने गुणश्रवण से उद्भूत प्रेम की तुलना पुष्पवाटिका में सीता के प्रति राम के प्रेम से 
कर दी है, यह समक में agi आता, इस तुलना को असंगति इतनी स्पष्ट दे कि इसके 
संबंध में कुछ लिखना अनावश्यक होगा । 


इस मथ के द्वितीय अध्याय में जायसी का जीवनवृत्त प्रस्तुत किया गया है, किंतु लेखक 
न तो जायसी के जीवनदृत्त से संबद्ध किसी नवीन तथ्य का उद्घाटन कर सका है, न उसके 
तक ही सुचितित हैं। जायसी की जन्म तथा म्रृत्युसंवंधी तिथियों के संबंध में आलोच्य 
` शोधकर्ता ने शुक्जी का श्रनुसरण किया दै, पर इसकी पुष्टि में उसने कोई नवीन प्रमाण प्रुत 
नहीं किया है। कंदी कहीँ श्रपने अनुमान को हो लेखक ने प्रमाण मान लिया है। श्स 
श्रध्याय से जायसी के जोवनवृत्त daz हमारे ज्ञान में कोई इड्धि नहीं होती। यहाँ भी 
अनाबश्यक विस्तार करके पुस्तक का कलेवर बढ़ाया गया है । 'श्राखिरी कलाम' का रचनाकाल 
९३६ हिजरी Gita है) स्वयं लेखक ते ही उसका रचनाकाल लिख दिया है श्रौर किसी ने 
कभी श्समें संदेह नहीं किया । लेखक ने इस तिथि को प्रामाणिकता सिद्ध करने में व्यर्थ दी 
श्रम किया हैं । 


प्रस्तुत ग्रंथ का छठा अध्याय, जिसमें पदमावत की काग्यकला, श्रमिव्यक्ति, अलंकार, 
वणन, सूक्तियों तथा चरित्रचित्रण आदि का विवेचन दै, gest की जायसी ग्रंथावली का 
अनुकरण मात्र है । अनावश्यक विस्तार, पिष्टपेषण तथा छिछलेपन का श्ससे बढ़कर दूसरा 
उदाहरण नहीँ मिल सकता । “चरित्र - चित्रण? शीर्षक उपशीर्षक में लेखक ने अपनी दयनीय 
विवेकशून्यता का परिचय इस प्रकार दिया है कि उसने रतनसेन पदमावती आदि के साय रसूल 
और खुदा को भी “पमावत? का पात्र मान लिया दै । पात्र किसे कहते हैं, कम से कम इसका 
शान तो अनुसंघानकर्ता को होना ही चादिए। इसी प्रकार चु श्रध्याय में लेखक ने 
पदमावत? के उत्तराद्ध' की कथा को “एक सबल ऐतिहासिक घटना? माना दै» पर इसके समर्थन 
à वह भ्रपने कथन को ही प्रमाण मानता gar प्रतीत होता दै । दूसरी तरफ श्री इंद्रचंद 
गारं ने अपनी पुस्तक “पदमावत का ऐतिहासिक आधार! में इस मत का सप्रमाण खंडन 


हि os रामचंद्र शुक्र, जायसी मंथादली, ५० ३० - ३२। 
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किया है । यहाँ भी लेखक ने 'पदमावत' को ऐतिहासिकता पर स्वतंत्र रूप से विच 
कष्ट न उठाकर, शुक्कजी के एततसंबंधी मत को पुनरावृत्ति करके हो संतोष कर लि द Ke का 
र 1 है। 


इस ग्रंथ के सभी निष्कषं, जिनके संबंध में मौलिकता का दावा किया गया है 
और आधारहीन है। प्रेमकाव्य का भ्रध्ययन करनेवाले प्रत्येक विद्याथी को यह ता om 
है कि मंझन जायसी के परवती कवि हैं। पर १९५७ ३० में प्रकाशित इस oe m शात 
मंझन को जायसी का पूर्ववती मानता है । इसी प्रकार यह एक सुझात तथ्य है a 
काब्यपरंपरा नूरमुहम्मद के वाद भी चलती रही, जिसके मुख्य कवि ख्वाजा अ्रहमद घी 
नसीर आदि है । पर आलोच्य श्रनुसंधानकर्ता की धारणा है कि नूरमुइम्मद की का = 
wad के साथ ही इस परंपरा कौ परिसमाप्ति हो गई ॥४२ । शोधकार्य की au 
विडंबना और क्या हो सकती है १ w 


आलोच्य शोधकर्ता 'भाखिरी कलाम? को जायसी की प्रथम रचना मानता है, पर 
इसके पक्ष में उसने जो प्रमाण दिए है, वे श्रत्यंत दुर्बल हैं । वस्तुतः यद मान्यता निराधार भौर 
भ्रामक हैं, तथा इसका खंडन लेखक की ही अन्य बातों से डो जाता है । शोधकर्ता जायप्त 
का जन्मकाल ६०० हिजरी मानता हे४3 तथा उसके अनुसार “भा alan मोर नौ सदी। 
तीस बरस ऊपर कवि बदी” का रथ है, 'मेरा जन्म नौ सौ सदी में हुत्रा और तीस वर्ष के 
पश्चात्‌ कविता करने लगा 7४४ ऐसो अवस्था में, यदि “आखिरी कलाम? जायसी at प्रथम 
रचना होती तो उसका रचनाकाल ९३० या ६३१ हिजरी होना चाहिए | पर 'श्राखिरीकलाम' 
का रचनाकाल ९३६ हिजरी निर्विवाद दै | 


लेखक के AJA “भखरावट! जायसी की अंतिम रचना है । इस कथन के प्रमाण में भी 
जो तके दिए गए हैं, बे लचरमात्र हैं । शर हाल में पटना कालेज के प्रो० सैयद इसन went 
को “्रखराबट? की एक प्राचीन इस्तलिखित प्रति मिली है, जिससे उसका रचनाकाल १११ 
Ro सिद्ध होता हे । यह तिथि, अन्य कारणों से भो ठीक मालूम पड़ती है ।४५ वलुतः 
“अखरावट' के ही जायसी के प्रथम रथ होने को श्रधिक संभावना दै। “आखिरी कलाम! तो 
उनका प्रथम ग्रथ हो ही नहीं सकता | 


इस ग्रथ का केवल एक परिच्छेद - पदमावत के दार्शनिक पक्ष का विवेचन - | 
के कुछ लाभ का दै । एम० ए० का छात्र इसे पढ़कर, जायसी के काम्य से कवि के दार्शनिक 
विचारों से संबद्ध उद्दरणौं को खोजने के श्रम से बच -सकता दै । पर किसी भी दशा में को 


४२, डा० जयदेव कुलश्रेष्ठ, सूफी महाकवि जायसी, १० ११५ । 


४३. यह मान्यता नितांत भ्रामक है । मैंने इसका खंडन हिंदी अनुशीलन, भक र 
. प्रकाशित अपमें एक निबंध “जायसी - संबंधी. तिथियों का पुनःपरीक्षण? में किया l 


४४, सूफो महाकनि जायसी, yo ७८। 
YX- REMI : प्रस्तुत लेखक का निबंध “जायसी से संबद्ध तिथियाँ का पुनःपरी या 
अनुशीलन, बष ११, अंक ३ ( जुलाई - सितंबर - १६५८ ई०)। _ , 


feat 


हे 
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jan'a कइना तो उचित नहीं । उपयुक्त मीमांसा के आधार पर यढ कदा जा सकता है कि 
सतत ग्रथ के प्रकाशन से feat आलोचना -साहित्य के विकास में लेशमात्र भी योग 
| | i नहीं मिला है | 

प्रस्तुत प्रबंध में No सैयद इसन श्रस्करी (इतिद्दासविभाग, पटना कालेज ) के गत दशक 
a प्रकाशित हिंदी सूफी साहित्य संवंधी निवंधों का, जो अंग्रेजी में हैं, उल्लेख भी आवश्यक 
प्रतीत Gar है । सन्‌ १९५१ ३० में उनका 'ए फिफ्टीन gg सत्तारी सूफ़ी सेंट आव नाथं 
बरार? शीर्षक faia aada आव बिहार रिसर्च सोसाइटी”, भाग ३७, अंक १- २ में 
प्रकाशित gat, जिसमें उन्होंने विद्वार के एक श्रशातप्राय सूफी संत शेख काजिन का परित्रय 
प्रस्तुत किया । मई १६५३ के करेंट स्टडीज ( पटना कालेज ), श्रंक १ में प्रकाशित श्रपने एक 
निबंध हजरत हिसासुद्दीन द फिफ्टीन सेंचुरी चिश्ती सूफी सेंट आफ मानिकपुर में sto 
qat ने मानिकपुर के सूफी संत इजरत हिसामुद्दीन का सांगोपांग परिचय, प्रथम बार सूफी 
साहित्य के विद्यार्थियों के समच प्रस्तुत किया | सी वर्ष, इसी पत्रिका के श्रंक २ में, प्रो० 
श्रस्करी ने 'कट्रीव्यूशन श्राफ द सफीज श्राफ़ द नाथं टू हिंदी लिटरेचर” शो पंक एक निबंध 
ES कराया, जिसमें उन्होंने इसन श्रसरफ जहाँगीर सिमानी, इसन सैयद इमोद राजेशाइ, 
शेख aga gage गंगोदी, सैयद राजा, शेख दोस्त मुहम्मद भादि कुछ स्वल्प ज्ञात सूफ़ी 
संतों की कविताशों के उद्धरण देकर हिंदी साहित्य को उनकी देन के महत्व का 
प्रतिपादन किया । 


सम्‌ १९५३ ६० में दी श्रस्करी ने एततसंबंधी कदाचित श्रपना सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
fada “ए न्यूली डिस्कवडे वोल्यूम आफ अवधी वकस इन्क्लूडिंग पदमावत एंड श्रखरावट श्राफ 
मलिक मुहम्मद जायसी? विहार शोधपरिषद की पत्रिका (So बी० श्रार० एस० ) के ad 
३६, अंक १ - २ ( मार्च - जून ) में प्रकाशित कराया । शस विद्वततापूर्णं शोधनिबंध में उन्होंने 
मनेर शरीफ के खानकाइ पुस्तकालय में प्राप्त कुछ इस्तलिखित श्रवधी रथों, जिनमें जायसी 
का पदमावत र मइरीनामा, बुरहान लिखित ‘afte’, बक्शान waar बकरा खाँ लिखित 
इुंडलिया, साधन लिखित एक Miaka अथ और वियोगसागर नामक ग्रथ हैं, का 
विवेचन किया है। 


शस अनुसंधान से जायसी के संबंध में कुछ नए तथ्य प्रकाश में आए, यह निर्विवाद है । 
Mo अस्करी द्वारा प्राप्त 'अखरावट' की इस्तलिखित प्रति की पुम्पिका में जुम्मा ८ जुल्काद 
९११ हिजरी का उल्लेख है । लेखक ने यह प्रमाणित किया है कि श्रखरावट का रचनाकाल 
AN हिजरी है। इसके qd 'अखरावट' के रचनाकाल के संबंध में हिंदी के विद्वान्‌ अधिकतर 
"EAA का ही सहारा लेते थे, जिसमें 'मनमानेपन? और “नई बात कहने” के लिए विशेष 
अवकाश रहता था । इस मनमानेपन का एक दृष्टांत डा० जयदेव कुलश्रेष्ठ की पुस्तक में दिखाई 
पता दै। जिसका विवेचन इम कर चुके हैं - जिसमें “'अखरावट' जायसी को अंतिम रचना 
मानी गई है। प्रो श्रस्करी ने उचित हो, “पद्मावत? को जायसी की श्रंलिम और 
TA कृति माना है ।४६ ८ 


४६, जे० बी० Ao Gyo, वर्षे ३६, अंक १ - २, ९० रष 
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२१४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


जायसी के जन्मकाल तथा पदमावत के रचनाकाल के संबंध में भी प्रो 
2 भरो मे 


अपनी नवीन मान्यता प्रस्तुत की हे । पं० रामचंद्र शुक्न, gro कमल guae sf 
चंद्रबली पांडेय के मतों का विद्दत्तापुर्ण खंडन करते हुए, sito श्रस्करी ने यह प्रमा र आचाय॑ 
> णत किया 


है कि जायसी का जन्म नवौं सदी हिजरी के ag दशक के प्रारंभ में हुआ थ 
की रचना उन्होंने ६४७ हिजरी में की थी । 
उपयुक्त इस्कलिखित प्रतियो से जायसी के अंथो के पाठनिर्धारण में भी अ मूल्य सहा 

मिलेगी, यह sito श्रस्करी ने श्रपने fada में पूरी तरह से दिखा दिया है। ean सहायता 
गुप्त द्वारा संपादित amaa और पदमांवत की उपयुक्त हस्तलिखित प्रति में अ 
दिखलाई पड़ता है। उससे जहाँ एक तरफ sTo गुप्त के संपादन की प्रामाणिकता fae a 
है वहाँ दूसरी तरफ, इस प्राचीन प्रति के प्रकाश में पदमावत के पाठ के qa: eee 
आवश्यकता भो महसूस को जाती है । 'श्रखरावट' और 'महरीनामा? को उपर्युक्त ae 
प्रतियाँ भी इन ग्रंथों के पाठनिर्धारण में अमूल्य सहायता प्रदान करेंगी, इसका a 
विवेचन sto अस्करो ने किया हे । sia में, पर जो कम महत्वपूर्ण नहीं हैं, प्रो० इतर 
जायसी के यंथो में उल्लिखित सूफी संतों का तथा जायसी ने किस लिपि में अपने ग्रथ Qa 
थे, इसका पांडित्यपूर्ण विवेचन किया हैं । 

_ सन्‌ १९५५१० में, श्रो० श्रस्करी ने पटना कालेज को पत्रिका “करेंट wale में एक 
fada 'रेयर saza आव चंदायन एंड मृगावती? प्रकाशित कराया। इस fade में उन्होंने 
मनेर शरीफ में सञ्जादनशीन और उनके भाई मौलवी guzar के यहां से प्राप्त 'चंदायन' 
और 'सृगावती? के gata sia का विवेचन किया । इस निबंध का महत्व इसलिए बहुत पिक 
है कि रसे पूर्व हिंदी संसार इस तथ्य से तो परिचित था कि ggr दाउद नामक किसी बूफी 
कवि ने चंदायन, चंदावत, चंदावन नामक अंथ की रचना की थो, किंतु इस ग्रंथ का पता 
किसी को नहीं था। प्रो० अस्करी ने प्रथम बार इस निवंध में, चंदायन की कथा हिंदी 
साहित्य के विद्याथियो के समच प्रस्तुत को तथा इसके उद्धरण दिए। यद्यपि रोमन शरत में 
और वह भी गलत ढंग से लिखने के कारण इन उद्धरणों को ठीक - ठीक पढ़ना कठिन है 
फिर भी श्सका महत्व कम नहीं है। 

कुतुबन लिखित मृगावती की एक खंडित प्रति नागरीप्रचारिणी सभा को १९००४० में 
प्राप्त हुई थी, जिससे oy अंश लेकर परशुराम चतुर्वेदी ने अपने ‘aot काव्य संग्रह 
में संकलित किया है, किंतु सुनने में आता है, वह प्रति अब लुप्त हो gate! पेसी 
परिस्थिति में प्रो० श्रस्करी द्वारा प्राप्त मृगावतो” की प्रति का महत्व aga बढ़ जाता है। 

अपने निबंध के उपसंहार में, प्रो अस्करी ने कुतुवन के आश्रयदाता के संबंध में अ 
मौलिक तथा विश्वाप्तोत्पादक विचार व्यक्त किए हे । उन्होंने रामचंद्र शुक्त तथा परशुराम 
चुतुबेदी के एतत्संवंधी अभिमतों का खंडन करते हुए यह प्रमाणित किया दै कि कुर्ग का 
आश्रयदाता जौनपुर का अंतिम शारकी सुल्तान हुसेन शाइ था, “जो एक शक्तिशाली शात 
तथा रोमांटिक ब्यक्तित्ववाला राजा था। वह एक कवि और संगीतज्ञ था तथा हिंदु aS 
्रत्यंत लोकप्रिय था ।??<७ प्रो० श्रस्करी का gii अभिमत सर्वाधिक मामा 
मालूम पढ़ता हैं । ; र 


~ 


1, तथा पदमा 


४७. करेंट स्टडीज ( पटना कालेज ), १९५५, go ३३। 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में श्रालोचना तथा श्रनुसँघान २१५ 


इसी वर्ष विहार शोधप रिपंद्‌ को पक > बी० श्रार० एस०, वर्ष ४१, अंक ४ ) में 
gio अस्करी ने अपना एक दूसरा महत्वपूर्ण fada ‘gaia amaa, ए यूनीक मेन स्क्रिप्ट इन 
परशियन FR? प्रकाशित ue इस निबंध कै श्रारंभिक अंशा में उन्होंने “चंदायन? के 
त्वताकाल पर बिचार किया = जसे अपने पहले fady में उन्होंने श्राशचयंजनक रूप से 
ag दिया था = तथा रचना - काल - संबंधी पंक्तियाँ उद्धृत ati इसके पूर्व feat संसार 
तंदायन? के रचनाकाल से अनभिज्ञ था ga संबंध में अनेक भ्रांत धारणाएँ हिंदी साहित्य 
के इतिहासकारो में फैली हुई थीं ।% इस निवंव में प्रो० अस्करी ने स्पष्टतः प्रमाणित कर 
दिया है कि चंदायन का रचनाकाल ७०१ feo wafa १३७६ ६० है। 


इस निबंध के दुर्लभ मद्द का एक दूसरा कारण भी है । इसमें लेखक ने दिल्ली के एक 
पुराने खानकाह में प्राप्त ama’ की एक इस्तलिखित प्रति का, जो उन्हें रपने मित्र श्री 
ago uo देसाई से प्राप्त हुई थी, विस्तृत परिचय प्रस्तुत किया दै । यह प्रति, प्रो० श्रस्करी के 
agar प्रारंभिक सोलइवॉ शताब्दी की है । यहाँ यइ उल्लेखनीय है कि इसके पूर्व 
'मृगावत? की पूरणं प्रति कहीं भी उपलब्ध नहीं थी, और हिदी के विद्वान्‌ नागरीप्रचारिणी 
सभा की अधूरी प्रति के आधार पर ही श्रपना निष्कर्ष प्रस्तुत करते थे । amaa की पूणं 
कथा तक लोगों को शात नहीं थी । प्रो? अस्करी को, प्रथम वार, झुगाबत की पूर्ण कथा 
हिंदी साहित्य के विद्यार्थियों के समच्च रखने का श्रेय दै । 


सन्‌ १९५६ ४० में प्रो० अस्करी ने पटना विश्वविद्यालय पत्रिका, ay १० में एक निबंध 
दद विहार एरीफ मेनरिक्रप्ट आफ पदमावत? प्रकाशित कराया । इस fada में उन्होंने मुख्यतः 
रामचंद्र शुक्त. ada, माताप्रसाद गुप्त आदि द्वारा संपादित “पदमावत” के विभिन्न संस्करणों 
तथा मनेर शरीफ की हस्तलिखित प्रति से विहार शरीफ से प्राप्त 'पदमावत' की हस्तलिखित 
प्रति के पाठांतरों का सविस्तर विवेचन किया | 


सन्‌ १६५७ ६० में उपर्युक्त लेखक ने पटना विश्वविद्यालय की पत्रिका, वर्ष ११ में अपना 
एक दूसरा निबंध “हजरत भअब्दुल कुदूदूस गंगोही? प्रकाशित कराया | शस निबंध में उन्होंने 
WaT शताब्दी के एक महान्‌ चिश्ती सूफ़ी संत इजरत अब्दुल कुष्ट स भर उनकी कृतिर्यो का 
सविस्तर और प्रामाणिक परिचय प्रस्तुत किया । 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि सूफी साहित्यसंबंधी शोध के चेतर मै प्रो श्रस्करी का 
महत्वपूर्ण योगदान दै । उनके एक दशक में लिखे गए निबंषों से हिंदी शोध का माग प्ररास्त 
इभा है और अनुसंचित्सुओं को नवप्रकारा मिला है । 

सूफी साहित्यसंबंधी आलोचना र अनुसंधान पर सरसरी नजर डालने पर एक तथ्य 
जो सामने आता. है, ae यह दै कि पॉ-एच० डी? = ete faze आदि की डिग्री 
प्राप्त कने के लिए जो प्रबंध लिखे गए है, sat से अधिकारा का स्तर संतोषजनक t 


स म Rea: मेरा निबंध पकी कवि तथा उनके काब्यनिर्माण संबंधी तिथियों का अध्ययन 
- साहित्य, ad १७, अंक ३ ( अम्ट्रवर १६५६ ६० ) | 
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स्तरसंबंधी इस हास का कारण डिग्री प्राप्त करने का लोभ तथा श्रनुसंधित्सुश्रो 

संबंधी वास्तविक प्रेरणा का श्रभाव जान पड़ता है। दोया तीन वर्षों में शो में अनुसंधान. 
तरह श्रपना MH पूरा कर लेना चाइता हैं, और इस प्रयास में es a व्ह किसी भो 
से सामग्री संकलन करके श्रपने प्रवंध का कलेवर बढ़ाता रहता है । इन ee at Kt] 
अवलोकन करने पर ऐसा प्रतीत होता है मानो शोध का उद्देश्य नए तो a मेषो का 
अथवा पुराने तथ्यों कौ, नवीन संदभं में व्याख्या करना न रहकर वले क. T अनुसंधान 
करना रइ गया हो । शन शोधप्रवंधो में ऐसी . बातों की अधिकता रहती है fr a 
कहा जा सकता । दो - तीन वर्षों में शोधकर्ता समूची संकलित सामग्री का “ates रोब नहीं 
कर पाता भर वह समूची सामग्री को, जिनकी शोधप्रबंध में कतई आवश्यकता a 
अपने प्रबंध में किसी प्रकार टूँस देता है । इससे गंथ का आकार तो अवश्य वढ ~ शतो, 
शोधकर्ता साहित्य को कोई नई चीज नहीं दे पाता । Bt 


यह एक दुखद सत्य है कि हिंदी में अनुसंधान की वास्तविक प्रे i 
प्रदत्त होनेवाले अनुसंधित्सुश्नों की संख्या कम है। अधिकतर बया न. ae 
feat प्राप्त करके विश्वविद्यालयों में नौकरी पाना चाहते हैं । जहाँ शोध का उद्देश्य a 
नौकरी पाना हो, वहाँ उच्च कोटि का अनुसंधान कैसे संभव है? फिर भी यह देखकर संतोष 
होता है कि हिंदी जगत में अनुसंधान के प्रति उत्साह और प्रेरणा जग रही है, श्रौर उस दिन 
की कलक दिखाई दे रही है जब हिंदी में भी, पाश्चात्य भाषाओं के समान, उच्चकोटि का 
श्रनुसंधान संभव हो सकेगा | 


प्रस्तुत निवंध में सूफी साहित्य के एक महत्वपूर्ण अभाव की तरफ सूफी साहित्य के 
ae ध्यान आइष्ट करना उचित होगा । अभी तक सूफी कवियों के अधिकांश ग्रंथ 
हस्तलिखित पोथियों के रूप में है, जो सामान्य पाठकों के लिए दुष्प्राप्य हैं। जायसी, मंझन 
उसमान, नूरमुइम्मद तथा कासिमशाह के कार्व्यो के अतिरिक्त कोई भी सूफी काव्य प्रकाशित 
नही हे । शनमें भो नूरमुइम्मद, उसमान तथा कासिमशाइ के प्रकाशित गथ श्राज उपलब्ध 
यो ee में नही आता कि इस आश्चर्यजनक उपेक्षा का कारण क्या है? यह बात 
निश्चित रूप से कही जा सकती है कि बिना इन svat का प्रकाशन हुए, सूफी साहित्य का 
समुचित अध्ययन नह. हो सकता । हिंदी साहित्य के विद्वानों का ध्यान इस तरफ जाना 
चाहिए आज हम इस अवस्था में हैं कि सभी शात सूफी कवियों की रचनाओं का मुद्रण 
कर सके । सुना है, डा० माताप्रसाद गुप्त तथा डा० विश्वनाथ प्रसाद को 'चंदायन की कोई 
पूण हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुईं है, जिसका संपादन कर उपयुक्त विद्वाम्‌ उसे आगरा विद्यापीठ सै 
प्रकाशित करनेवाले है । इसी प्रकार अन्य अंथों का विशेषकर aaa का भी प्रकाशन 
होना चाहिए । इधर हाल में श्री नलिन विलोचन शर्मा ने साहित्य के वष १०) शग रै 
( अक्टूबर १६५६ ) में सूफी कवि शेख किफायत की प्रेमकथा “विद्याधर? (रचनाकाल ११२६ 
हिनरी ) का मुद्रण कर इस दिशा में एक स्तुत्य afad far है। हिंदी में शोध करनेवा 
का ध्यान यदि इस ओर आकृष्ट किया जाए और किसी एक सफी कवि के काम्य का संगा 
तथा उसको काव्यात्मक विशेषताओं का अध्ययन पी - एच० डी० के लिए प्रबंध के विषयरूप 
स्वीकृत किया जाए तो इस चिंतनीय श्रभाब को पूर्ति सरलता से हो सकती है । 
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हिंदी प्रेमाख्यानक काब्य में श्रालोचना तथा श्रनुसंघान २१७ 
सूफी साहित्यसंबंधी कुछ अन्य ATANT निबंध 


qnaa की कद्दानी और जायसी का श्रध्यात्मवाद, लेखक थ ajan बढ्भ्वाल, 
द्विवेदी अभिनंदन ग्रथ, नागरीप्रचारिणी सभा, १६६० बि० ( १६३३ ३०) | 

जायसी श्रौर प्रेमतत्त, लेखक थी परशुराम चतुवँदी, हिदुरतानी, भाग ४, श्रंक ३ 
(जुलाई १६३४ ) । 

पदमावत ( पदुमावती ), लेखक थी रामकुमार वर्मा, संमेलन पत्रिका, पौष - माघ 
१९६४ वि० (३० १९३७) | 

मंझनक्कत मधुमालती, लेखक श्रीयुत बजरत्नदास, हिंदुस्तानी, भाग ८, अंक २ 
(अप्रैल १६३८ ) | 

मंझनक्कत मधुमालती, लेखक चंद्र्व्लो पांडेय, नागरीप्रचारिणो पत्रिका, at, ४३ 
सं० १३६५ वि० ( १६३८ ३० ) | 
` अलिक मुहम्मद जायसी जा जीवन चरित, लेखक श्री सैयद आलै मुहम्मद केइर जायसी 
नागरीम्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, Ho १६६७ ( १६४० fo) | 
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संस्कृत में नायिकाभेद और रसिकजीवनम्‌+ 


करुणापति त्रिपाठी 
[2] 
अग्निपुराण, काव्यालंकार और :रंगारतिलक 


अग्निपुराण और श्रंगारतिलक - ये दो ग्रंथ ऐसे बताए जाते हैं जिनमें न 
आलंबनविभाव के Satta नायक - नायिका - निरूपण किया गया हैं। वैसे भव्य p a 
अंतर्गत रस की महत्ता को प्रारंभिक विस्तार देनेवाले श्राचायं है eRe”) उन्होंने श्रपने 
'काव्यालंकार) में भव्य काव्य का रसयोजना से समन्वित होना आवश्यक बताया है - 


तस्मात्तत्कत्तव्यं यत्नेन महीयसा रसैयुंक्तम्‌ । 
: [ काव्यालंकार - | 
इसके साथ - साथ शांतरस को नवम तथा स्नेइ -स्थायिभाव 'प्रेय” रस को दशम रस कहा 
दै । किंतु उन्होंने नायकनायिका की आलंवनात्मक प्रतिष्ठा का स्पष्ट निर्देश नहीं किया है। 
तत्र स्यान्नायकः ख्यातः द्वारा नायकनायिका को “शगार? का उन्होंने आधार माना है भौर 
नायक - नायिका - भेद का संक्षिप्त निरूपण किया है । नायिकादि को श्रालंवन मानकर REST 
से उक्त प्रसंग का उल्लेख नहीं दै । 
अग्निपुराण के ३३९वं अध्याय में - 
“विभाव्यते हि रत्यादियंत्र येन विभाव्यते । 
विभावो नाम स द्वेधालम्बनोद्दीपनात्मकः ॥ 
रत्या दिभाववरगोऽयं यमाजीव्योपजायते | 
आलभ्बनविभावोऽसौ नायकादि भवर्तथा ॥” 
| [afao a2aigy - १९] 
= के दारा आलंबनविभाव के संदर्भ में नायकनायिका का उल्लेख किया है । और भागे चलकर” 
“स्वकीया परकीया च पुनभूरिति कौंशिकः | 
सामान्या न पुनभूंरित्याया बहुभेदतः 11” 


न 5 के द्वारा स्वीया, परकीया तथा पुनर्भू या परकीया क] नामोल्लेख मात्र इुश्रा tr 


# इस निवंध का प्रथम भाग गतांक में प्रकाशित हो चुका है। - संपादक 
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संस्कृत में नायिकामेद श्रोर रसिकजीवनम्‌ २१६ 


Y 


परंतु उक्त विशेषता के रहने पर भी “अग्निपुराण? की प्राचीनता विवादास्पद रहने से 
gant HEA FH कम हो जाता EI dfaa रूप में भारतीय बिश्वको शात्मक अंथ अग्निपुराण 
का संकलन AAA afaat में संपन्न हुआ है। भोज के सरस्वती कंढाभरण' या 'शंगारप्रकाश' में 
उक्त पुराण की सिद्धांतच्छाया का, “टंगारमहत्ता में आभासमात्र, “अग्निपुराण की प्राचीनता 
को सिद्ध नहीं करता AT: “नायक - नायिका - i की भ्रालंवनसंवद्धता में उस पुराण 
की उद्भावना का मौलिकत्व निश्चयसतोपान तक नहों पहुँच पाता ।' संभवतः उक्त अंश की 
रचना “भोज? के बाद की मानी जाती है। ‘gay’ नायिका (पुनर्विवादिता) का ata 
aada दै । 

'ंगारतिलक? अवश्यमेव ऐसी स्थिति में है और उसका विवेचन इतना सुस्पष्ट है कि 
यदि ‘eae का समय ठोक - ठोक निर्धारित हो सके तो नायिकाभेद को परवती शैली का 
प्रथम ग्रंथ उसे कहा जा सकता हैं। उसको प्राचीनता - श्रर्वाचीनता के विषय में श्रंत:ःसाच्य 
के श्राधार पर कुछ संकेत ऊपर किया गया RI एक प्रमाण श्रवश्य ऐसा है, जिसके कारण 
(हेमचंद्र? के पूर्व 'शंगारतिलक? के अस्तित्व को मानना आवश्यक होता हैं। हेमचंद्र ने 
#ंगारतिलक! के मंगलछोक को उद्धृत करके उसका Gea किया है।१२ ma: वारदवॉ 
शताब्दी के पूर्वाधे के पहले “ंगारतिलक? श्रवश्य निर्मित हो चुका था। फिर भी दिशरूपक? 
के पूर्व imaan की रचना दो चुकी थी - ऐसा मानने का कोई दृढ़ आधार नहीं दिखाई 
पढ़ता । 'श्रृंगारतिलक' की रचना संभवतः 'श्रमिनवभारती - कार तथा ध्वन्यालोकलोचन - 
लेखक अभिनव गुप्त और. “दशरूपक - कार! धनंजय (जो दोनों ही प्रायः समकालीन थे) 
के naadi काल की दै। = 


रुट ओर रुद्रभट्ट 


‘ea क) 'काव्यालंकार' और eRe’ का “शंगारतिलक! देखने से ऐसा प्रतीत होता दै 
कि श्रंगारतिलक' का समस्त वण्ये विषय वस्तुतः 'काव्यालंकार? के 'बारइबॅ अध्याय से पंद्रहवे 
IAR तक के भ्रंश का पुनराख्यान मात्र है। नवीनता उसमें कब भी नहीं है । श्रव्यकाव्य 
Ya अनिवाय॑तः श्रावश्यक दै - सरसतापादन के लिए qe सिद्धांत ‘ee’ ने प्रवर्तित 
किया । वही बात ‘equa? ने भी कही । शस दिशा में उनको मान्यता नूतन नहीं है । क्योंकि 
उनका समय निश्चितरूपेण 'रुद्रट” से परवत्तो जान पढ़ता है । “शगार” का बिस्तृत वर्णन, 
नायक - नायिका - भेद का विवरण तथा विस्तार भी उसी ग्रंथ की पद्धति पर दै । 


एक बात की भोर विशेष ध्यान देना आवश्यक है । अव्यकाव्य की रंगस्थली में नायक - 
नायिका की अवतारणा भी नाय्यशाखवाली प्राचीन भूमिका में ही की गई है। “स्र! ने भी भोर | 


११. “अ्रग्निपुराण” के साहित्य - शास्त्रीय अंश पर एक स्वतंत्र अंथ के प्रकारान अग्नि- 
पुराण का काव्यशास्रीय भाग? = की सूचना मिली दै, पर अभी ग्रंथ देखने का 
अवसर नहीं मिला है । --लेखक | | र 

१२, रसादेः स्वशब्दोक्ति:? ˆ के संदर्भ में 'रसादि! 'रवशब्दाभिधान' दोप के उदाहरण में 
6 a का मंगलाचरण उद्धृत किया गया है। 


5 ( ६४-३-४ ) 
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¬ ` Ser भवति पुंनायों रत्युत्था तिरक्तयोः । संयोगो विप्रलम्भश्च अन्ञारो द्विविधो | 
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२२० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


‘aque ने भी शगार के प्रसंग में ही साक्षात॒रूप से इनको श्रवतारित कि 
ही वहाँ कहा है कि £ंगार के दो भेद होते हैं, संयोग और विप्रलंम, जहाँ रा 
प्रणयपूर्ण व्यापार का वर्णन होता है। यहाँ उत्तम गुणसंपन्न चार प्रकार के ना ॥ 
उनकी नायिकाएँ भी तीन प्रकार की हैं - आत्मीया, परकीया और सवाँगना र प्रसिद्ध 
परकीया और सामान्यवनिता ) 173 

जाने कैसे कुछ लोगों में यह भ्रम चल पढ़ा हैं कि MZ? ऐसे प्रथम आचार्य र 
विभाव के निरूपणप्रसंग में; श गारावलंबन के संदर्भ में नायिकाभेद का निरूपण कि = ae 


या है। केवल इतना 


है। 
या सवौ 


इस प्रसंग में तथ्य तो ae दै कि भरत ने नाव्यशाख मैं विभावानुभावों का ल 
नहीं वताया वरन्‌ यद्व करकर छोड़ दिया कि “लोकस्वभावोपगतत्वाच्चेषां लक्षं नोच्यत > 
अर्थात्‌ विभावानुभाव स्वतः लोकप्रसिद्ध हैं। लोक स्वभावोपगत होने से उनका लक्षण नहीं 
कहा जा रहा हैं। यथपि आचायं ने - 'विभाव इति कस्मादुच्यते । विभावों rear 
विभावः कारणं निमित्त हेतुरिति पर्यायाः । विभाव्यन्तेऽनेन वागब्नसत्वाभिनया: इति विभावः | 
यथा विभावितं विज्ञातमित्यर्थान्तरम्‌।' - इस विवेचन के द्वारा 'विभाव' की व्याख्या की ह 
तथापि आलेबन विभाव और उसके विस्तार का सालात उल्लेख उन्होंने नहा किया है | 


act परंपरा बहुत दिनों तक चलती रही । संभवतः 'भट्टनाक?, “अभिनवगुप्त? श्रौर 
“घनंजय? ने प्रमेयप्रमाण के परिवेश में विशुद्ध साहित्यिक अभिनिवेरा के साथ रसास्वादन की 
प्रक्रिया श्रोर उसके अंगोपांग का विवेचनविश्लेषण किया है । 


जहाँ पक नायिकाभेद का प्रसंग दै - यह पहले ही कहा जा चुका है कि 'दशरूपक!का 
विषयनिरूपण श्रधिक महत्व रखता है। उनका समय श्रभिनवयुप्त के आसपास का होने 
से उनकी रचना प्राचीन भी कही जा सकती है और शास्त्रीयस्तर पर विवेचन होने से 
विवेकपुष्ट भी । 


नायिकानिरूपण के क्रम में यद्यपि उन्होंने शर'गारालंबनांतर्गंत नायिकाभ्रपंच का 
विस्तारण नहीं किया है और नाय्यशाज् का पूर्वोक्त प्रसंगोद्धरण देकर लोकप्रतिड होने ते 


१३, रुद्रट = 
व्यवहारः पुंनारयॉरन्योन्यं रक्तयो रतिप्रकृतिः । 
set, स द्वेधा संयोगो विप्रलभश्च । 
“४ *** owe तत्र स्थान्नायकः ख्यातः। एवं स चतुर्धा `` ``" । 
“४ *« ०” तस्य स्थुर्नायिकाश्चेमाः । ``” *« ov 


age ¬ 2 


४० roe | स्त्रीणाभभीष्टस्त्विह नायकः स्यात | 
"¬ ¬ “= e इत्थमत्र चत्वारः । भेदाः क्रिययोच्यन्ते 
स्वकीया च परकीया च सामान्यवनिता तथा। 
कलाकलापङुरालाखिसस्तस्येइ नायिका; । _ 
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विभावानुभाव का TIT site निरूपण भी नहीं किया है - तथापि रसनिष्पत्ति के संदर्भ में नोने 
बिभावतत्व की केंद्रात्मीय ee का सवल ब्दो मे प्रतिपादन क्या दे) यद्द भी ar दे कि 
नायकनायिका दि ग्रालंवनत्वेन विभाव्यमान होते @ आलंबन विमाव का एक उदाइरण भी 
(तठ किया दै १५ sgià टगारी आलंबन के अंतगत नायकनायिका का निरूपण जो 
नहीं किया दें उस्का कारण यइ È कि “दररूपक' नाव्यशाजीय मंथ हैँ श्रौर नाव्यशासत्रीय 
तत्वनिदेश करते हुए आरंभ में वस्तु, नेता और रस” नाव्य के ये तीन तत्व माने गए हैं। 
उती क्रम में नेता या पात्र के निरूपण के रूप में नायिकाभेद का वर्णन कर दिया गया दै। 
ग्रतः उसका पुनर्वचन श्रनावश्यक था । फिर.भी वहाँ हमें नायकनायिका का वर्णन उसी 
पद्धति और सरणि से उपलब्ध होता दै, जो आगे चलकर “साहित्यदर्पण”, 'रसमंजरी? श्रादि में 
अपनाई गई । इस क्रम में लक्षणलेखन आर फिर उदाहरण के उद्धरण की परिपाटी चल 
पढी थी । उदाइरण भी अपने नहीं दूसरों के । 


“दशरूपक? में उक्त पद्धति के साथ - साथ शास्त्रीय स्तर पर विषय के प्रौद विश्लेषण का 
क्रम लक्षित होता हें । गद्य - पच उभय रूपों के योग से यथासंभव संक्षेप में विपयप्रतिपादन 
हसी Vaart की कड़ी दै जिसमें 'वामन?, “आनंद? और आगे चलकर “मंमट' दि की कृतियाँ 
तिमित हुई हैं। ‘eae’ की पद्धति भामइ”, ‘दंडी? श्रादिवाली पद्धति है पर श्रधिक सुव्यवस्थित 
और सुविभाजित । 


wag के “7'गारतिलकः में लक्षणलेखन की पद्धति तो शोक में ही लक्षणमात्र निर्देश 
वाली है = शास्रीय - चितन - शेली से विरहित दै, पर उदाहरण उन्होंने श्रन्यत्र से लाकर 
"उपस्थित किया हैं । 


: यह सव कहने का सारांश केवल इतना ही दै कि eave’ की अधिकांश प्रवृत्ति बदी दै 
जो आगे चलकर हिंदी के रीतियुगीन उक्त विषय की रचनाश्रों में पल्लवित, पुष्पित हुई । 


oraaa की रचना श्रौर “नायिकानिरूपण' के जो उद्देश्य ग्रंथ में बताए गण है वे 
बहुत कुछ ग्रंथ की परवती प्रबृत्ति से पोषित दोने का आभास देते हैं । प्रथम परिच्छेद के अंत में 
उन्होंने लिखा है कि पूर्वोक्त संभोग शगार का तानाबाना फैलानेवाला कवि “विदग्धगोष्ठी- 
वनिता - मनोज्ञ! होता है। तृतीय परिच्छेद के sia में भी कहा है - कवि और कामिनन, 
safe के हेतु इत ग्रंथ का निषेवन करें।' और “श्र गारतिलक! के विना कहाँ कान्या रहती 


१४. ज्ञापमानतया तत्र विभावो भावयोषङ्द्‌ | श्रालम्बनोद्दीपनत्वप्रमेदेन स च दिघा! 
“एवमयं? ‘cafe? इत्यतिशंयो क्तिूपकाव्यव्यापारादितविशिष्टरूपतया शायमानो 
विभाव्यमानः सन्नालम्वनत्वेनोद्दीपनत्वेन. वा यो नायकादिरभिमतदेशकालादि बाँस 
बिभाव:,। यदुक्तम्‌ = “विभाव: इति विज्ञातार्थं शति’ ताश्च यथास्वं यथावसरं च-रसेपू- 
पादयिष्यामः | अमीषां ( विभावानां ) चानपेलिवाह्मतत्वानां शब्दौपधानादेवासा दित- 
तद्भावानां सामान्यात्मनां स्वस्वसम्बन्धित्वेन विमावितानां साक्षाद्वावकचेतसि विपरि- 
सरि. इति न वस्तुशऱ्यता ।” दशरूपक, प्रकाश ४, छो० R I 


Py ait & 


र : र डी. आ.“ 
0 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


` T seat 


ETERN ; ललितपादपदासंदलक्कृतिः कतथियामिह वाग्वनितायते ॥ 
| 3 _ > अमज्ञारतिलको नाम ग्रंथोऽयं ग्रथितं - मया। : 
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है, कहाँ विदग्धता मिल सकती है, कहाँ रसागम की उपज्नब्धि 
मंडन हो सकता दै ॥१५ 


इन सब बातों को पृष्ठभूमि में रखकर समन्वित रूप से देख : 
कि रुद्रभट्ट कवि अधिक थे, शास्त्रज्ञ मनीषी कम । उनकी a n भासित शेता ३ 
थो जैसी कि “विलास से आडंबरित रीतिकालीन हिंदी के £'गारी कवियों > उसी भाति को 
से भी श्रौर संथ - रचना - पद्धति की दृष्टि से भी। ag मनोवृत्ति भी are को et 
संभवतः भे 'दरारूपक' की रचना के वाद वाले उस युग के आचाय कवि है an ० 
मनोवृत्ति का अंकुरण होने लगा था। व तदनु 


ऊपर जो कुछ कवा गहा है उसका सारांश होगा - 


१. स्द्रभट्ट का समय निश्चित रूप से निर्धारित नहीं हो पाता । अंतःसाच्य के प्र 

« वे ae और धनंजय? के पश्चाद्त्ती जान पड़ते है । इतना निश्चित रूप से या 
सकता है कि हेमचंद्र? की रचना - 'काव्याचुशासन’ - के समय तक उनकी कृति is z 
प्राप्त कर चुकी थी । oe 


अव्यकाव्य में रसस्थिति के सिद्धांत का स्पष्ट प्रवर्तन करनेवाले प्रथम श्राचार्य azz पै 
जिनका ग्रंथ और ।विषयनिरूपण उपलब्ध है । उन्होंने नायक - नांयिका - भेद का भी 
निरूपण किया है । उक्त संदर्भ के विवेचन का :४'गारालंबन के Bata साक्षात्‌ रूप पे 
उल्लेख नहों हुआ है, अपितु “श्रृंगार रस के नायक - नायिका! कहकर उनके प्रकारों- 
Rat का विवरण दिया गया है । नास्चशास्न में aa पद्धति सामान्याभिनय के परिवेश 
में अशीत इई है और बही पद्धति ‘Ge तथा 'रुद्रभ;? के समय तक चलती रही । 


३. र्द्म का ४ गारतिलक भी हसी पूर्वोक्त सरणि का अनुगमन करता है। ‘ez का 
हो श्रनुकरण करते हुए उन्होंने काव्यालंकार के समान, “रंगार के श्रालंवन क्री संदर्भ- 
भूमिका बिना प्रस्तुत किए -शर'गाररस के नायकनायिका का निरूपण विस्तारपूर्वक और 
सोदाहरण उपस्थित किया है । विषय की दृष्टि से, 'रुद्रभट्ट! की यह पूरी रचना “काव्याः 
लंकार' के कतिपय अध्यायों का प्रायः केवल विस्तृत पुनःकथन दै । विषय की दष्ट से 
या उसकी क्रमयोजना की दृष्टि से भो इसमें कोई नवीनता या नबोद्भावना नहीं है। 
उदाइरणसंकलन अबश्य ही शसकी सुख्यता है । - 7 


हो पातो है और कहो ब 


x 


१५, अनेन मार्गेण विरेषरम्यं सम्भोगश'गारमिमं वितन्वन्‌ । 
भवेत्कविभावरसानुरक्तोः बिद्र्धगोष्ठोवनिता - मनोशः ॥ 
le : Bee ख“गारतिलक - है अंतिम । 
शति मया कथितेन पथामना रसविशेषमशेषसुपेयुषा ।' 


- _ व्युत्पत्तये निषेवन्ठु कवयः _ काभिनश्च ये॥ : 
° as = कान्या काव्यकथा कीदृगवैदग्धी को रसागमः | तज 
` _ कि गोष्ठीमण्डन॑ इन्त खङ्गारतिलक बिना ॥- वदी २४४” 
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agen की विवेचनशैली श्रौर विषयविवेचना सुव्यवस्थित, प्रौढ़, प्रकृष्ट एवं पूर्णतः 
शास्त्रीय दै । रसनिष्पत्ति का प्रसंग भी धनंजय के गइन पांडित्य का परिचय देता दै। 
gafa नायिकाभेद का प्रसँग नेता ( पात्र ) - निरूपण को भूमिका में प्रस्तुत किया गया है 
तथापि यथास्थल आलंबनविभाव की संचिप्त पर गंभीर चर्चा महत्वपूर्ण दै । 

qhapa का संवद्ध Ba इतना संचित श्रीर सामान्य तथा उसका निर्माणसमय 
इतना संदिग्ध दै कि उसे विशेष महत्व नहीं दिया जा सकता । 

निष्कर्ष यद कि नायिकामेद को मूलसामधी भौर आधारशिला भरत के era में दै 
तथा उसे श्रव्यकाव्य में स्थान मिला AP द्वारा। उसे प्रौता प्राप्त हुई “धनंजय” के 
gaa’ - संवद्ध विवेचन से । भरत के दी समान ‘exe’ ने केवल लक्षण और परिचायक 
विवरण मात्र का श्रपनी सरस कारिकाओं के माध्यम से उल्लेख किया दै । लक्षण देने के 
भ्रनंतर इस. प्रसंग में उदाहरण के उद्धरण की परिपाटी मिलती है “ame 
तिलक? और “दशरूपक? में । 
भोज श्रौर नायिकाभेद 

ऊपर जो कुछ कहा गया हैं वह संस्कृत साहित्य - शाख में नायिकाभेद के निरूपण 

की प्रथमावस्था है। इस अवस्था में दृश्यकाव्य से संवद्ध विषय का अव्यकाव्य की परिधि में 
प्रवेश होने के साथ साथ उदाइरणात्मक लक्ष्यपर्चों के उद्धरण की प्रथा भी चल पड़ी थी। 
भोजराज के 'सरस्वतीकंठा भरण?)७ तथा “श गारप्रकारा”“ - दोनों ग्रंथों में उक्त प्रवृत्ति का 
स्वरूप स्पष्टतः देखा जा सकता है । À 


४, 


& 


१६, 'काव्यालंकार की श्रपेक्षा /४'गारतिलकः में “रक्ता? श्रोर विरक्ता' के वर्णन में अधिक 
उत्साह दिखाई देता है । अन्यया वहाँ का निरूपण प्रौढ़ पांडित्य का प्रदरांक नहीं दै । 
“दशरूपक में मुग्धा, मध्या तथा प्रगल्भा के AAR भेद मिलते हैं । सुग्धा - वयोझुग्धा, 
काममुग्धा, रतौवामा, मृदुकोपा । मध्या - उद्यत्‌ यौवना, कामवती, मोहान्तसुरतक्षमा, 
धीरा, अधीरा, धीराधीरा | प्रगल्भा - यौवनान्धा, स्मरोन्मचा, गाढ्यौवना, भावप्रगल्मा, 
रतप्रगल्मा आदि । साथ ही धीराधीरादि fade भी प्रगल्भा में होते हैं। मध्या भ्रौर 
प्रगल्भा -- दोनों के ज्येष्ठा और कनिष्ठा ये दो प्रकार हो संकते हैं । 

१७. 'सरस्वतीकठांभरर? और “४ गारप्रकाश? = दोनो Tata भोज ने शगार रस को 
सर्वाधिक महत्ता देते हुए उसकी रसराजता को परंपरया सिद्ध कर दिया है। श्रृंगार 
को ही भोज ने सर्व-रसाधार अथवा आदि रस माना दै और उसे भमिमान! या 
“अहंकार? स्वरूप कहा हैं। "उसी के योग से 'काव्यगत ` सर्वकमनीयता का 
आविर्भाव होता है। पना 

रसोऽभिमानोऽहंकारः शुद्वार इति गीयते | 

-योऽ्यस्तस्यान्वयास्काव्यं कमनीयत्वमश्तुते ॥ ( सरखती० ५१ ) 
संभवतः इसी मान्यता कां प्रतिपादन करने के लिए “४ंगारप्रकारा' से समान महान्‌ 
मंथ की रचना, भोजराज ने को। रस की निष्पत्तिपद्धति और रस - भाव - संबंध के 
विषय में भी उनकी नूतन दृष्टि हैजो पूर्वाचार्या से कुच बिचित्र दै । इसका विस्तृत 

3 डाळ राघवन्‌ के 'भोज के श्र यारप्रकाश नामक प्रबंध में पढ़ा जा सकता हे। 

35 प्रकाशित रूप में संपूर्ण “२'गारप्रकार? प्राप्त न होने के कारण तद्विषदक निर्दिष्ट = 


Be क यहाँ सधन्यवाद डा० राघवन्‌ की रचना से संग्दीत है। . « र 


(0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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“भोज? के दोनों dat में नायिकाभेद का विषय निरूपित है। « 
कुछ संक्षेप से और “४ गारप्रकाश में कुड विस्तार से । “सरस्वतीकंड Serger 
का प्रसंग संक्षेप मै पंचम परिच्छेद के रसनिरूपणात्मक का रिकाओं TPA ना 
आगे चलकर १३७ कारिकां में रसविषयक मत निर्देश करने के अनंतर OR gar t 
णानि’ ( श्रब शनके लक्षण और उदाइरण दिए जायँगे ) - द्वारा समस्त eh: ह 
रससंबद्ध सामग्री का विस्तार किया गया हे । वहीं यथाक्रम आर यथास्था क 
भी अतिसंचिप्त लक्षण at उनके उदाहरण प्रस्तुत किए गए हे । "STIS 

'सरस्वतीकंडाभरण? में भोज ने नायिका विभाजन, कुछ - कुछ भरत के 
दृष्टया से किया हैं। रस के संदर्भ में जिस भाँति “अभिमान, अहंकार और = vanes 
भोज ने लिया है उसी प्रकार पुनर्भू? का भी उल्लेख किया । नायिका का हट ५ कि 
कामसूत्र! एवं श्रन्य कामशास्त्रीय अंथाँ का आधार लेकर चला है और क ml 
का (यदि उक्त पुराण में daa cig संकलित और निश्चित हो चुका रहा हो a ) a 
अपने सरस्वती ० में स्वीया, परकीया, सामान्या के भ्रति रिक्त ‘Gaz की चर्चा भी 4 ह 
मंथ का नायिकाभेद का संदर्भ निम्ननिदिष्ट ढंग से किया गया है । इस क्रम की दि ठ 
बिभिन्न भ्राधारों का उल्लेख करती चली है - 0 


गुणतो नायिकापि स्यादुत्तमामध्यमाधमा | 

BAT मध्या प्रगल्मा च वयसा कौशलेन वा ॥ 

ddr च a स्वान्यदीयापरियदात्‌ । 

उढानूढोपयमनाक्रमाज्ज्येष्ठा कनीयसी ॥ 

मानद्ध रुद्धतोदात्ता शान्ता च ललिता च सा। 

सामान्या च पुनभूश्च स्वैरिणी चेति वृत्तितः ॥ 

= भ्राजीवतस्तु गणिका रूपाजीवा विलासिनी | 

अवस्थातोऽपराश्चाष्टौ -विश्ञेयाः  खशिडतादयः ॥ 

— सरस्वती० - ५।११०-. १११ | 

अर्थांत गुण की gfe से नायिका तीन प्रकार की होती है - उत्तमा, मध्यमा र 

श्रषमा; वय और कोशल ( प्रण्यकेलि की कुशलता) की दृष्टि से उन्हें मुग्धा, मध्या शौर 

प्रगल्मा कहा जाता है; धीरता, श्रथीरता के विचार से वे धीरा और श्रधीरा हैं, परिग्रह 

(पत्नीत्वेन परियह ) at इष्टि से वे स्वीया और अन्यदीया ( परकीया ) होती हैं; विवाह होने 

न होने के कारण उन्हें ऊढा और अनुदरा mar जाता हैं; विवाइक्रमानुसार वे ABT वा कनि 

होती है; “मान” - संपत्ति के विचार से ( मान? - ऋद्धि के अनुसार a कि धीरोद्धतादि नायकाः 

नुसार Sar कि नाव्यशास्त्र में है।) उन्हे उद्धता, उदात्ता, शांता और ललिता का नाग 

मिलता है; वृत्ति के ( शील के ) अनुसार उन्हें सामान्या, gay’ और स्वैरिणी कहा जाता & 

आजीविका की दृष्टि से उन्हे गणिका, रूपाजीवा और विलासिनी के रूप में विभाजित किया 
गया है और श्रवस्थिति ( परिस्थिति ) के अनुसार उनके खंडिता, कलहाँतरिता श्रा 

होते € 1 इस विभाजन खला की क्यों को जोड़ने पर हो नायिका - भेद का रूप सममा T 

सकता है । पूर्वाचायों के नायिकाभेद? - निरूपण का आधार लेकर अथवा “४ गारप्रकाश' () * 

आधार परू सरस्वती० में इनके लक्षण बहुत छोटे छोटे पर स्पष्ट और . अर्थगमित है À 
सवयुणसंपद्योगादुत्तमा, पादोनयुणसंप्थोगान्मध्यमा, शर्षयुणसपयोगादधमा (edgar 
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gant, चतुर्थांश-न्यून गुणशालिनी मध्यमा, झर्थगुणशालिनी अधमा )। इसी प्रकार वय; - 
क्ौशलाभ्वाम्ं पूण मुग्धा, वयसा परिपूर्णा मध्या, वयःकाोरालाभ्याँ संपूर्णा प्रगल्मा । 

“्'गारप्रकारा? का नायिका - भेद - निरूपण (डा० राघवन्‌ के सूत्रानुसार) कुछ 
धिक fat तथा व्यवस्थित दै। इस मंथ में अधसा तथा ज्येष्ठा - इन दो का प्रभाव 
a, ‘tar और “परकीया” के दस - दस उपभेद हैं - उत्तमा, मध्यमा, कनिष्ठा, उदा, 
श्रनूढ़ा, धीरा, श्रधीरा, सुस्था, मध्या, SAET | मेदोपभेदो को परस्परयोजना द्वारा प्रत्येक क 
१४३ - १४३ प्रकार दाते द । 

“नायिका? का तृतीय भेद Gay? है जिसके चार उपभेद बताए गए है — ग्रक्षता, 
qan यातायाता शौर यायावरा । सामान्या के पाँच उपभेद है - sar, DIS, स्वयंवरा, 
स्वैरिणी और वेश्या । वेश्या (साहित्य में मुख्यतः सामान्यरूप से प्रसिद्ध ) के तीन sade 
हैं - गणिका, विलासिनी और रूपाजीवा | पुनभू और सामान्या के अन्य पअंतर्भेद - जो 
रत्तमा श्रादि कै योग से हो सकते थे - यहाँ निर्दिष्ट नहीं हे वरन्‌ अनुमानगम्य दैँ। मान पर 
aga मध्या - प्रगइभा के ठुतीय मेद चीराधीण को भोज ने किसी ग्रंथ में नह fafie 
किया । स्वामी की अधिक प्रियतरा को ज्येष्ठा न मानकर 'बात्स्यायन? और "हेमचंद्र? आदि 
के समान पूव विवाहिता को उन्दने ज्येष्ठा वताया दै । 


> 


‘gay? और “सामान्या? के अंतर्भद - विभाजन में भोज ने कुछ नूतनत। की उद्भाबना 
की है - ्रतः संक्षेप में उसका परिचय दे देना अनुचित न होगा । Gay? - उपभेदों के प्रथम 
तीन नाम ima से प्राप्त है । ‘agar उस नायिका को कहते दें जिसे विवाह से पूर्व दी 
पुरुष का प्रथम समागम प्राप्त हो चुका दो = जैसे ( शांतनुपत्नी ) सत्यवती । पुरुष - विवाहिता 
और पुरुषसंसर्गवती का पतिनाश होने पर पुनर्विवाहिता नायिका चता पुनभू होती दै, 
जैसे मंदोदरी । यातायाता उसे कहते हैं जो परपुरुष द्वारा व्यभिचारित दोकर परप्रेयसी रहे 
at बाद में पुनः पति के यहाँ आवे, जैसे वृहस्पतिपत्नी तारा, जों चंद्रमा द्वारा परिगृहीत 
होकर उनके यहाँ रही श्रौर gga बुध को जन्म देकर पुनः वृहस्पति के यहाँ श्राई तथा ग्रहण 
की गई। यायावरा अटनशीला नायिका को कहते हैं जो एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने 
के कारण पूर्व - पूर्व पतियों को छोड़ - छोड़ नए पुरुषों से विवाह करती चलती दै। 
श्सके उदाहर णरूप में भोज ने साधवी को रखा है । पौराणिक आख्यान के अनुसार ययाति- 
पुत्री माधवी एक स्थान से दूसरे स्थान अटन करती रही, प्रत्येक स्थान पर उसने एक - एक 
पुरुष से चार वार विवाह किया और क्रमशः प्रत्येक से एक-एक संतान उत्पन्न किया । 
चार विवाहों के अनंतर बिध्याखी में तपश्चरणाथ ae चली गई। शापवरदान से यह सब 
हुआ । उसे यह भी बरदान था कि प्रत्येक संतानप्रसव के नंतर उसे एनःपुनः कुमारित्व लाभ 
होता रहेगा । यहाँ यह स्पष्ट दै कि पुनभू'नायिका और उसके अंतर्मेद साहित्यशास्त्रीय अंथ में 
अग्निपुराण को छोड़कर नवीन RIN 


२३. “वात्स्यायन? ने कामसूत्र मै कहा दै - विधिवात्विन्ियदोबंल्यादातुरा भोगिनं 
युणसंपन्नं च या पुनबिंनदेत्ता gays । ( काम० ४२1३९ ) विषवा जब इन्द्र यदो बल्य 
के कारण आतुर होकर गणपत प्न भोगी पति का पुतः वरण करती दै तव इसने पुनम” 
E RI १ 
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समान्या के उपभेदों को देखने से पता चलता है कि साहित्यशास्त्र भै । 
का रूढ़ अभिषेयाथे न लेकर भोज ने उसका साधारण यौ गिकार्थमात्र लिया है सामान्या? पर 
आर्या स्वीया, परपुरुषगृहीता परकीया ( पुनविंवाहिता पुनभू* भी ) - eae । पाणिगृहीता 
पदावली में इनपर विशेष श्रषिकार ) व्यक्तिविशेष के साथ होता दै । पर जिस ना कालीन 
अथवा विवाइतः, किप्ती एक नर का श्रविकारनद्दी है या किसी की भो a ७ ake 
जिसमें अहंता है ( चाहे स्वयंवर भादि के कारण ही सही ) उसे सामान्या ती बनने की 
विधा के उदाइरण में द्रौपदी, सीता और इंदुमती आदि तक उदाहृत 


ह I 
सामान्या का लक्षण लिखते हुप उन्होंने कहा हैं - अनियतानेकोपभोग्या सा [ परखती मे 


मान्या ]। 

सामान्या के प्रथम दो भेदों ऊढ़ा और अनूढ़ा के रूप में क्रमशः द्रौपदी और सी 
उदाहरण दिया गया है । द्रौपदो सामान्या Get इसलिए हे कि धर्मतः उनका = ae 
पुरुषों के साथ विधिपूर्वक निष्पन्न हुआ था । (ऐसा लगता है कि यह उपभेद विशेष रूप कत 
के ही लिए बनाया गया।) विवाइपूर्व की सीता को अनूढ़ा सामान्या इसलिए कहा कि = 
प्रतिज्ञा को पूर्ण करनेवाले किसी भी पुरुष के साथ सीता विवाह का अधिकार घोषित था | ( = 
उपभेद पणस्वयंवर में वरणीया नायिका के लिए किया गया था। ) तीसरे उपभेद, स्वयंवरा 
सामान्या के रूप में रघुवंश की इंदुमती sarga दै । "सीता? वाले द्वितीय भेद भौर ti 
तृतीय भेद में श्रंतर यह हैं कि प्रथम में, निर्धारित पण या ad पूरी करने के वाद, वीयंशुर्क 
चुकाने के बाद ही वर को नायिकावरण का अधिकार होता था, और तृतीय भेद के इत : 
में इंदुमती के रखने से लगता है क्रि विवाह को स्पृहा से जुटे हुए२° अनेक परिणयाथियाँ में पे 
अपने मनपसंद एक नायक को चुनने का अधिकार स्वयंवरा नायिका को होता था। 


चतुर्थ और पंचम सामान्या भेदो में कोई वैशिष्य्य नहीं है। सरस्वती में कहां गया है- 
आत्मच्छन्दा स्वैरिणी । पने मन के अनुसार कामाचरण करनेवाली-को स्मैरिणी कहा है। 
( इसे कभी परकीया और कभी सामान्या के अंतभेंदों में आचायो ने रखा हैं) पंचम मेद - 
वेश्या -- मुख्यतः सामान्या का सवंमहत्वपूर्णं तथा सबसे श्रधिक स्वीकृत रूप है। अतः उसके. 
संबंध में कुछ अधिक न कहकर वेश्या? के siada] का थोड़ा परिचय दिया जा रहा है। 


. _ वेश्या के तीन अंतभेंदों का नामोल्लेख ऊपर हो चुका है। das कलाश्रो को 
जाननेवाली वेश्या को गणिका कइते है, कुट्टमित आदि हावभाव का प्रदर्शन करनेवाली को 
विलासिनी तथा रूपयौवनमात्रोपजी विनी को रूपाजीवा wer है । “अष्टावस्था? की नायिका 
( वासकसज्जा, खण्डिता ) आदि के निरूपण में कोई नवीनता नहीं दै । २१. 


२०. उड़ा, HAST, स्वयंबरा - तीनों ही भेद, संभवतः स्वयंवर में वरणीय त्रिय - मारि 

| से हो संव लगते है । प्रथम - द्वितीय में वीयंशुल्क चुकाने पर, ad पूरा करने पर T 

- o TRARA विवाहाधिकार मिलता था और तृदीय भेद में अपनी पसंद के वर ॐ 
का (स्वयंवर के उत्सव में एकत्र राजन्यों में से) नायिका को अधिकार था। 

२१. _ सरस्वती० में नायिका और नायक के रूपों - प्रतिरूपों के विभित्रस्तरो का न 

अंथ की एक विशेषता दै । नायक के स्तर हैं — नायक, प्रतिनायक, उपाव 
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| Aaa च चता यातायाता यायावरेत्यपि।. 

पुनश्चतुविधा कथिताः पूर्वे भोजादिभिदवुधेः । 

यातायाता तु युगपदूढानेकैस्तु agfa: 

यथा पाण्डुमुतैहढा द्रुपदस्य कुमारिका ॥ 
हेमचंद्र (काव्याचुशासन ) wile नायिका-भेद 
इसी युग के आसपास या इसके कुछ डी वाद हेमचंद्र के काव्यानुशासन का काल 
आता है । इस अंथ में नाथिका निरूपण अधिक विस्तार नहीं पा सका है । परंतु अपनी ग्रंथः 
सरणि के agat इस संदर्भ में लक्षणों के साथ साथ संकलित लक्ष्यों का उदाहरण दिया 
गया है. । 
हेमचंद्र ने सुग्या, मध्या, प्रगढभा के दो-दो भेद किए हैं, जिनका आधार दै वय श्रौर 
कौशल = वयसा सुग्धा, कौशलेन मुग्धा, वयसा मध्या, कोशलेन मध्या भ्ौर वयसा प्रगल्मा, 
कौशलेन प्रगल्भा । साथ ही मध्या, प्रगल्मा के धोरा-श्रधीरा आदि भेद भी । भरतादि के मता- 
नुसार हेमचंद्र ने पुर्वविवाहिता को ज्येष्ठा श्रौर पर्चाद्विवाहिता को कनिष्ठा कहा है न कि 
परवती आचायों के समान भ्रधिक प्रेमभागिनी को ज्येष्ठा और न्यून प्रेमभागिनी को कनिष्ठा | 
हसी प्रकार “दशरूपक? की आलोक टीका का अनुसरण करते हुए हेमचंद्र ने अ्रष्टावस्था नायिकाश्रो 
में परकीया की केवल तीन विधाएँ मानी हैं - विरहोत्कंडिता, अभिसारिका श्रौर विप्रलब्धा । 
इसके श्रतिरिक्त इस संदर्भ में विशेष महत्व का और कुछ उल्लेख्य नहीं दै । 


वाग्भट ( प्रथम और द्वितीय ) के 'वाग्भटालंकार? और 'काव्पाचुशासन? तथा IMT- 
ख्रयशोभूषण' आदि में भी नायिकानिरूपण है, पर विशिष्ट महत्व को कोई नूतनता या 
धद्भावना नहो हे । नायिका निरूपण के प्रथमसोपान से संबद्ध विषय का प्रकरण दृश्य-श्रव्य 
कार्व्यों से संबद्ध होकर जो प्रचलित gar वद्दी यद्यपि इन ग्रंथों में भी चलता car तथापि 
साधात्रीति से शंगारालंवन के परिचयनरूप में नायक, नायिकाएँ उक्त ग्रंथों में निरूपित नहीं 
Bef, लक्षण के साथ लक्ष्योदाइरण भी परवती-कृतियो में दिए जाते रहे पर प्रंथकारों के 
स्वरचित नहों । 'वाग्भट! ने नायिका के चारभेद -- श्रनूढ़ा ( कन्यका ), स्वकीया, परकीया 
; और पराङ्गना ( सामान्या ) बताए है । “जिन ada’ नामक टीकाकार ने 'परकोया' के तीन 
भेद वताए है - सधवा ( जीवितभतुंका ) परकीया, विधवा परकीया और केनापि स्वीकृता 
विधवा ( पुनभू` ) परकीया । 


VÀ पश्चात्‌ नायिकाभेद के विकासक्रम में एक ओर तो 'शारदातनय? का 'भावप्रकाशन' 
भोर 'िङ्गभूपाल? का 'रसार्णवसुधाकर! - दो नाव्यशाजीय कृतियाँ आती हैं तथा 


अनुनायक तथा नायिका के हैं -- नायिका, प्रतिनायिका, अ्ुपनायिका और अनुनायि- 
का। इसके अतिरिक्त eee नायकाभास और उभयाभास का भौ उल्लेख 
मिलता है। ` 


६ ( ६४-३-४ ) 
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दूसरी ओर Rady ( विश्वनाथ कविराज) एवं 'रसमंज्ञरी? 
लिए जा सकते हैं । ( 
भावप्रकाशन 


भावप्रकाशन का नायिका-भेद, भरत, रुद्रभट्ट ( "द्र? : 
वर्णित वस्तुओं का अनुसरण करता चलता È | ae के अमर वाह Ta 
संभवतः प्रथमवार देवशीला, दैव्यशीला, गंधवंशीला, यक्षांगना; राचसशी बिनी. = p 
नागशीला, मत्यंशोला आदि नायिकाओं का उल्लेख हुआ है तथा उनके यंथ = aretha, 
दिया है। भोज का अनुसरण करते हुए यंथकार ने उदात्ता, SEA, शान्ता es a 
नामक नायिका-चतुर्विध को मान्यता दी गई है, पर 'भीज? के समान न ललिता 
पर नहीं अपि ठु 'धीरोदात्त” आदि प्रसिद्ध चतुर्विध नायकों से प्रतिसंवद्ध रूप r. au 
प्रकृति, रूप, वेषभूषा, गुण और शील के भेदक गुणधर्मों का इस प्रसंग में परिचय a! ॥ 
है) इसी प्रकार अभिनेयता और अभिनय की दृष्ट से वासकसज्जादि अष्टविध a 
नायिकाश्रों के शील-गुण-श्राचार आदि का भी विस्तृत विवरण दिया गया है । परकी प 
इनमें से तीन हो अवस्थाएँ, कुछ आचार्य मानते हैं, इसकी भी चर्चा उन्होंने की ३ 
( विप्रलब्धा, विरहोत्कंडिता और अभिसारिका ) । भावप्रकारान के Maat संख्या १ 
[ १३ (स्वीया) + २ (परंकोया ) -- १ ( सामान्या ) ] = १६५८८ ( वासकसञ्जादि ) 
> ३ (उत्तमादि ) = ३८४। ae मंत रुद्रट का बताया गया है। नाव्य-दृष्टि के उपनेद 
(उदात्ता, उद्धतादि ) को शस प्रस्तार-गणना में महण नही किया गया है। भरत के EOR 
यौवन की चार श्रवस्थाश्रों का भी ada हुआ है। नाय्यदृष्टि से, श्रभिनय - शिल्प के विचार 
से इन सव का विस्तृत विवेचन हुआ है। नवोदूभावना की दृष्टि विशेषता न होने पर भी नाव्य 
शास्त्रीय दृष्टियों का पर्याप्त निरूपण ओर परिचायन किया गया है । 

यह विचारणा की गई है -- रसालंबन के प्रकरण में limaa के aiaa- संदर्भ में 
Hee ~ नायिका का भेद, शील, चेष्टा, आदि का निरूपण करते हुए इन सत्रकी चर्चा बी 

i ; 

भावप्रकाशन में लक्षण और विस्तृत परिचय तो दै -- पर उदाहरण नहीं हैं । 


रसाणव सुधाकर 


mamada अंथथों में adagan तथा सर्वसा हित्यश।खीय कृतियों में (साहित. 
दर्पण” ऐसे मुख्य मंथ हैं जिनमें 'नायिकामेद' के निरूपण की द्विती यावस्था का उसष्ट उगे 
दिखाई देता है । इनमें अत्यंत स्पष्ट रोवि से साक्षात श्रंगारालंबन के संदर्भ में AT 
नायकना यिका के भेदविस्तार का निरूपण किया गया है। इन कृतियों के पूव, प्रायः aaa 
नायिकाश्रो का प्रपंच उपस्थित नहीं किया गया है । यद्यपि उन्हें आलंबन वताया गया ९ 
तथापि प्रसंग को दृष्टि से उनका भेदनिरूपण या तो कथावस्तु के पात्र, नायकनायिका 
परिपारवं में अथवा शंगारी नायक, नायिका के रूप में किया गया दै। इत दोनों कति 
(जिनके निर्माणकाल में कदाचित्‌ aga अंतर नहीं हैं), आलंबन विभाव के प्रसँग AAT 
लंबन का परिचय देते हुए इनका निरूपण प्रारंभ किया गया है। इस प्रसँग में रा 
सुधाकर” में कहा गया है -- अपन टत 
_  - -आधारविपयत्वाभ्यां नायको *नायिकापि च । 
आलम्बनं मतं तत्र नायको गुणवान्‌, भवेत्‌ ॥ 


aga 
सुदत्त ) > नाम 
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dena में नायिकाभेद श्रोर रसिकनीवनम २२६, 


gaia अधारविषयता के कारण नायकनायिका रस के आलंवन DA दै । नाटक में 
ग्रालंबनभूत नायक गुणवाच्‌ होता है | उसके Gu होते हैं — मद्याभाग्य, sitet, agar, 
उन्बलता, धा मिंकता, कुली नता, वाग्मिता, कृतज्ञता,नयज्ञत्व, शुचिता, मानशालिता , तेजस्विता, 
कलावचता श्रौर प्रजारंजकत्व । ये नायक के सामान्य युश माने जाते दै। 

इन गुर्णो के लक्षण और उदाइरण देने के वाद सामान्य नायक के तीन भेद -- उत्तम, 
मध्यम, अधम बताकर धीरोदात्तादि चतुविधि नायकमेदों का युणविशिष्ट उदाहरण प्रस्तुत किया 
गया है। भौर तब सर्वरसन्साधारण नायको का विनिगमनात्मक परिचय देते हुए sate 
त्रिविध नायकॉ का विभाजन, दै — जिन्हें रवीया, परकीया और सामान्या के अनुरक्तिपात्र 
होने के कारण — पति, उपपति और वैशिक के नाम से daa किया गया है। पति के चार 
भेद बताए गए है ~ AGHA, शठ, दृष्ट, दक्षिण । नायक की शाठता, sar ste दक्षिणता 
विवाहित सपत्नीजनों की दृष्टि से मानी जाती दै । श्रनियतता के कारण उपपति की दक्षिणता 
श्रनुकूलता और धृष्टता को ्रनुचित वताकर उपपति के शाठतामात्र का लक्षण-लक्ष्य उपस्थित 
किया गया है । तदनंतर वैशिक? नायक के गुण और उत्तममध्यमाधम - भेद के लचणमात्र लिखे 
गए हैं — उदाहरण नहीं । इस प्रकार का सुस्पष्ट विभाजन, जिसमें रससामान्यनायक और 
शृगारनायक का परिचय पृथक पृथक उल्लेखपूर्वक श्रीर सोदाहरण दिया गया हो — बहुत 
कम दिखाई देता दै । 

नायिकाभेद के प्रसंग में श्रंगारसंवद्ध नायिकाश्रों का निरूपण हुआ है। इनके प्रसिद्ध 
तीन भेद स्वीय, परकीया और सामान्या का नाम लेते हुए स्वीया के तीन भेद -- सुरा, 
मध्या और प्रौढ़ा - वताए गए हैं। मुग्धा के मेद हैं-- वयोसुग्धा, नवकामा, रतौवामा, 
मृदुकोपा, सलञ्जरतिशीला तथा क्रोध से अभाषमाणा रुदतो — में छः भेद सोदाइरण says 
किए गए हैं। मध्या के भेद हैं -- समलञ्जामदना, प्रोदत्तारण्यशालिनी श्रीर मोहांतिसुरतमा । 
मानवृत्ति .के विचार से मध्या के धीरा, श्रधीरा, धीराधीरा - नामक त्रिमेद भी बताए गए 
है। प्रगल्मा के दो ही भेद कहे गए हें - संपूर्णौ बनोन्मत्ता तथा प्ररूदमन्मथा । मानढइत्ति के 
अनुसार धीरादि तीन भेद भी इसके सूचित किए गए Vt नायिका के सभी भेदो के लक्षण और 
उदाहरण प्रायः मिलते हैं । 

परकीया के दो भेदों में -- कन्या ( श्रनूढ़ा ) भ्रौर परोढारर का नाममात्र भ्राता है। 
कन्या के बिषय में कदा गया है कि नाटकादि में इनकी अवतारणा करनी चाहिए । पर परोढ़ा 
के लिए ( कदाचित सदाचारप्रेरित रसाभासता के विचार से) यह निर्देश किया हैं कि 
'सप्शतो? ( आर्या शप्तशती ) आदि जैसे छुद्र प्रबंधों में ही उनको प्रस्तुत करना चाहिए 
(अर्थात नाटको में नहं) । अनूढा कन्या के परिचय में उसे प्रायः सुखा की विशेषताओं 
वाली बताया दै । | ; 2 


सामान्या के भी दो सेद = रक्ता - विरक्ता बताते हुए कहा दै कि aT नाटकादि मे 
वर्यं होती है पर 'विरक्ता? का भवतरण प्रहसन आदि में ही करना चाहिए। इसी प्रसंग मॅ 


a 


१२, परोढा तु परेणोढान्यसम्भोगलालसा ।. 
कि a FAA सा सप्तशत्यादिके FA: ॥ १ । १०६ 
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पुर्बाचायों का मत देते हुए यद भी कहा दै कि गणिका तो युणवान्‌ नायक में मी 
कमें भ 


होती हें । अतः अरक्ता के वर्णन में रसाभास लक्षित होने से नाटक में उस a अनुरक्त 
की वणय 


बनाना चाहिए । पर इस मत को शिंग भूपाल नहीं मानते । वे सामान्या को 
है । इसके पश्चात इस ग्रंथ में प्रोपितपतिकादि आठ भेद सोदाइरण लिखे गर ae 
भी कहा गया दै कि सभी नायिकाएँ उत्तमा-मध्यमा-नीचा होती Ši l 


i ही मानो 
अत में यह 


इस ग्रंथ के नायिका निरूपय में सामान्यतः पूवंसंग्रदात्मकता के रहने पर भी वि 
Sar कि ऊपर दिखाया जा चुका हैं, अधिक चिंतनशीलता और प्रौढ़ता लक्षित ane, ; 
द èi 


साहित्यदपण--यदद कृति agi प्रौद़वितना तथा सर्वोगीणता के कारण सख्त पाए 
के इतिहास में विरोष लोकप्रिय मानी जाती है । इसका नायिका - भेद - प्रकरण भौ i w 
है। रों में नायक-नायिका-भेद प्रस्तुत किया गया हे । मुख्यभेद पूर्वप्रचलित i ee 
उपभेदो में थोड़ी नवीनता है । स्वीया के त्रिविध-भेदों में निम्नलिखित रूप से वि न 
Ke x भाजन 

ga- १ - प्रथमावत्तीणंयौवना, २ - प्रथमावतीर्णमदनविकारा , ३ - alam 
४- माने छड, तथा ५ - समधिकलञ्जावतो । ( नाम और गुण विशेष के हेर-केर से पुरानी ही 
बातें नए नाम से की गई हैं - यहाँ भी, आगे भी ) | 

मध्या - १ - विचित्रसुरता, २ - प्ररूढस्मरा ३ - प्ररूहृतारुण्या, ४ - ईघत्मगत्मवचना 
तथा ५ - मध्यमत्री ड़िता । ४ 

म्रगरभा ¬ १ - स्मरान्धा, २ - गाढतारुण्या, ३ - समस्तरतकोविदा, ४ - भावोन्नता, 
५ - स्वल्पत्रीडा, और ६ - आक्रान्तनायका । 

इनके साथसाथ मध्याप्रगहभा के धीरादि तीन भेद दिए गए है । इन दोनों के Ase 
कनिष्ठा - ये दो उपभेद भी स्वीकृत होते है । अतः सुख्यरूप से मध्या-प्रगलभा के वार AN 
सुग्धा का एक भेद, स्वीया के कुल १३ मुख्य भेद है। कन्यका ओर परोढ़ा - दो भेद परकीया 
के तथा सायान्या का एक भेद = सब मिलाकर मुख्यतः १६ प्रकार की. नायिकाएँ होती हैं। 
ये सभी अवस्थिति के अनुसार स्वाषीनभठुंका आदि आठ-आठ प्रकार की और पुनः सभी 
उत्तमा-मध्यमा-अषमा-भेद' से तोन ( १६) ८५५ ३ ३८४) प्रकार की Tard नाबिकाएँ 
होती हैं। यदी संख्या नायिकाभेद को ez, शारदातनय और 'शिंगभूपाल? ने भी 
दी दे । पर प्राचीनों के एक मत का उद्धरण देते ge शिंगभूपाल ने कहा है कि परकीया à 
तीन ही भेद युक्तिसंगत होते हैं - १ - विरहोत्कठिता, २ - अभिसारिका और ३- गातकतजा- 


: व्यवस्थेव पर्नी रयात्‌ प्रथमं विरहोन्मनाः। 
ततोऽमिसारिका भूत्वाभिसरन्ती ब्रजेत्स्वयम्‌॥ 
संकेताचपरिभ्रष्टा विप्रलब्धा भवेत्‌ _ पुनः। 
पराधीन पतित्वेन नान्यावस्थात्र संगता ॥ १।१६० 


l i Al 
साहित्य - दपणणकार ने भी ३।१२२ के पश्चाद. किसी भ्रन्य के मतरूप में परोदा 
कन्यका के संबंध में इस मत की चर्चा की है। 


दता 
DA: निष्कर्ष यह निकलता है कि इन दोनों रचनाओं में बहुत ga साम्य a 
दै । जदाँ साहित्यदपंण में कुछ प्रौढता का आभास. मिलता है वहाँ रसायंव' में. 
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संस्कृत में नायिकामेंद श्रोर रतिकजीवनभं १३१ 


N 


qara एवं ARA के श्रालंवनत्व का विभक्ती इत एवं निर्धारणीक्कत वर्णन हुआ दै-- 
जो कदाचित्‌ इस दिशा में कुछ अधिक स्पष्टतापुर्ण निरूपण का संकेत करता दै । इन दोनों ही 
jå में लच्य-लचण-समन्वित विपयनिरूपण को sie शैली अपनाई गई हैं । लच््यरूप उदाहरण 
प्रायः पुरातन ग्रंथो से संकलित हैँ । रसादिनिरूपण के प्रसंग में “साहित्यदर्पण? की शैली 
card की श्रपेक्षा प्रौढ़तर दै । 'प्रतापरद्र्यशो भूषण?! के समान उदाहरण अंथकार निर्मित 
प्रायः नहीं दै. 13 

इन दोनों कृतियों को नायिकाभेद के विकासक्रम की 'द्वितीयावस्था? का विकास इसी दृष्टि 
से यहाँ कद्दा गया दै कि प्रथमावस्था की कृतियो में जहाँ नायकनायिकाओं का भेदविस्तारण करने 
के पुर्व स्पष्टतः उनमें शंगारालंबनत्वर की प्रतिष्ठा विना किए ही निरूपण हुआ है-वहाँ इन कृतियाँ 
में उक्त पीठिका का सुस्पष्ट निर्देश किया गया दे । अथ च, श्रव तक उदाहृत लक्ष्य संकलित हैं, 
श्राचार्य की काव्यालोचनदृष्टि में भावयित्री प्रतिभा के सूचक हैं, न कि canal की कवयित्री- 
प्रतिभा के sagin स्वनिर्मित । 


रसमंजरी ( भानुदत्त ) में नायिकाभेद 

इसके पश्चात्‌ SA सामने मदाकवि भानुदत मिश्र की रसमजरी का नाम श्राता है। 
नामतः “रसमंजरी' होते हुए भी अंथ तत्वतः श्वृंगारमंजरी” है । आरंभ में कवि-आचाय॑ 
कहते हैं - 'तत्र रसेषु श्ंगारस्याभ्यहितत्वेन तदालम्वनविभावत्वेन नायिका तावन्निरूपपते? -- 
sala tat में भगार सवसे उत्कृष्ट, सबसे afaa अ्रभ्यदित-संमानित हैं और उस प्रतिष्ठितपूजित 
imaa का आलंवनविभाव होने के कारण ( नायक-नायिका-रूप आलंवन विभाव में नायिका 
के भी भ्रभ्यहिततर होने के कारण) नायिका का निरूपण किया जा ET है । 


थहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि 'रससंजरी? के कर्ता ने 'रसतरंगिणी” नाम का रस- 
विषयक स्वतंत्र मंथ अलग से लिखा दै। 'रसमंजरी” वस्तुतः उसी का पूरक परिशिष्ट दै। 
'रसतरंगिणी? में रस का सांगोपांग २४ निरूपण शास्त्रीय पद्धति से गद्यात्मक भाषा में किया 
गया है -- उदाहरण अवश्यमेव ललित काव्यरचना का प्रमाण देते हैं। रसमंजरी' में 
“विषयसंकोच' के कारण meta विवेचन के लिए अवकाश की कमी दोने पर भी थोड़ी बहुत 
जो शाज्जीय चर्चा हुई है उसमें विषयनिरूपण की गहराई का आभास मिलता ही है । स्वनिर्मित 
aadi के रम्य उदाहरण, साथ दी कृतिकार की मंजुल कविप्रतिभा का भी प्रमाण देते हैं । 
फिर भी इनके sig में गद्यात्मक भाषा द्वारा संक्षिप्त, पर शास्त्रीय परिचय देते रहने से अंथ को 
sigar बनी रहती हे । arfaarstt भर उनके मान, चेष्टा तथा भेदोंपभेदों के लक्षणों में भेदक 
गुणषमो की व्याख्याविवेचना करते रहने से ग्रंथकार की श्रालोचनात्मक प्रवृत्ति का श्रामास 


२१, अभिसारिका के प्रसंग में श्रमिसारवित्री और श्रमिसरणकत्रीं — दोनों का उल्लेख हैं। 
प्रवास? के संदर्भ में भी भावी, भवन ओर भूत - तीनों का निर्देश किया गया दै । 

२४, भानुमिश्र ने रसपारिजात? नामक एक और ग्रंथ ( मोतीलाल-वनारसीदास, लाहौर ¬ 
१९३७) लिखा दै जिसमें 'दुर्दिनाभिसारिका? का नवीन उपमेद भी मिलता है । शके 
अतिरिक्त पद्मिनी? आदि रमणी के चार प्रसिद्ध कामशाल्रीय भेदो का भी न्दिँरा किया 
|)... नी RI 


® 
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२३२ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


यंतर मिलता है । पूर्वाचायो द्वारा अविवेचित नवीन संदभों के रि 
प्रतिभा का भी परिचय प्राप्त होता है । 


भानुदत्त की 'रसमंजरी? नायिका-भेद के साहित्य में एक नवीन प्रवृ 
प्रवत्तेन करती है । इनके पूर्व की रचनाओं में ( अंशतः श्रंगारतिलक' को 
नायिका-निरूपण पर स्वतंत्र अंथ लिखने की प्रथा नहीं थी । इनका निरूपण य 
Hat में यथास्थान आता रहा या रसनिरूपण के प्रसंग में | AMT और 
ओर श्रासक्तिविशेष का आभास, उनके विस्तार और प्रासुख्य में अवश्य 
नायिक्रा-भेद को लेकर स्वतंत्र मंथ लिखने की परंपरा सर्वप्रथम (उपलब्ध सामग्री के 
पर ) भानुदत्त ने ही चलाई -- ऐसा कहना अनुचित न होगा । यद्यपि Bee gale 
निरूपण को daar आगे भी चलती रही तथापि श्रंगी-मंथ के रूप में नायिका-भेद = a 
'रसमंजरी' से ही माना जा सकता है । p 


आगे चलकर संस्कृत में भी और हिन्दी तथा भ्रन्य भारतीय भाषाओं में ऐसे गरयो 
निर्माण की धारा वह निकली जिनमें नायिका-भेद के बिवेचन का ही प्रामुख्य रहा। a : 
को विलाप्तमयी प्रवृत्ति के श्रनुकूल वर्ग विशेष की वासना के तर्पण का साधन बनंकर alee 
में इस साहित्य को पीनता अभूतपूर्व रूप में वढ गई । वर्गविशेष की वासनात्मक afifa 
वैलासिक पलायनवाद, साहित्यिक कामुकता एवं ऐश्‍वयंसंपन्नो की मदवुभुच्ा के परिपोप्रण मे 
इस प्रवाह ने कितना योग दिया -- उप्ते कहना यहाँ अनावश्यक है । इतना ही यहाँ बना 
है कि उक्त नई परंपरा के मुख्य प्रवर्तक आचार्य भानुदत्त कहे जा सकते =I 


KARNY के अनुसार नायिका के मुख्य भेद पूर्वोक्त ही हैं- स्वीया, परकीया, 
सामान्या | केवल स्वामी (पति) में अनुरक्ता स्वीया है जिसक्रे मुग्धा आदि तीन प्रसिद्ध उपमेद 
है। सुग्धा में मेदक और परिचायक वैशिष्ट्य है 'अंकुरितयौवनत्व” | इस प्रसंग में चार नाम 
मिलते हैं - १ - ग्रज्ञातयोवना २ - ज्ञातयौवना ३ - नवोढ़ा और ४ - विश्रब्ध नवोड़ा। 
यह स्पष्ट नहँ बताया गया है कि अंतिम दो भेद agra यौवनामुग्धा के हैं, ज्ञातयौवना 
OMT के हैं या स्वतंत्र है अथवा प्रथम दोनों के ही उपभेद हैं । कुछ टीकाकार उन्हें ज्ञातयौवना 
के उपभेद मानते हैं पर ्रधिकांश विद्वानों ने उन्हे स्वतंत्र ही माना दै। उदाइरणों को देखने 
से चारों का पार्थक्य afaa होता है । क्यो कि पूर्वोक्त चारों प्रकारा के श्रलगश्रलग | लेकर 
चार उदाइरण दिए गए हैं । पर नायिकाभेद की प्रस्तारगणना के अनुसार मुग्धा को एक ही 
प्रकार का माना गया है - यह श्रागे दिखाया जायगा। २ - मध्या को समानलजामदना 
कहा दै और उसका एक नूतन नामकरण भी किया है -- अ्रविविश्वन्व नवोढ़ा । ३ -प्रगहमा 
का लक्षण है - पतिमात्रविपयकेलिकलाकलापकोविदा । चेष्टानुसार इसके दो रूप होते 
हैं -- श्र - रतिप्रीतिमती और आ- आनंदसंमोद्धिता । प्रस्तारगणना में श्नका भी शाक 
नहीं किया गया है । : ; 2 


मध्या और प्रगल्भा के, धीरा, अधीरा और धीराधीरा नामक उपमेदों के कारण T 
प्रकार है और पुनः ज्येष्ठा, कनिष्ठा रूप में छहों के दो दो उपभेद से मध्या ओर प्रगल्मा कै $ 
बारह तथा मुगा का केवल एक भेद -- इस प्रकार स्वीया के १३ भेद पूर्वाचायौ के पा 
माना दै । साहित्यदर्पण में भी ये हो. १३ भेद स्वीया के स्वीकृत है। ख - परकीया के दो भेद a 
भ - परोढ़ा श्रौर आ - कन्यका - भानुदत्त ने भी पूर्वाचायी के समान माने है परंतु ५ 
उपभेद ( प्रस्तारयुणन में जिनकी गणना नदा होतो ) छः किए है जो ग्रंथकार को नई AT 


"SLA मनाई शा 


त्तिवाले नवयुग का 
थोड़कर ) नायक. 
Ta aera 
खंगारालंवन a 
लच्चित है। परंतु 
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संस्कृत में नायिकाभेद श्रोर रसिकजीवनम्‌ २३३ 
मानी जा सकती दै - १-यप्ता | घुरतगोपना — क - वत्तदरतगोपन्ना, ख - वतिष्यमाण- 


ठुरतगोपना आर ग - वृत्तवतिष्यमाणसुरतगोपना, ] २ - विदग्धा [ भ्र- वास्विदग्धा श्रौर 
a - क्रियाविद्ग्वा |, २ - लक्षिता, ४ - कुलटा, ५ - अनुशयाना [ क - बर्तमानस्थानबिधटनात्‌ 
agami, ख - भाविस्थानाभावशङ्कया अनुशयाना तथा ग - स्वानधिष्टित-मंकेतस्थल के प्रति 
vat के गमनानुमान से agaaa | भर ६ - मुदिता । परकीया के इन स्वरूपो की कल्पना 
कदाचित daa: भ्राभिजात्यवर्गीय कामशास्त्रीय विलासिता के कारण, saa: तांत्रिक 
मकारीपासना के फल से और सर्वतोधिक गीतगोविंद आदि में दृश्यमान कृष्णोपासना की 
परकीयारति के प्रभाव से साहित्यिकों में भी प्रचलित दोने लगी थो । अन्य आचायाँ ने भीं 
प्रस्तुत संदर्भ से संभवतः इनका उल्लेख किया था । २५ इसी कारण रसमंजरीकार' ने कहां 
दै कि गुप्ता-विदग्धा श्रादि नायिकाओं का परकीया में ही अंतर्भाव समझना चाहिए - 


गुप्ता-विदग्घा-लक्षिता-कुलटा-5नुशयाना-मुदिताप्रभृती नां परकीयायामेवान्तर्भावः | 


रीतिकालीन हिंदी के नायिकाभेद-विस्तार में भानुदत्त के इस निरूपण ने श्रत्यधिक 
ma पाया | उच्चवगीय वैलासिक रुचि और सामाजिक मनोरंजन में, कामपूर्ण लकादिपी 
की afamar में परकीयाप्रेम, संभवतः रईसी, अमीरी तथा मर्दानगी और रसिकता का 
मानदंड.सा बन गया था। फलतः उक्त भावना का साहिस्य में भ्रचुशुंजन-प्रतिध्वनन 
स्वाभाविक et था । २६ 


रसमंजरी में सामान्या को पूर्ववत एक ही प्रकार का माना हैं | सव मिलाकर नायिका 
के मुख्य भेद सोलह ( १६ ) इए । इन्हें श्रर्थात्‌ नायिका मात्र को पुनः १ - श्रन्यसंमोगदुखिता 
२ - वक्रोक्तिगविता [क. प्रेमगर्विता और ख - सौँदर्यंगिता] तथा ३ - मानवती (क. लघुमानवती 
ख, मध्यमानवती और ग - गुरुमानवती ] - तीन प्रभेद वताए हैं ( भेदसंख्या की गणना में 
fare संग्रहीत नहीं किया गया है ) । इस प्रकार नायिकासामान्य के १६ भेद ( १३ स्वीया-- 
२ परकीया-- १ सामान्या ) होते हैं। श्रवस्थाभेद के अनुसार इन सोलहदौं में प्रत्येक के 
प्रोषितभतृंका-खंडिता आदि आठ भेद होने से संख्या १२८ पहुँचजाती दै और फिर 'उत्तमा- 
मध्यमा-अधमा - Rat के कारण इनकी ३८४ संख्या होती है । यही संख्या सामान्यरूप में 
= को आह्य दै । दिव्या, श्रदिव्या तथा दिव्या दिव्या-विभेदाँ के कारण ११५२ तक पहुँचने 
वाली भेद्संख्या को जातिभेदाश्रित होने से रखमंजरीकार ने अस्वीकृत कर दिया ki 

परंतु प्रसिद्ध श्राठ Rat के अतिरिक्त 'प्रवस्यत्पतिका? नामक नायिका का नवम भेद भी 
होना चाहिए - इस बात को आलोचनात्मक ढंग से श्राचार्य ने उपस्थित किया है । श्रर्थात 
एक नवम भेद को भी उन्होंने, संभवतः नवीन उद्‌भावना की दै - जो आगे चलकर feat में 
स्वीकृत ही नहीं हुआ वरन्‌ भविष्यत॒प्रवास के साथ साथ वर्तमान - प्रवास - मूलक भेद का भी 
उद्भावक हुआ | संस्क्षत के परवती ग्रथ मै तथा दिंदो के भी एतादिपयक ग्रंथों में प्रवास के 


२५. ` अन्य आचार्यो के अंथ में उपलब्ध इन भेदों की चर्चा यथास्थान को गई हैं।, 
२६. भक्तिरस और गौढ़ीय आचायों का प्रभाव कहाँ था - शसक संचिप्त चर्चा अन्यत्र इसी 


लेख में की गई हैं । a 
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२३४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


आधार को लेकर भवत्प्रवास (वर्तमान प्रवास) तथा भविष्यत-प्र 
नायिकाश्रों के दस भेद मिलते दै । 

` सारांश यह कि अपने परवती संस्कृत और हिंदी के प्रस्तुत साहित्य को 
कारण 'रसमंजरी? का स्थान श्रत्यंत महत्वपूर्णं है । 


शिल को लेकर अवस्था. 


प्रभावित करने है 


गौड़ीय ( वैष्णव ) भक्ति की परंपरा में नायिकाभेद 


कृष्णभक्ति - संप्रदाय के और सुख्यतः' गौडीय मत के कवियों और श्राचायौं ने नादि 

भेद-संबंधी निरूपण में कुछ भिन्न-मागं का अनुसरण किया है । कृष्ण और कृष्ण G 
रति, प्रेम, श्रनुरक्ति, मधुररति अथवा भक्ति के प्रसंग में इस बिषय का विवेचन किया ग + 
कृष्ण को उत्कृष्टतम, एकमात्र नायक मानकर तत्संगक्त नायिका के भेदोपभेदों का निरूपण 
हुआ हैं। उक्त संप्रदाय में एतद्विषयक सवंप्रसुख ( संस्कृत में रचित ) ग्रंथ का स्थान 
“उज्नवलनीलमरि! को दिया जा सकता है। इसके लेखक हैं. 'रूपगोस्वामी? । इस ah a 
गौय भक्तिसंप्रदाय की सर्वोत्कृष्ट रचना माना जाता है। श्रालंवन के विषय में इस sig al 
आरंभ में ही मत है - 


या है। 


“अस्मिन्नालम्बरनाः प्रोक्ताः कृष्णस्तस्य च वल्लभाः ।? 


( सवेरसराज मधुर रस में कृष्ण तथा उनकी वल्लभाएँ सदा आलंवन रहती है।) क 
मत के अनुसार 'धीरोदात” आदि नायक के चार भेद होते हें । उन -चंतुभेदों के दो प्रभेद 
होते हैं -- पति और उपपति २७ | 


२७. इस प्रवाह का प्रस्तुत अंश विशेषरूप से उल्लेखनीय है । यहाँ बताया गया है जो क्या 
का पारिमाइक है, घासिक विधि के अनुसार कन्या का परिणेता है, वह “पति, है, गैस 
रुक्मिणी के कृष्ण, सीता के राम आदि [ टीकाकार जीव गोस्वामी ने कहा है - पतिः 
पुरवनितानाम्‌, द्वितीयो ( उपपतिः ) ब्रजवनितानाम्‌। ] उपपति के लिए कहा है ~ 

रागेणोल्लद्वयन्थम परकीयाबलाथिना | तदीयप्रेमबस ति्बुधैरपपतिः स्मृतः | 
sala परकीया अबला की कामना वाले राग, मधुररति के कारण धमै का seed 
करते हुए और परनारौ-संबंधी प्रेम के वासस्थान, लीलावेशधारी, रस मूर्ति कण धै 
मधुराख्य भक्तिरस में उपपति होते है। द 
उपयुक्त पद्य का यह सांप्रदायिक अर्थ है । सामान्यतः gard होगा - परकीया ना 
की कामनावाले, रति के कारण धर्म का तिरस्कर्ता तथा परकीया नायिका-संवंधी A a 
वासस्थान - स्वरूप जो नायक दै, बही 'उपपति? या परकीयनायक कहा जाता cal 
धागे चलकर कहा गया है - “अन्नेंव परमोत्कर्षः ZEA अतिष्ठत ~ गर 

_ संप्रदायगत व्याख्या होतो दै इस चेत्र में, औपपत्य विषयक प्रेमा - प्रसँग म vs 

का अर्थात परांगनारूप ब्रजबालाऔं के साथ खसमूति लीलारत्नाकर के मधुर शिवो 
उज्वलास्व रस का परम उत्प प्रतिष्ठित होता दै । sata कृष्ण भौर त त 

, जार - संबद्ध प्रणय की क्रीडा में ( परकीयाजुष्ट श्रंगारकेलि में हो) T 

उत्कृष्टतम भूमिका में पहुँचत। है। क्योंकि परकीया - रति बहुवारित ९६ Á 

कामुकताभिव्याक्ति sega रहती दै, नायक - नायिका के लिए संगम R + 
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संस्कृत में नायिकामेद श्रौर रसिकजीवनम्‌ २२५ 


VA 


इसके श्रनंतर नायक के ANNAT का निरूपण कर चुकने के पश्चात्‌ नायिकाओं का 
प्रसँग आता है । मधुररस में केवल कृष्णवब्लभाएँ नायिकाएँ होती है। उनके यहाँ केवल दो 
ही प्रभेद माने गए हैं - स्वकीया, RAT स्वकीया की सर्खियाँ, दासियाँ स्वकीया के 
sada हैं; परकीया की परकीया के श्रंतभूंत है। गोकुलकन्यकाश्रॉ में जो बालाएँ पतिभाव 
agu में श्रनुरक्त देखी जाती हैं उनको भी स्वीया ही समकना चाहिए क्योकि कृष्ण में 
प्रतिभाव से निष्ठा होने के कारण उन्हें 'स्वीया' मानना श्रसमीचीन नहीं दै । 


परकीया के दो उपभेद हैं, कन्या, परोढ़ा । इसके पश्चात्‌ जो विवेचन दै ae प्रायः बिशुद्ध 
सांप्रदायिक 21 श्न नायिकाओं के तीन उपभेद साधनपरा , देवी (देवियाँ) तथा 
नित्यप्रिया । साधनपरा के दो मेद हैं यौथिकी श्रौर श्रयौथिकी । पूर्वजन्म में 
रामसोंदर्य से मोहित भक्त मुनियों ने भगवान्‌ को प्रियतम के रूप में पाने की 
सामूहिक कामना की थी, वे ही स्त्रीत्व प्राप्त कर गोकुल में उत्पन्न हुई' । एकशः तद्रागसक्त होकर 
साधन करनेवाले भी समय - समय पर ब्रज में नारी के रूप में जन्म लेते रदे। श्रतः गोपियाँ 
साधनपरा हैं। जो देवांगनाएँ कृष्ण प्रेम से ब्रज में अवतरित हुई वे देवियाँ हैं। राधा, 
चंद्रावली, विशाखा, ललिता, श्वामा, पद्मा, रोव्या, धनिष्ठा, भद्रिका, तारा, विंचित्रा, पालिका 
श्रादि अंगना - यूथों की यूथाधिप दै और ऐसे सैकड़ों रमणीयूथ हैं जिनमें आनंदकंद की 
सभी नित्यप्रियाए हें । 


गौड़ीय - भक्ति - परंपरा की निष्ठा - आस्था और अनुश्रति के श्रनुसार शनके भेदोपभेदों 
का बिस्तृत परिचय देने के श्रनंतर बताया दै कि बृंदावनेश्वरी की सखियाँ पाँच प्रकार की हैं - 
सखी, नित्यसखी, प्राणसखी, प्रियसखी और परमश्रेष्ठ सखी । इन सबका वहाँ बढ़ा विस्तार 
RI पर.उस संप्रदाय - कल्पित श्रनावश्यक विस्तार में न जाकर यहाँ इतना कहा जा सकता 
है कि 'उज्ज्वलनीलमणि? का नायिकाभेद कुष्ण - भक्ति - संप्रदाय के श्रास्थामूलक मत के भनु- 
सार निरूपित किया गया है, जिसमें पौराणिक और सांप्रदायिक आम्र का विशेष आदर है। 
नायिकाश्रो के भ्रस्तित्व या कल्पना की भूमि जीवन श्रौर समाज न होकर संप्रदाय - साहित्य 


है। अतः परकीयारति में रस का परम उत्कर्षं लचित होता दै । पर वैष्णव भक्तों की 
परपरा के अंतर्गत ही यह व्याख्या चलती रही । उसके अतिरिक्त सामान्य व्यवहार में 
मध्ययुगीन वैलासिक वासना ने उक्त ad की सगुण - भक्तिपरक श्राध्यात्मिकता की 
पूणं Star करते हुए उक्त भावना को लौकिक dae के पक्ष में सबंतोभावेन अइण कर 

- लिया रूप गोस्वामी ने तो स्पष्ट कदा था - 

‘aged त्वत्र यत्रोक्तं तत्तु प्रकृतनायके | 
न कृष्णे रसनिर्यासस्वादाथभवतारिणि ॥' 

. अर्थात्‌ उपपतिनिष्ठ रति और श्वंग्मर को व्यावहारिक मर्यादा के कारण जो sage 
माना गया है वह सामान्य लौ किक #ंगारी नायक के संदर्भ में ही । किंतु रसमूति कृष्ण के 
संदर्भ में वह लघुतासूचक नह है । क्योंकि उनका ( कृष्ण का ) तो अवतार ही हुञा है 
WIRE हि a उज्वल ANT का आस्वादन करने - कराने के लिए । पर व्यवहार में यह 
भाव मधुर - संपृक्त न रहकर श्र'गार सामान्य के लिए है। 

१० ( ६४-३-४ ) 
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२३६ दामरीप्रचारिणी afie 


का वर्णन हैं। नायकनायिकाओं का अस्तित्व भौतिक जगत्‌ का न T 
आध्यात्मिक जगत्‌ का है । 


इसी कारण नायिकाभेद की परंपरा त्यागकर इस शाखा के प्राचार्या ने 

का अस्तित्व ही नहीं माना हे । भक्तिरस के परिवेश में मधुरा प्रीति या Sante ai 

भाव के रूप में प्रतिष्ठा आवश्यक हें । अनन्य, गाढ़ प्रेम के रहने पर, स्वरूप से, प ea 
प्रियतम रूप से भगवान्‌ की मधुरोपासना में स्वीया भाव या परकीया भाव = 
जब मधुरालंवन एक ही हैं, रसानंदमूर्ति केवल ब्रजनंदन एक एवं त्रिकाल के नायक है हि 
नायक की कल्पित संभावना का भी अवकाश नहीं, तब सामान्याभाव को सत्ता ह ae 
लीलाविग्नद भ्रानंदकंद्र अजचंद के श्रतिरिक्त नायक ही कहाँ |! यहाँ तो een ॥ 
परकीया है । % 


फलतः यहाँ नायिका केदो भेद ही हैं, स्वकीया और परकीया । 'मुर्धा!, 'मध्या) 
आर “प्रगल्भा? - इन्हें यथ्वपि बहुतों ने स्वकीया के ही उपमेद माने हैं पर मधुरोपातक 
रसाचार्यो ने इनको परकीया के भी उपभेद कहा है । मुग्धा के अंतभेंद हैं - “नवया 
नवकामा' “रतौवामा', 'सखीवशा?, “सत्रीइरतप्रयत्ना!, रोषकृतवाष्परमौना? और ap 
बिसुखी? । मध्या के अंतभेंद हें - समानलज्जामदना', 'परोधत्तारुण्यशालिनी?, “fates 
प्रगल्मवचना', 'मोहान्तसुरतक्षमा?, “माने कोमला? औंर “माने ककशा? ( इनके अतिरिक्त धीरा, 
अधी रा, धीराधीरा भी ) । प्रगल्मा के भ्रंतभेद पूणतारुण्या?, 'मदांवा?, 'उर्रतोत्पुका) 
भूरिभावोदमाभिज्ञा,, 'रसाक्रांतवल्लभा?, 'अतिग्रौढ़वचना?, 'त्रतिप्रौदचेष्टा? “माने श्रत्यंतकर्कशा' 
( मानवृत्ति के agar धीरा, अधीरा, धीराधीरा भी ) । 

इस परंपरा में सबंतोधिक रसोकषं होता है मध्या नायिका में । इसका कारण यह है 
कि मध्या में सुग्धा को मोहक सुग्धाकारिता और प्रौढा की मादक प्रगहमता- 
दोनों भावों का योग स्पष्टः लच्चित होता दै । मौरध्य - प्रागल्भ्य की संघिस्थली मध्याबा 
सबैमनीरम और पूर्णतः रसमय हैं ।२८ _ 


उढ़ा और भ्रनूढ़ा में कन्या अनूहा दै। कन्या का एक ही उपभेद है - दुखा, प! 
स्वोढ़ा या Wet के उपयुक्त मुग्धादि तीनों भेद Ha हैं 1९९ 

इन सबको लक्ष्य - लक्षण - विशिष्ट विस्तृत निरूपण करने के श्रनंतर श्रमिसारिकादि 
आठ भ्रवस्था-नायिकाश्रो का विवरण दिया गया है । इन्हें भी दो वगों में बाटा गया — 


र संप्रदायानुमोदि 


२८. सवं एव रसोत्कषों मध्यायामेव युज्यते । यदस्यां वर्तते व्यक्ता मौग्ध्यप्रागल्म्ययोधुति र 
२६, नायिका सामान्य के १५ भेद होते हैं — १, कन्या मुग्धा, २. स्वीयामुखा २. ९ 
भीर मध्या, ४. स्वीया अधीर मध्या, ५, स्वीया धीराधीरमध्या, ६. स्वीया Ha > 

_&. स्वीया श्रधीरप्रगल्भा, ८. स्वीया घीराधीरःर प्रगढमा द्वितीय से लेकर ८ aft 
` उपभेद परकीया के भी होते हैं । शस प्रकार कुल १५ भेद इए। अष्टावस्थाओं = aa 

ये प्रभेद १२० हो जाते हैं। प्रत्येक के — उत्तमा, मध्यमा, कनिष्ठ -यै तीन 
- _ कै कारण इनकी संख्या ३६० पहुँच जाती है । A žl 
३०. इन्होने भी अमिसारिका के दो रूप -- अभिक्षरणकृत्री और अरि भसारयित्री 


Meee 
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संस्कृत में नायिकाभेद ate रसिकजीवनम्‌ २६७ 


gut श्रौर खिन्ना | स्व्राधीनप तिका, वासकप्तज्जा? तथा 'श्रभिसतारिका” = ये तीनों नायिकाएँ 


gar होती दै, aa: 'मंडिता? ( सज्िता-दंगारिता ) भी; शेष पाँच खिन्ना दोती है, अतः 
मंढनवर्णिता रहती दै asda आनंदभूतिं के प्रति प्रेमा भक्ति या मधुर रति की गाइता के 
तारतम्यातुसार नायिकाएँ उत्तवा, मध्यमा और कनिष्ठा होती है । गौड संप्रदाय की रसपद्धति 
के अनुकूल Dad, दूती, ( स्वयंदूती , आपतदूती ) सखीदूती, सखी, सखी विशेष, हरिवल्लभा 
परादि का वर्णन विस्तार के साथ किया गया है । 


day में एतत-संप्रदायगत नायिकाभेद की विशेषताएँ निम्न-निर्दिष्ट हैं -- 


१. कृष्ण श्रौर उनको वल्लभा का श्रालंबत्व । रसमूति कृष्ण की गौड़ संप्रदायानुगत 
ARAR नायकता । नायक का एकत्व और नायिकाश्रो की असंख्यता । असंख्य 
होकर भी एकोन्मुख दुष्यांविद्दीन adada गाढ़तम मधुर रति । पति-उपपति - भाव | 


२, उपपति - श्रालंबनात्मक परकीयारति की मधुरखंगार में परमोत्कर्पता तथा भगद्विषयक 
श्रौपपत्य प्रीति की महनीय गौरवशालिता | 


३, सामान्या का अनंगीकार तथा परकीया” में भो मुग्धा-मध्या-प्रगह्भा-मेद का स्वीकरण । 


४, मध्या में रस की सवोंत्कृष्टता तथा कृष्ण के प्रति मधुर प्रीति के तारतम्यानुसार 
उत्तमा दिनेद । * 


५. नायिका श्रादि के संदभ में पौराणिक तथा गौड़सांप्रदायिक, maai, श्रनुश्र॒ तियाँ 
और मान्यताओं के भ्रनुप्तार Hal का आकलन | 


इस संप्रदाय का दूसरा मुख्य अंथ है कवि कर्णपूर गोस्वामी का “अलंकार - कोस्तुम' 
(बीरेन्द्र, रीसच॑ सोसायटी-राजशाही, बंगाल ), जो अलंकारशास्त्र का भ्रच्छा संग्रह-ग्रंथ कहा 
जा सकता दै । इन्होंने “रति? के संदर्भ में बताया हैं कि रति, प्रीति, Hay आदि सव उसीके रूप 
हैं, पर नरनारी के युगल-व्यवहार को हो रति का नाम मिलता दै (संप्रयोगविषया) । श्रसं प्रयोग- 
विषया रति को दी प्रीति कहा जाता है । इसी प्रकार मैत्री, सौद्दाई, देवरति श्रादि का पृथक: 
wa परिचय देते हुए 'रस' का सुंदर निरूपण किया गया है । शगार का निरूपण करते हुए 
veld भी रूपगोस्वामो का अनुसरण किया है | सामान्या को नही माना हैं, स्वीया परकीया 
दोनों के मुग्धादि त्रिभेद अंगीकृत है । स्वोढ़ा-परोढ़ा के मेदाँ को लेकर तथा 'वासकसज्जा दि 
अवस्थानायिका के आठ भेदों से गुणित होकर श्नकी संख्या १०२ हो गई दै । AGT ( कन्या ) 
परकीया के चार उपभेद इन्होंने बताए हैं ~ ज्येष्ठा, कनिष्ठा, श्रत्यंतसृद्दी, मध्यमदी । प्रकृति 
अनुसार अत्युत्तमा, उत्तमा और मध्यमा — नायिका के तीन भेद होते हैं। साधना- 
उपासनानुसार भी नायिका के तीन भेद हैं, सिद्धा, सुसिद्धा और नित्यसिद्धा। इल 
a इनकी संख्या (१३५८२० २०८न-४=२१२५३=६२६%२ )= १६०८ 
ता Ry 2 


क 


सारांश यह कि यहाँ 'सिद्धा' आदि नवीन त्रिभेदों का निर्देश किया गया है और 


उत्तमा, मध्यमा और कनिष्ठा - इन तीनों में अंतिम को इटा कर प्रथम स्थान म HATRI 
स्थापित कर दिया गया दै । | | 
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२३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


मंदारमरंदचंपू?* -- कृष्ण कवि के प्रस्तुत अंथ में बिशेष महर 
सुग्धादि त्रिभेदोँ को वे स्वीया के ही मानते हैं । “सुग्धा' के दो भेद है | ue 
यौवना। इष्णकवि ने इनके पुनः दो भेद - शुद्ध नवोढ़ा, विश्रव्ध ader माने है। । 
और प्रौदा' में कोई नवीन विशेषता नहीं हैं, केवल ज्येष्ठा और कनिष्ठा - भेद से । 
किए गए हैं । 

एक बात विशेषरूप से उल्लेख्य है । कृष्णकवि के मत से सामान्या और परकी 
ये दोनों केवल प्रौढ़ा दी होती है - सुग्धा ्रौर मध्या नही ( सामान्या परकीये दे ति 
इत्येव संमते, Jo ८० - काव्या० )। दूसरी वात उन्होंने यह बताई है कि मुग्धा के cae 
अन्य नायिकाओं के ही वासकसञ्जादि आठ भेद होते हैं 1 यह ग्रंथकार F 
अपना मत है। पर उन्होंने यह भी कहा है कि किसी - किसी के अनुसार सुग्धा के भी 
उक्त आठ भेद होते हैं। तीसरी बात है - उन्होंने 'दिव्या, अदिव्या, दिव्यादिव्या' - 
भी नायिकाश्री के त्रिभेद बताए हें जो भरत तथा अन्य कुछ ही आचायों के रथों मे निए 
है। भोज के अनुसार इन्होंने भी ‘sear’, 'उदात्ता?, “ललिता” और 'शांता? - भेदों की चर्चा 
की है। भोज” का नामोल्लेख करते हुए (कथिता पूर्वेभोंजादिमिवुधेः) “ear, agar 
यातायाता और यायावरा? का भी इन्होंने उल्लेख सोदाइरण किया है। पर क चित्‌ ag 
BAAN यातायाता उस नायिका को माना दै जो एक साथ ही श्रनेक व्यक्तियों द्वारा विवाहित 
हो, जैसे - द्रौपदी ( परंतु “भोज? ने बृइस्पतिपत्नी “तारा” को 'यातायाता' कहा हैं 
get में देखिए) । इसके भ्रतिरिक्त कामशास्त्रीय “पदूमिनी? आदि चार भेदों का भी निरूपण 
हुआ हैं । वैद्यक के श्रनुसार प्रकृति को ध्यान में रखकर 'कफिनी, वातला और पित्तला! 
नामक तीन भेद भी किए गए हैँ । अभिसारिका के प्रसंग में “दिवामिसारिका, श्यामा ( निशा )- 
भिसारिका” दो भेद हैं और द्वितीय के पुनः प्रसिद्ध ( शुक्ला - कृष्णा ) दो उपभेद हैं । 'सरखती: 
कंठाभरंण? के समान नायिका, प्रतिनायिका, उपनायिका श्रौर अनुनायिका - इनका भी 
निरूपण हुआ हैं | 

इस अंथ में, जैसा कि नाम से पता चलता है, गद्य - पद्य दोनों का उपयोग हुआ है। पर 
इस प्रकरण में पथ दी पच हैं और वे भी प्रायः अनुष्टुप छंद के ही । पहले भेदोपभेद के 
रूप में समस्त नायिकाओं के नाम दिए गए हैं और बाद में संक्षिप्त लक्षण तथा संवित श॑ 
उदाहरण | लक्ष्य भी यद्यपि कविनिमित ही हैं तथापि लक्षणों की केबल संगति दिखाने के 
लिए बनाए गए है न कि इंगारी अनुरंजकता, बिलासपूर काब्यानुरंजन अथवा काम्यति 
दिखाने के लिए (Sar कि रीतिकालीन कवियों में दीखता हें )। _ 


इनके उपे 


नाटकलच णरत्नकोश 
- इस ग्रंथ का नायिकानिरूपण परंपरागत सरणि से कुछ भिन्न लगता हैं। 5) m 
ने sa श्राचार्या की भाँति नायिका - परिचय at आरंभ 'स्वीया,, “परकीयां 
“सामान्या? से न करके 'खंडिता,- विप्रलब्धा” -आदि अष्ट अवस्था मेदो से किया 


- ३०, काव्यमाला ( सिरीज ५२) । = oe 
३१, नाटकलक्षणरत्नकोश - 
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dena में नायिकामेद श्रोर रसिकजीवनम्‌ २३९ 


(अभिसारिका के प्रसंग में 'कुलजा और वेश्या, ( क्रमशः स्वीया और सामान्या ) का 
निर्देश किया दै । 'परकीया' को चर्चा ही नहीं की गई दै । इसका कारण संभवतः “नाव्यघन्न! 
के प्रसंग - विशेषों का प्रभाव दे । भरत ने कहा है 3२ “fet की नानासत्वसमुद्धवा प्रकृति 
बिबिध प्रकार की होती दै, वाह्या, आम्यंतरा भर mariaa “area कुलीना 
है, “बाह्या? वेश्या 2 तथा “वाह्याभ्यंतरा' कृतशौचा नारी को कहते है । प्रथम दो भेदो का 
तो व्याख्यात्मक विवरण दिया गया दे पर श्रंतिम भेद का कदाचित्‌ नाव्य में श्रनुपयोगी होने 
से विस्तृत विवरण छोड़ दिया गया ËA अतः उसका श्राशय स्पष्ट नहा हो पाता । इसी प्रकार 
ग्रष्टावस्था नायिका के प्रसंग में अभिसरण की चर्चा करते हुए वेश्या, कुलजा आर प्रेष्या के 
उल्लेख है । कही भी भरत ने 'परकीया? का नाम नहीं लिया। 'सागरनंदी? के समय में 
प्रेष्या शब्द दूतीवाचक ही था। अतः वहाँ भी मुख्य दो दी भेद रद्द जाते हैं। यह भी दो 
सकता है कि 'नाटकलक्षयरत्नकोश” जिस परंपरा का ग्रंथ रहा हो उसमें या ग्रंथकार के 
समाज में परकीया का स्थान लोकसंमत न रहा हो । 


आगे चलकर ग्र'थकार ने भरतानुसारी श्रभिसरणपद्धति बताने के बाद श्रभिसरणानुकूल 
नौ स्थितियों - समयों का वर्णन करते हुए कुलजा के लिए केवल गोधूलि या संध्या की प्रदोषवेला 
को कुछ आ्राचार्बी के अनुसार सर्वोपयुक्त Far दै । यद्यपि श्रन्य रसिकों के मत से काम - शर- 
पोड़िता के लिए किसी समयविशेष का निर्देश करना कठिन वताया गया है । 


इन Set के अतिरिक्त Sava? नाम की नायिका का नवम भेद भी उन्होंने बताया 
है। वह अपने पतिगृह में सतत भीता वनी रहती है, उसे शारी रिक सुख के श्रवसर कभी-कभी 
मिल तो श्रवश्य जाते हैं परंतु उसकी भावनाएं मन के भीतर ही घुट - घुटकर रह जाती हैं। 
(इस भेद को तत्वतः स्वीया का ही एक उपभेद कहा जा सकता हैं )। मान की चर्चा करते 
हुए इसी प्रकरण में पहले उन्होंने मुग्ध, मनाड्मुग्घ, समृद्ध और श्रतिसमृद्ध का उल्लेख किया 
है न कि लघु, मध्य ओर गुरु मानों का । इनके अतिरिक्त प्रस्तुत ग्रंथ में कोई विशेषता नहीं है । 


शंगारमंजरी 

संस्कृत नायिका - भेद की अंतिम अवस्था के प्रमुख ग्रंथा मै परवती श्रृंखला की कुळ 
cleat से महत्वतूर्ण कृति है “संत अकबर शाह? उफ “बडे साहेव” की रचना “शंगारमंजरी?। 
यह ग्रंथ कुछ समय पृवं ( सन्‌ १६५१ ६० में ) हैदरावाद के पुरातत्व विभाग द्वारा प्रकाशित 
किया गया है site इसका संपादन किया है डा० राघवन्‌ ने । इसके पहले प्रस्तुत ग्रंथ 
अप्रकाशित ही रहा। एक फुट चौड़ी श्रौर सवा फुट लंबी विशाल कृति के शस संस्करण के 
संपादन में संपादक ने श्रथक परिश्रम के साथ ११६ gel की विद्वत्तापू्ण भूमिका लिखी है 
त्तया उपलब्ध पांडुलिपियों के आधार पर इसका संपादन किया RI , 

HV के अंतिम सुलतान अबुल हसन के राजगुरु संत शाइ राजू के पुत्र संत 
अकबर शाहू ने, जो संमान के कारण “बड़े साहेब? कहे जाते थे - इस अथ की रचना आंध्र 
(तेलगू) भाषा में की थी । ( उनका पूरा नाम था - इजरत सइ्य्यद अकवर शाह हुसैनी ) | 
“सी “शृगारमंजरी? को संस्कृतच्छाया में"बिद्वानों ने अनूदित किया । 


हि io ३२, नाय्यशास्त्र - काशी संस्करण | 
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a संय के आरंभ में इस नूतन मंथ की रचना का प्रयोजन विस्तार के 
लिखा दै = “रपज्जरी - आमोद - परिमल - श्रङ्घारतिलक - रसिकप्रिया - ward 
सुन्दरखज्ञार - नरसकाव्य - दशरूपक - विलासरत्नाकर - काव्यपरीक्षा - द 3 
ग्रन्थान्‌ विचायं प्राचीनेषु यानि लक्षणानि युक्तियक्तानि तानि संगृह्य, अन्य 
प्राचीनोदाइरणानुसारेण ना यिकामेदान्‌ कल्पयित्वा, येषायुदाइरणानि न सन्ति = 
विरचय्य येषां नामानि न संति तेषां नामानि स्थापयित्वा "ˆ ee प्राचो नलच्षरेषु 
न्युदाइरणानि तानि तत्तन्नायिकार्थलेषु लिखित्वा चर्चामंथो गद्यरूपो लन्षण॒ग्रंथः 


साथ बताते 
ˆ तापस्य. 
काव्यप्रकाश 


नि परित्यज्य 
सुदाहरणानि 
यान्युपयुक्ता. 


उदाइरणग्रथः पथरूपः लक्षणोदाइरणे नाकिकाभेदा: AHI *** `` नवरसेपु श्रङ्गारस्य ग 
खज्ञाररसालम्बनविभावा नायिकानायकाः, श्वङ्वारसा नुकूलाः, सात्विकभाघा: पयोर 
न हो 


यामिन्यादिजातयः जातिसंकरो जातिभेदाश्चेवं सरसाशेष - विशेपा निरूप्यन्ते p> 
[ श्रंगारमंजरी, १० २, हैदराबाद - पुरातलविभाग] 


शस उपक्रमप्रस्तावना से ही प्रस्तुत अंथ की विशेशता धों का पूर्ण संकेत प्राप्त हो जाता 
है। १ - इसके लेखक ने संबद्ध विषयवाले अनेक अंथो का आलोड़न किया था । २ - प्राचीन 
रथो के लक्षणों आर उदाइरणों का विश्लेषणात्मक परोक्षण - संशोधन भौ किया गया। 
३ - नवीन लक्षण, नवीनलद्य, विषय के नूतन भेदोपभेद और saat नवीन नामकरण किया 
गया, पर तभी जव विवेचना द्वारा उसकी आवश्यकता प्रतीत हुई । ४ - विपय के महता! 
नुसार प्रसंग का संच्चेपण या विस्तारण भी किया गया । ५ - नवरसों में श्वृंगार की प्रधानता 
होने के कारण उसके नायिका-नायक का, उसके श्रनुकू सात्विक भावों का तथा पझिनी, 
चित्रिणी-शंखिनी-हस्तिनी, आदि जातिं कौ स्त्रियों का निरूपण किया गया है। 33 
६ - एक बात विशेष रप्र से उल्लेखनीय दै कि जिन प्रमुख iat का नामोल्लेख किया गया 
है — उनमें दो ग्रंथ हिंदी के भी हैं -- १ - केशवदास की 'रसिकप्रिया? और २ - सुंदरदाप 
का 'सुंदरसंगार) ` द 


प्रस्तुत गंथ मुख्य विषयका भ्रत्यंत विस्तार के साथ विषय-विवेचन करता है। पर aT 
मुख्य श्राधार 'भानुदत्तः की रसमंजरो और उसकी दो अप्रकाशित टीकाएँ — आमोद? aK 
“वरिमल? दै । इनमें से मुख्यतः सहारा लिया गया दै “आमोद? का । भ्रधिकांश स्थलों में पव 
की उपस्थापना "के रूप में 'रसमंजरी” के मतानुसारी लक्षण को उपस्थित किया गया है र 
अर उसकी “अ्व्याप्ति-अतिव्याप्ति! आदि का विचार करते हुए उत्तरपक्ष के रूप में श्रागोद' 
का सिद्धांतमत देते हुए आदर के साथ कहा गया है — “आमोदकारास्तु' 1” बुषा 'आ्रामोद' 
का हो पक्ष अंथकार द्वारा भी समर्थित है । पर कभोकभी उसका भी प्रत्याख्यान करते दु 
MCAT AV ने अपना स्वतंत्र मत उपस्थित किया दै । र 


z : ft a a a यॅकमेदार : 
- शर, श्दानीं वात्स्यायनमतातुसारेण गुणहस्तिन्यादिनायिकामेदा भद्रादिन पारतः 
निरूप्यन्ते । इस्तिनी-चित्रिणी-राह्विनी-पदूमिनी गुणेभ्यो ETT काठ 

, अणानामभिन्नत्वात॒प्रत्येकमेषामुदाइरणानि ( न) लिखामः। इत्तित्यादिन 


as S À 
परस्परयुणसाडूयंण जातिसङ्कुराः feat जायन्ते । [anini ee 
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re 


हस व्याख्यात्मक समालोचन और मीमांसन की सरणि, विषयों के लचणख्यान में भी 
दिखाई देती दैं विषयविभाजन या भेदोपभेद-कथन में भी श्रीर कमी-कभी लक्ष्य के 
उदाइरण म भी | 


प्रस्तुत थ में नायिकाभेद के संदर्भ में, भेदोपभेदो के प्रसंग में कुछ नवीन उपभेद प्रस्तुत 
किए गए हैँ जो वहुधा रीतियुगीन वासनात्मक विलासिता के सूचक हे. । पर एक बात इस 
ग्रंथ के विषय में महत्व की दै । अंथ यद्यपि उस युग में निमित हुआ जब कि मुगलवादशाहॉ की 
बैलासिक अभिरुचि के प्रखर प्रवाइ में, भारत का संपन्न श्रभिज्ञात वर्ग निमग्न होता जा रहा 
था तथापि प्रस्तुत ग्रंथ के विषय निरूपण में शास्त्रीय गांभीय॑ का स्वर पर्याप्त रूप में आदि से 
sia तक मुखरित हैं । यद अवश्य दै कि नायिकाश्नो के भेदोपभेद की कल्पना भौर लक्ष्यों के 
उदाहरणा में काम कुतूहल के AAA की स्वरमंकृति भी सुनाई पड़ती है। 
नायिकामेद 

ग्रंथकार ने gear के दो मेदों में - agadan और ज्ञातयौवना - द्वितीय के ही 
दो उण्मेद ~ नवोढ़ा भौर विश्रव्धनवोढ़ा - माने हैं। अतिविश्रब्ध-चवोढ़ा-लूप मध्या के 
भेद का सयुक्तिक खंडन किया हे पर मध्या के दो अन्य मेद - प्रच्छुन्नमध्या और प्रकाशमध्या 
माने हैं जो सर्वथा नवीन लगते हैं । प्रगढ्भा के उपभेद दें - रतिप्री तिमती, रत्यानन्दपरबशा । 

“घीराधीरादि' भेद के विषय में कोप को आधार मानकर 'रसमंजरी? - कार ने 'परकीया' 
श्रौर “सामान्या के भी वे भेद माने हैं - जिसका समर्थन श्टंगारमंजरी में भी किया गया है । 
यह अवश्य है कि परकीया के भेदविशेष ( उद्दोधिता = जिसकी चर्चा भागेकी जायगी) 
में ही इन उपभेदो को संभव माना है। 

ग्रंथकार के agan परकीया के दो भेद हैं - अन्या श्रौर परोढ़ा। और Wet के दो 
उपभेद होते है, Sagar (स्वयं अनुरागिणी) और उद्‌बोधिता (।नायक-प्रेरित-अनुरागवती ) । 
उद्बोधिता के तीन siaa दै - धीरा, अधीरा और धीराधीरा । Sagar के भी तीन भेद हैं- 


गुप्ता, निपुणा और लक्षिता । ( यहाँ यह स्मरणीय दै कि भानुदत्त के समान परकीया के छः 


मेद न मान कर इन्होने तीन ही माने हैं । ‘gar’ के अवांतरभेद तीन हैं - १ - वृत्ततुरतगो पना, 
२ - वर्तिष्यमाणसुरतगोपना और ३ - वृत्तवत्तिष्यमाणघ्ुरतगोपना । निपुणा भी तीन प्रकार 
कौ होती हैं - १ - वाङनिपुणा, २ - क्रियानिपुणा और ३ - पतिबंचनानिपुणा ( प्रथम दो भेद 
तो पूर्वसिद्ध 'वागूविदग्धा) और “क्रिया विदग्धा? के स्थानापन्न हैं - पर ठतीय नवीन है और 
कदाचित्‌ तत्कालीन मुतलमानी और राजपुती दरबारौं में व्याप्त श्रनाचारवृत्ति का सूचक है) 
ललिता के भी दो भेद हैं - १ - प्रुन्नरलच्षिता और २ - प्रकाशलक्षिता । 

परकीया के जिन अन्य तीन मेंदों का मुख्यरूप में ऊपर नाम नहीं लिया है वे 
प्रकाशलक्षिता के श्रवांतरभेद है । प्रकाशल्क्षिता चार प्रकार की हैं - ? - कुलटा, २ - मुदिता 
३ - अनुरायाना और ४ - साइसिंका | अनुशयाना के पुनः तीन प्रकार है = २ - Aaka- 
संकेता, २ - शरशराप्तभाविसंकेता और ३ - रां कितसंकेतजारगमना | यहाँ बताया गया है कि 
रसमंजरी? - कारने यद्यपि अनुरायाना के तीन ही भेदो को कल्पना की दै तथापि “आमोद- 
कार” के कल्यनानुसार उसके अनेक भेद शो सकते है। साहसिका सबंथा नवीन उपभेद है और 
Tht मनोदृत्ति का कदाचित्‌ aan मौ । wal लक्षण है -- साइसकृतजार- 
सभोगा साहसिका । . 

सामान्या के पाँच ae. उपभेदों की इस ग्रंथ में उदभावना की गई है - १“ स्वतंत्रा, 
३ - जनन्यथीना, ३ - नियमिता ( नियमेन स्थापिता ), ४ - कछ॒प्तानुरागा भोर ५ = कल्पिता” 
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aum । 'नियमिता? से तात्पय दे, निना विवाह केही धननिमित्त जिसक 
साथ नियत संबंध स्थापित रहै । 'क्लृप्तानुरागा? उसे कहते हैं जो धनाथ Tee 
एक पुरुष में अनुरागवती होती है । 'कल्पितानुरागा? उसे माना है - जो बन होने पर भी 
का केवल अभिनय करती दै । सामान्या के ये भेद कदाचित तत्कालीन गणिक लिए अनुराग 
विधाओं का परिचय देते हैं जो तत्कालीन समाज में दिखाई देती थी । 18 fig 
“अन्यसंयोगदुःखिता? ओर 'मानवती? का 'लंडिता? के संदर्भ में निरूपण श्र 
'वक्रोतिगविंता? को अवस्था - नायिका - भेदों में आठ प्रकारों के अतिरिक्त नवम a ey 
अतः “स्वाधीनपतिका? आदि के श्राठ भेद न होकर नो भेद By इनमें sae He t 
कौन से स्वीयादि भेद होते हैं - इन सबका विस्तार के साथ विवेचन और लक्षण a ge 
निरूपण हुआ है। उदाइरण के लिए 'स्वाघोनपतिका? के भेदों को देखा जा wae He 
आठ प्रकार हैं - स्वीया, मुग्धा, मध्या, प्रगल्भा, परकीया, सामान्या, दूतीवंचिक्षा तथा = 
शंकिता । 'वासवसज्जा? के siada ्रवलितभ्रवासपतिक्ा? का नाम है - नकि dfaa 
के अंतर्गत | इसी प्रकार "विरहोत्कंठिता? के भी दो उपभेद हे- 'का्य तिलं बितहुरता? और ई 
संभोगा? । द्वितीय के चार प्रभेद - 'दर्शनानुता पित्ता, भ्रवणानुतापिता, चित्रानुता पिता और 
स्वप्नानुतापिता? हें । विप्रलब्धा भो दो प्रकार की होती हैं - “नायकवंचिता, सखीव चिता’। 
“खंडित? भी छः प्रकार की मानी गई है, “धीरा, अधीरा, धीराधीरा, मानवती, aagi 
दुःखिता sity ईष्याँगविता' । इनके भेदोपदों का बहुत विस्तार किया गया है जो कदाचित्‌ 
अन्यत्र नहीँ मिलता । शसी प्रकार 'कलहांतारिता? भी ईष्याकलइ? और “प्रणयकलह? के 
आधार पर दो प्रकार की मानी गई है । 'वक्रो क्तिगबिता? के भी "प्र म, सोदयं, सौ भाग्य, नैपुण! 
के अनुसार चार मुख्य भेद हें । भवांतरभेदों में स्मित, यौवन, सौकुमायं, विलास श्रादि को 
लेकर भी लक्षण - लक्ष्य प्रस्तुत fac गए हें । प्रोषितपतिका के पूर्वप्रसिद्ध तीन भेदों - 
प्रो षितंपतिका, प्रवसत्पतिका, प्रवस्यत्पतिका? के अतिरिक्त “सख्यनुता पिता” नामक एक 
चतुर्थं भेद कौ भी परिकल्रना की गई दै । 2 
“अभिसारिका? के संदर्भ में 'रसमंजरी? के मत से स्वयं अभिसरण करनेवाली '्रमि- 
सारिका" और प्रिय का अभिसारण करानेवाली “वासकसञ्जिका' दै । इस da के अनुसार प्रिय 
के यहाँ अमिसरण करनेवाली हो आभिसारिका है । परकीया अभित्तारिका के उपमेद हैं - 
'ज्योत्स्नाभिसा रिका, तमो भिसा रिका, दिवाभिसारिका, गर्वाभिसारिका और कामामित्तारिका' | 
एक और भी विधा हैं - 'प्रेमवाक्या भिसारिका । 
उत्तमा, मध्यमा और अवमा - इन तीन त्रिभेदों को भी इन्होने स्वीकार बिया है। 
अंत में “४ गारमंजरी” के लेखक ने अत्यंत संक्षेप से अंगना के कामशास्त्रीय, चत॒मेंदों, पदिसनी 
आदि का, भी निरूपण किया है । : Z ; 
इस मंथ की विशेषता दै लक्षणों का विवेचनात्मक निरूपण तथा अनेक नवीन मदो 
की उद्रावना । भ्रनूदित होने के कारण या दूसरे ही वजह से जो भी हो, इस ग्रथ at संक 
भाषा में प्रवाहमयी प्रौढ़ता का अभाव - सा है।३४ 


LE रा i 


, 2. डु प्रमाण 
३४. “खर गार - मंजरी! के विषय में बताया गया है कि प्रस्तुत ग्रंथ का मूल रप a 
(तेलगू ) में विरचित हुआ था — a 
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#गाराग्टवल्हरी, रसरत्नहार, रसर्चद्रिका 

संस्कृत के नायिका - भेद - विषयक साहित्य की चचाँ करते हुए अंत में उपर्युक्त तीन 
gat के प्रस्तुत प्रसंग का संक्षिप्त परिचय अनावश्यक न होगा । 

'शृंगाराग्रतलद्दरी? (सामरा जक्कत)२० में संक्षेप से गा रालंवन नायक का निरूपण करने 

नंतर आलंबनभूत नायिका का विस्तृत att शास्त्रीय निरूपण किया गया हैं। “श'गार मंजरी! 

के समान लक्षय ओर विवेचन गथ म॑ है - प्रौद्शास्त्रीय गद्य में । इन्होने मुग्धा को स्त्रीयामात्र 
का प्रमेद माना दै, मध्या और प्रगल्भा को परकीया और सामान्या के भी। “gear? या 
“नवोढा? के दो मेद - श्रश्ाताश्षातयांवना दैँ। 'विश्रब्धनवोढ़ा? - किसी के मत से मध्या ही 
है रर क्रिसी के मत से “मुग्धा? । “मध्या? को 'उद्यतयौवना? भी कहते हें । प्रगल्माः में कोई 
नवीनता नहीं दै । धीरा आदि को “परकीया” का मेद इन्हॉने नहीं माना दै । ज्येश - कनि 
के विषय में शाख्जार्थ करते हुए उसे ‘Gear का भी भेद और पतिम्रेमाश्रित हो स्वीकार 
किया है न कि विंवाहक्रम से परकीया के ga’ श्रादि whe स्वीकृत हैं। (गुप्ता - ९, 
वृत्ततुरतगोयना, वत्तिष्यमाणसुरतगोपना । विदग्धा - २ - वाग्‌ , क्रिया । श्रनुशयाना - ३, 
वरतमानस्थानविधटना, भाविस्थान०, स्वानाथिष्टितस्थानस्य भतुरनधिष्ठानेन ।) इन्होने 
प्सामान्या? में सच्चे अनुराग का हो सकना भो माना हैं, पर “परकीया” में “मान? की सत्ता 


तेनान्ध्ाभाषायां रचितः शङ्गारमश्चरीगन्थः । 
स्वयमकबरेण भूभुन्सुकुटमणिरजिताङ्घ्रिकमलः ॥ 
(श्रगार० १० २, Blo १५) | 


उपक्रमणिका मैं उपयुक्त पच दै, जिसका अर्थ होता दै कि स्वयं 'श्रकवर साहि’ ने 
ग्रंथ को रचना की थी । कुछ पंक्तियों के वाद जो भ्रंश है - वडे साहेबाकवरशाइः 
शङ्गारमरीमन्थराजं रुचिरं बिरचयति। इसका अर्थं यहद भी हो सकता दै कि दूसरे 
से यह संस्कृत रूपांतरण कराया गया हैं । 

डा० भगीरथ मिश्र ने अपने da “हिंदी काव्यशास्त्र का शतिहास? के नवीन 
संस्करण में “शर'गारमंजरी? के हिंदीरूप को amad चिंठामणि !त्रिपाठी? लिखित 
माना है। परंतु उसी गंथ में आगे चलकर अपने कथन की व्याख्या करते हुए डाक्टर 
साहब स्वयं कहते है - “इनके लिए ( बड़े सादिव श्रकवरसाहि के लिए ) चिंतामणि ने 
मूल तेलुगू कै संस्कृत अनुवाद &'गारमंजरी का व्रजभाषा रूपांतर किया था, वही 
प्रस्तुत “श'गारमंजरी? दै ।” (१० ७५ ) हिंदी “शंगारमंजरी” का संपादन किया है 
डा० भगीरथ मिश्र ने और प्रकाशक है 'लखनङ विश्वविद्यालय । 


कहने का सारांश यह कि मूल ग्रंथ तेलुगू में हैं जिसका भनुवाद “बड़े साहेब ने 
संस्कृत में किया या कराया और उसका हिंदी रूपांतर किया “आचार्य चिंतामणि ने। 
यह कृति ग्रंथकार को मौलिक रचना नहीं वरन्‌ अनूदित कृति है। साथ ही इसके 
विषयनिरूपण में जो शास्त्रीय विश्लेषण और विस्तृत विवेचना दिखाई देती है - वह 
मायः संस्कृत - संस्करण में हदी वर्तमान है। 
है काव्यमाला - चतुर्दश युच्छक । 
११ ( ६४-३-४ ) 
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को स्वीकार aay किया दे । “आगमिष्यत्पतिका? को “वासकसञ्जा' = 
“अवसितप्रवासपतिका' या “श्रागतपतिका को भी उलीका एक विभेद 
रिका? में अभिसरण और अभितारण दोनों का रूप स्वीकृत है तथा 
“प्रोषितपतिका' के ही अंतर्गत रखा गया है । 
रसरत्नहार३६ — ( शिवराम त्रिपाठी ) अथकार ने “नक्षत्रमाला? ( 
गुच्छक ) में शस विषय की संक्षिप्त चर्चा की है पर 'रसरलद्वार? में विस्तृत 
साथ हो रसमंजरी' में कहे गए “नायिका? के लक्षणो की आलोचना - प्र 
है। “बीरा? आदि के विषय में कहा है कि पूर्वांचार्यों के अनुसार 'स्वोया? के eae 
पर परवत्तियो के मत से “परकीया” के भी । टीका में दो विशेष भेदो का - vee at 
और २ - भुजंगमीता39 - भी seta हे । इनमें प्रथम का ast स्वरूप लगता है जिते i ता 
लचणरत्नकोश में सभ्या कहा गया है । रत्नहार की प्रथम नायिका उदाहरण से nee 
जान पढ़ती हैं (या faye की परवशा स्वोया भी), और द्वितीया स्पष्ट ही परकीया है 12 
रसचंद्रिका - श्रलंकार - कोस्तुम' नामक अलंकारग्र'थ के निर्माता Ade पंडित 
का यह भ्रंथ अपनी विवेचन - शेली के लिए प्रसिद्ध है। अपने पूर्वोक्त. ग्रथ और उसको 
व्याख्या में ग्र थकार ने नव्यन्याय की प्रौढ और वैदुष्यपूर शैली का आश्रय लेकर बढे माह 
ढंग से पद - पदार्थ का विवेचन किया हैं। इस कृति में भी प्रौदशैली का आश्रय लिया || 
कल है - भेद - निरूपण में शेली की दृष्टि से प्रस्तुत अथ की विवेचन - पद्धति का झि 
महत्व हैं । 


रीतिकालीन प्रवृत्ति के श्रनुसार आचाय के रख-विषयक अंथ का आरंभ होता है नायक: 
नायिका-भेद? के निरूपण से । उसमें महत्व नायिका का मानकर वहीँ से विवेचन प्रारंभ gA 
है। त्रिविध नायिकाओं में इन्होंने भी सुग्धा के दो भेद 'अज्ञातयौवना? और 'शातयौवना! 
( और इसके भी दो भेद, नवोढ़ा, विश्रब्धनवोढ़ा - फलतः मुग्धा के तीन भेद ) माने हैं। मध्या 
और प्रगल्भा के “'घीराधोरा दि! भेद यथापूर्वं इन्होने भी अहण करते हुए कहा है कि प्राचीन 
मत से ये भेद स्वीया के हो होते दै पर नव्यों ने परकीया के भी ate are’ भेद माने 
हैं। ज्येष्ठाख-कनिष्ठात्व' का आधार स्नेह ही है न कि विवाइक्रम । 

परकीया के विभाजन में दो भेद ( अनूढ़ा और परोढ़ा ) न करके gar, विद्या शर k 
षड्मेदों के अतिरिक्त कन्या ( अनूढ़ा ) का सप्तम भेद स्वीकार किया है । इनके उममेद i 
पूवे प्रचलित ही है । सामान्या का कोई श्रवांतरभेद नहा है। इन सब को पुनः “HOTTA 
दुःखिता’, 'मानवती” और 'वक्रोक्तिगविता? के रूप में तीन-तीन प्रकार का माना 
मान - प्रणय? और 'ईब्या? ( तथा लघु-मध्य-गुरु ) और प्रत्यक्ष, स्वप्नायित, भोगावरी 


उक प्रकार वहा 
माना 2 | “अभित 
“प्रवस्थत्पतिका? à 


कान्यमाला प 
निरूपण क्रिया है। 
त्यालोचना भी के 


-गोत्रस्खलन और अवण के आधार पर भो उदाहृत हैं। भेदों की प्रस्तार-गणना में न 
२ परकीया, १ सामान्या, कुल १६ भेद है। श्राठ अवस्थाभेद और उत्तमा ATR तीन" 
7 आदि मेद वी 


GWA से (१३५ ८% a) = ३८४ इनके कुल रूप होते है । “दिव्या, अदिव्या द 
इन्होने seu नहीं किया है। यहाँ यह स्मरणीय है कि कन्या को पहले परकीया कै ४ 


३९, काव्यमाला ~ पष्ठगुच्छक Jo १२७ । 
३७, qo १२७॥ me 3 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ee eee उड 


शि D by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


संस्कृत में नायिकामेद श्रौर रसिकजीवनमू २४५ 


रक्षा । तदलुप्तार यद भेद असती का एक रूप है ( उदाहरणानुत्तार) | यह नायिका, विवाह के 
नंतर ATA कन्याकालीन “जार” के प्रति अपनी प्रणय-भावना का वर्तन वनाए रखती B1 ३८ 
इनकी रचना में मुख्यतः साहित्य-दपंण” से और कहाँ-कह्दीं “भरत? से और कदाचित 
qaia’ से भी सामग्री ली गई दै एवं 'पूर्वाचायं? के उल्लेख द्वारा भी मत aqua हैं। 
दंडत-मंडन भी संक्षेप में धी दे । पर पद-पदार्थ के विवेचन की पद्धति निःसंदेद श्रत्यंत प्रौढ़ एवं 
mardarat दै । उदाहरण, weld अधिकाँश दूसरों का दिया है - पर बहुधा अपने लक्ष्य भी 
aqua किए हैं । 

कहने का सारांश यह कि शंगार-प्रधान युग में भी 'रसचन्द्रिकाः का विषय-निरूपण 
arata प्रौदता से आधन्त समन्वित हैं । 


कुछ ग्रन्य अंथ 


सदुक्तिकर्णा्रत, शाङ धरपद्धति, पद्यरचना — 'सदुक्तिकर्णास्ट्तः ३९ में क्रमबद्ध 
निरूपण न होने पर भो ये नाम ( टंगारप्रवाइवीचिप्रकरण में ) भ्राए दै -- “मुग्धा, मध्या, 
ster, नवपरिणीता, विश्रब्भनवोड़ा ( गर्भवती ), सत्यवती ( कुलजा ) स्वैरिणी या भ्रसती या 
कुलटा (उपभेद - “गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता”) वेश्या, खंडिता, अन्य - संभोग - चिन्ह - दुःखिता, 
विरहिणी, वासकसज्जा, स्वाधीनभर्तृका, विप्रलव्धा, कलहदान्तरिता, मानिवी (उपभेद - ददात्त- 
मानिनी, अनुरक्तमानिनी ) प्रवसद्भवृंका, प्रोषितमतका प्रोषितसंमेंदा ( जो वस्तुतः श्रवसित- 
प्रवासपतिका या आगतपतिका ही है) तथा श्रमिसारिका ( तिमिरा - ज्योत्सना - दुर्दिना ) ।? 
श नामों के साथसाथ उदाइरण दिए हैं - लक्षण श्रौर निरूपण नहीं है । “वेश्या? नाम श्रौर 
उदाहरण के aiar “दक्तिणात्यस्जी, Weasel, उदोच्या - प्राच्या तथा 'ग्राम्या! के नाम 
र उदाहरण भी दिए गए हैं। 'ग्राम्या? में ाम्यत्व का दोष नहीं दिखाया गया हैं वरन्‌ 
म्रामवधू के भोले और सहज सौन्दर्य की रम्यता का वर्णन gar हैं - 


न तथा नागरख्नीणां विलासा रमयन्ति नः। 
यथा स्वभावमुग्धानि वृत्तानि ग्राम्ययोपिताम्‌ ॥ 

(सदु० कर्णा? १० १४८ ) 
शाइधरपद्धति?४° नामक संग्रह में देव, अप्सरा आदि जातियों के नाम पर-भरत के 
गरुपण का श्राश्रय लेते हुए अनेक श्रंगनाश्रों का उल्लेख मिलता दै। देवल्नी, IAT; 
mina और राचसी आदि को कुछ विरेष महत्व मिला जान पड़ता दै। महत्ता को कोई 
अन्य विशेषता इस थ में नहीं हैं। 


२८, aeq ु ae 
` केन्यका यथा - आरोपिता शिलायामश्मेव त्वं स्थिरेण TAT | 


` मग्नापि परिणयापदि जारमुखं वीच्य इसितैव ॥ 
z ` रसचंद्रिका - चौखंभा संस्कृत सिरीज - १० १२ - ( १६८२ - ) 
१९. पंजाब श्रोरियंटल सिरीज । ु 
हर ewe TR गवनंमेंट सिरीज । 
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२४६ नागरीप्रचारिणी arw 
आंकोलकर लक्ष्मण भट्ट (समय अश्ञातप्राय) की “पद्यरचना 
प्रकाशित - काव्यमाला -- ८६) उसी पद्धति पर है जिसमें “सदुक्तिकर्णामृत! बकर गर 
“चतुर्थ खैंगार-व्यापार' में रमणी की 'वयःसंघि', तारुण्य और अवयां? = wee li 
व्यापार? में 'विरहिणी' का । सप्तम-अष्टम व्यापारों में नायिकाओं के नाम आदि री i पंचम 
हैं--'कुलांगना, प्रोष्यत्पतिका, प्रोषितपतिका, उत्कंठिता । अवाङ्गना वान्तर भेदाः aR : “ATER 
विश्रब्धनवोढा, मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा, असती ( विदग्धा, gar, लक्षिता) कर नबो 


वेश्या 

न विं + -` , ल 

afar, सौन्दयंगविता, खंडिता, कलहान्तरिता? are के उदाहरण दिए ie teat $ 
an 


नवीनता नहीं है । उसयुग को प्रदृत्तिमात्र का संकेत मिलता है जब लक्षण इतने परिचित १ 
उनके बिना लिखे भी काम चल जाता था । ग्या 


रसिकजीवनस्‌ 


संस्कृत में विरचित प्रस्तुत ग्रंथ कवि रामामंद (त्रिपाठी रामानंद शर्मा ) का है ये 
कवि रामानंद काशी के सरयूपारीण ब्राह्मण थे और इनकी ,रचनाएँ अनेक विषयों पर मिलती 
है।४१ परिचेथ ग्रथ पूर्णतः रीतिकालीन प्रवृत्ति और मनोवृत्ति की श्रृंखला का ही भ्रंश है। 


संस्कृत साहित्य के नायिकाभेद - संबंधी शास्त्रीय विवेचना की जो eter उपयुक्त 
पंक्तियों में प्रस्तुत की गई हे, उससे स्पष्ट हो जाता हैं कि हिंदी में ही नहीं (तेलुगु में भी 
और ) संस्कृत के आचार्यों में भी उस युग तक श्रंगारी मनोभावना का प्रवाह site हो चला 
था। संगारी रचनाश्रों की सजना और स्वीय लक्ष्य - शोको द्वारा नारी - संपृक्त कामभाव 
तथा अंग - प्रत्यंग के वासनामय सोंदर्यांकन को लेकर मधुर रचनाओं का निर्माण प्रचुर मात्रा में 
होने लगा था। वेलासिक मनोरंजन के संतपंणार्थ वासनात्मक काव्य का निर्माण उरे 
अधिक प्रिय था । यद्यपि 'रसमंजरी?, 'श्ंगारमंजरी? के समान ग्रथों में शास्त्रीय स्तर प 
विषय का निरूपण और विश्लेषण किया जा रहा था तथापि नायिका का कामन सोद 
और उसकी उद्दीपकता में मन रम - रम जाता था । “रसतरंगिणी? लिखकर भी नायिकामेद 
के दो Sal का भानुदत्त द्वारा निर्माण, इसी भावना का परिचायक है। _ 

प्रस्तुत परिचेय ग्रंथ - 'रसिकजीवनम्‌? — री तियुगीन मनोवृत्ति का पर्याप्त परिचय 
देता है। तत्कालीन श्राचायं - कवियों को भाँति ग्रंथकार का आग्रह शास्त्रीय विश्लेषण की रेवा 
लक्ष्य - काव्य द्वारा नायिका केश्रंगारी रूपों का अंकन करने में अधिक. प्रयत्नशील है। 


अंथपरिचय 
“रसिकजीवन' सात तरंगो की एक लघुकाय कृति है। इसकी योजना चलती है 
ioe के निरूपण की आशा लेकर, परंतु इस रचना की मुख्यतः - नायिकामेद का 


ग्रंथ कह सकते हैं । प्रथम तरंग ११४ श्लोकों का है जिसमें विस्तारपूर्वक जा 
है । द्वितीय तरंग के १६ Sat में नायकनिरूपण है । तृतीय, चतुथ, पंचम रौर पष्ठ त 


४१. अंथकार, निवंध = लेखक के पूर्वपुरुष थे । -शनके विषय में -विशेष वव ट 
- देखिए - आल इंडिया ओरियंटल ara ( १६४३ - ४४) 'के 

“सेक्शन? में तद्विषयक मेरा लेख । शनका समय था ‘Meal’ के रास 
वर्षी और भरंगजेब के शासन के प्रारंभिक वर्षौ में | 
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anaim- संबद्ध, पुर्वानुराग, मान, प्रवास और विप्रलंभ का वर्णन ( क्रमशः २३, ६, ५, ५ 
कोका मै ) मिलता दै भोर अंतिम तरंग में वामलोचनाश्रों के योवनकालीन सत्वजात पलंकारों 
का विवेचन किया गया है | pr 
ग्रंथ पद्यात्मक दै । लक्षण agar नहीं दिए गए हैं. और जाँ - तहाँ मुख्य मेदो में परि- 
भाषात्मक लक्षण हैं, वे भी परिचायक मात्र हैं। न तोवे शाखीय प्रौदतासंपन्न हैं प्रौर 
न aan विश्लेषण करनेवाले । उदाहरण के लिए gar का परिचय देखिए — 
स्वस्वामिपरिचर्या च शीलसंरक्षणं तथा | 
aad च क्षमा चेति स्वीयायाः कथिताः गुणा: | 
gaia स्वीया के गुण हैं - स्वपतिसेवा, शीलसंरचण, ऋजुता और चमा । श्सी प्रकार 
परकीया के प्रसंग में इतना दी कदा है = 'परप्रियकृतस्नेद्दा' । श्सी ढंग से कहीं कुछ विस्तृत, 
कही कुछ संक्षिप्त लक्षण या मेदक Get का जो वर्णन दै = वह मी मुख्य मेदा में iaat में 
केवल उदाहरण RI 
पर उदाहरण , रीतियुगीन अनेक दिंदी कवियों के समान श्रत्यंत मनोहर आर सरस हैं । 
इनमें कृतिकार की सहजकाव्य प्रतिभा आर काव्य - रचना कौ धाराप्रवाहिक शक्ति के साथ 
साथ भावपक्ष ्रौर कलापक्ष - दोनों की रमणीयता श्रौर प्रौदता लच्षित होती है । परिचय के 
कुछ उदाइरण नीचे दिए जा रहे हैं। ग्रंथ का मंगलाचरण AAAA शंकर की वंदना 
से होता है - 
गङ्गाम्मो विन्दु रिज्वत्पठ्तरलहरीलास्यलीलाभिरिन्दोः 
संदोहैश्चन्द्रिकाणां किमसि सपुलकं सान्द्रमुदीपितस्य | 
कान्तायाः कान्तकण्ठस्थलवहलश्चजाशलेपसुग्धा विलासाः 
कल्याणं वदूधयन्तां प्रियसुखबसतेरद्धनारी श्वरस्य ॥४२ 
अपनी इस रचना को ग्रंथकार ने साहित्यार्णव - मंथन से संभूत श्रमृतकुम वा R 
जिसे पीनेवाले देवतुल्य विद्वानों के निमिच इसे प्रस्तुत किया गया है.- 
साहित्याणंवमन्धनेन हि मया स्वीये प्रबंधे शुभे 
कुम्भे किन्तु नवे समुद्धतमहो प्रज्ञावतां प्रीतये। 
इप्यद्दानवदुज्जनेरसुलभं भो निञ्जराः “सज्जना 
रामानन्दुकवेस्तदेतद्निशं काव्यामृतं TATA ॥ 
शी रूपक को और आगे वढ़ाते हुए कवि ने कहा दैन 
“विवेकविकल्ास्त इह दुबलाः प्रायशो 
मदीयरचनारसाणवमहो तरीत पुनः। 


४२, गंगाजल बूँदनते ढुरकति लइररासि नाचन की लीला करि खूब ही वायो है। 


चंद्र की चाँदनी के सँदोइनिते are पाई अतिशय a उद्दीपित होइ T 
मेलि गलबाँही प्यारे प्यारी आलिंगन करि सुंदर विलास आर हुलास सरसायो है । 


A कल्याण सुखवासी महादेव सदा जाको aiarar €पनूप दरसायी है ॥ र 
I su त्रिपाठी - इत ग्रंथ के f प्ालुवाद से ) 
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भवन्ति वढि सज्जानाः कतिपये सनोरञ्जना- 

स्तदेलदुवगाहितु' रसिकजीवनं ते ga: २ | 
[Qa विवेक न वेकल वे खल केवल दुर्बल ही रहि बाते | | 
थाइ न लाइ सके कविता रससिंधु कहाँ उन पारहि पाते i 
जे मनरंजन दै कछु सज्जन वे इह मज्जन में सुख पाते । 
है रसलिंधु अगाध महा रसिकों हित - जीवन याहि बताते Nae सै] 


नीचे उद्धृत सुग्घा के उदाहरण में काव्य का पदलालित्य 
दलालित्य और पहज 
सकता है - इज प्रवाह देखा णा 


लजोल्लासितनेत्रवढ्लिविलसत्ञ्रूवस्लरीपल्लव - 
श्रीसन्ढोइसमुद्धवत्सुखसुधाकल्लो लकल्लोलिनी | 
मध्यस्निग्धस्चुरःस्थलाऽदूभुतरुचिः्याकृष्टचित्ता भशं 
धूलीकेल्लिविनोदमग्नहृदया सुग्धावधू: क्रीडति। 
लाज - भरे चखवल्लरि पै विलसै भ्रुकुटीबर बंक सुद्दावनि | 
सोइ मनो शति सुंदर पल्लव चित्त सुधा सुखधार agafa ॥ 
मध्य उरोज मनोहर चित्र रुची हठि चित्त समेटि लुहावनि। 
धूलि विनोद ते केलि करे वह मुग्ध वधू afik मनभावनि ॥ [ वहाँ से ] 
सामान्य धीरा तथा मध्या धीरा के उदाहरणों को क्रमशः देखिए - z 
wag पदपङ्कजं विदधतः स्मेरं वचो जल्पतः 
किञ्चितृकोपलसत्कटारविशिखऱ्यापार मानन्वती ! 
अन्तःप्रमरसप्रवाहविगलत्ममाश्रुमिदुदिनम | 
_ रामानन्द-वितन्वती प्रियतमा धीराप्यधीरायते ॥ 
कालिन्दीमन्जुकुन्जोद्रमधि भवतः क्रीडतः कापि कामं 
हेमन्ते$पीदमकद्युतिमिरिव यदुस्क्रीणंमाविबभूव | 
दूराइुर्सारयन्त मधुमथन तवासन्ननद्यम्बुशीताः 
स्वेदाम्भःपूरमेते द्यपवनकुसुमामोदधीराः समीराः ॥ 
[ पॅलगा पर पाद सरोज धरे हसि कै सुदु वात सुनावत ही । 
करि कोप तनेन कटाच्छ सरै पिय पे अति तीच्छून चलावत ही ॥ 
रसपृरित प्रेमप्रवाह दिये निज नेइनि sig बहावत ही । 
आनद देति श्रधीर तिया पतिकौ सोर धीर कहावत ही ॥ 
जमुना - वट कुंजन में नॅदनंदन आप भलेहि बिहार ad! 
यह पूस के मासनि जेठ समान पसेव सुखाइ कै दूर करो ॥ 
. लखि लेहु लला जमुना जल सीतल मंदहि मंद लगाव करौ | 
o इन कुँजन के मधुबागन में अति धीर सरोरन को पकरो॥ 
शन लक्ष्य - कविताओं में शब्द - योजना और पद - लालित्य के साथ परंपरागत a 
की अत्यंत दमणोय अभिव्यंजना हुई हैं। साथ ही इनमें प्रसाद gu भी वर्तमान है | oh : 
का संयोजन शस ढंग से किया गया दै कि भावों की मधुरिमा कट कलक जाती È | : 


adi सै) 
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| अभिव्यक्ति की गइराई हें डूबकर रसास्वादन करने लगता है। मुग्चा कलइातरिका भाव - 
चित्र देखिए - 
| मन्जुकदम्बसुगन्धे मिलदलिपुक्ष समीरणे वहति। 
हर हर सुग्धपुरन्धी पतिमचुनेतु' न asa ब्रजति ॥ 
मादक और रत्युद्दीपक समय दै । कदंब का मंजुल सुगंध, मधुपॉ की भीर, मादक 
समीरण - सब नायिका के हृदय में मिलन की श्राकुलता भर रहे है। पर मुग्धा, श्रपनी ही 
लाज में ऐसी बँध - सी गई दै कि प्रीतम को मनाने जा नहीं पा रही है। मध्या वासकसञ्जा 
का दूसरा चित्र लीजिए - 
फुल्लत्कह्ारहारं कलयति भवनद्वारमालोकयन्ती 
भूपाभिभू पयन्ती निजतनुलतिकासुल्लसम्ती लतेव। 
gad वासरस्य प्रभवति सुमुखी वासके संविधातु' 
सामग्रीमात्मशिद्पप्रणयनकलनेः क्रीडतीवाङ्गनाऽसौ ॥ 
[ विकसित dase वनावति ताकति भवन दुश्रारी। 
पुष्पित बल्लरि सम तनु साति पर्हिर विभूसन सारी॥ 
अपने हिय की gua दिखांवति दिन तें करति तयारी i 
वासक हेतु मोद मन करती खेल रचति जनु प्यारी ॥ वद्दी से ] 


इसी प्रकार सामान्या वासकसज्जा को कामसञ्जा का वर्णन है - 

काञ्चीकङ्कणकुण्डलकणमिल्तव्केयूरकोल्लाहल - 
कीडरपादयुगाम्डुजापणरणत्कारोल्लसद्भूषणा । 
चञ्चत्कञ्चनूत्नचित्रवसनोरकीणां्युतिद्योतित - 
घ्वान्ता कान्तनिक्ेतनं निविशते कस्यापि वाराङ्गना ॥ 

[ कर्षनि कंगन रुन्झुन कुंडल अंगद सुंदर भ्रतिहि बजाती । 

मंजुल siga - पादनि मन्मन बोलत पार्जिब मधुर सुद्दाती U 

भासत कंचन तारनि चित्रित sat धोतित झलक दिखाती । 

कामिनी यामिनि चाँदनि समता घारति पीतम भवन समाती ॥ बद से] 


नायिका के ‘freq नामक सात्विक अलंकार की एक मूर्ति देखिए - 
कन्दुपोंरलासलीलाविलसितबहलामोदसम्पाद्विचित्रा 
तियंक्संभाव्यनेत्राम्डुजमतिललितं वाचमाचम्य भतु : । 
हीगर्भा स्वावस्थामवनतवदनछुदमना व्याजयन्त्या - 
स्तन्व्यास्तन्नात्र चित्रं 'विह्ृतःमपहरन्त्यरं कस्य पुस; ॥ 
[रति नाइ हुलास विलास वढाय gua विकास विचित्र बनाती । 
RS करि नैन - सरोज तिया, पिय-दात - सुधा सुनि कै इरखाती ॥ 
घरि लाज - दसा अपनो मुखपदूम झुकावन Ga कला प्रगगती । 
नहि कौन के चित्त हरे रमनी ‘er दिखरावती जो मदमाती ॥ वहीं से ] 
संपूण अथ में इसी प्रकार at सरस, सहज और सरल कविता के लक्ष्यों का उदाइरण 
मस्तुत किया गया है ।- इनसे ग्रंथकार की सर्वतोमुखीन काव्यप्रतिभा का gee परिचय मिल 
Bae a है। गस मथ के निर्माता में काव्यनिर्माण की उत्कृष्ट प्रतिभा, कल्पना और भावुकता 


” i CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar x `~ 


>> 
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थी । साथ हो पांडित्य और शब्दों पर असाधारण अधिकार भी था। छे 
भावोन्मेष होते ही अनुकूल शब्द स्वयमेव दोडते हुए कवि के सामने भ्रा खड़े X लगता है fy 
प्रस्तुत ग्रंथ का नायिकाभेद A 

जैसा कि कहा जा चुका है, रसिकजीवन? का नायिकाभेद किस्ती नवीनता 
नहीं हैं। न तो इस अथ के विषय - विमर्शन में शास्त्रीय पांडित्य की प्रौढ़ ता a a 
न werd मनोवृत्ति का पता चलता है श्रौर न नवीन उद्धावना के उदाइरण fi at 
ऐसा लगता है कि कवि अपनी ललित - रचनांश्रों के केवल प्रदर्शनार्थ इस jq- a “l 
प्रवृत्त हुश्रा। इसी कारण अधिक मान्य तथा प्रायः सवेस्वीकृत भेदों को ही उसने e 
बिवादवाले प्रभेदों के चक्कर में वह नहीं पड़ा है । ॥ 

साधारण नायिका के तीन सुग्धादि भेद कवि ने माने हे । ‘gra’ के दो भेट 
( अश्ञातयौवना, श्ात० ) हें । शातयौवना के पुनः दो उपभेद नवोढ़ा और विश्रव्धनवोढ़ा 
द्वितीय भेद को सुग्घा और मध्या दोनों का माना है। प्रगल्भा के दो भेद हैं - किलिनिपुण' 
आर “आनंदसंमोहिता?। इन दोनों के धोराधीरादि भेद पूर्वा चायंवत्‌ ही हैं। नायक के 
प्रणयाधान को दृष्टि से न कि परिणय - क्रम से मध्या और प्रगठभा भेदो के पुनः दो उपमेद 
SA और 'कनिष्ठा' यहाँ भो स्वीकृत दै । परकीया के भी प्रचलित दो भेद कन्यक्रा ओर 
परोढ़ा हैं। परकीया के प्रसंग में कहा गया दै कि इस नायिका के ‘gat, विदग्धा, असती, 
afer, कुलटा आदि (गुप्ता - विद-धा - त्वसती - लक्षिता - कुलटामुखाः ) भेद होते हैं। 
वृत्तवत्तिष्यमाणादि भेद से ‘gar के तीन प्रकार तथा 'विदग्धा' के दो प्रभेद स्वीकृत है। 
सामान्या का कोई उपभेद नहीं है । . 

इनका निरूपण करने के पश्चात सभी नायिकां के प्रसिद्ध त्रिभेद [ १ - 'भ्रन्यसंभोग 


दुःखिता, २ - 'वक्रोक्तिगविंता? ( जिप्तमें 'सौदर्यंगविंता? तथा प्रेमगविता’) और “मानवती? ] 


का लक्ष्यप्रमुख निरूपण हुआ है । इस निरूपण के अनन्तर श्रष्टावस्था नायिकाश्रों का क्रमशः 
( सुग्षा, मध्या, प्रगल्भा, परकीया, सामान्या के क्रम से) प्रत्येक का लक्ष्य श्रौर कहाँ - कहाँ 
लक्षण - लक्ष्य निरूपित हैं | यहाँ इनके नाम इस क्रम से हैं - प्रोमितमतुंका, खंडिता, कलह" 
रिता, विप्रलब्धा, उत्का, वासकसज्जा. स्वाधी नभतंका और अभिसारिका । 'सामान्याभिसारिका- 
का उदाहरण दे चुकने पर क्रष्णाआभि० ओर 'शुक्का भिसारिका” के उदाहरण भी मिलते है। 
इन सवके sia में बिना पूवंगणना के 'प्रोष्यतपतिका का लक्षण तथा पाचों प्रभेदो के उदाइरण 
देकर ग्रंथ का प्रथम तरंग समाप्त होता है। 
कतिकार ने सभी तरंगों के अंत में इस प्रकार अपना परिचय दिया दै- 
“शति श्रीमत्वरयूपारीपणिडतुरीणमइाकुली नश्रीमत त्रिपाठिमधुकरतनूजन्म - an 


चमत्कारपारङ्गम - ग्रीरामानन्दशमंविनिम्मितते. साहित्यसागर सुधा - निधानकलरी रसिके 
( नायिकानिरूवणं नाम प्रथगः ) तरङ्गः ।? 
कहने का सारांश यह कि विक्रम की अट्टारइवीं राती के मध्य का विरचित T 


उसी प्रवृति का प्रतिनिधित्व करता है, जिसमें ऐसे अनेकानेक ग्रंथ हिंदी के रीतियुग a 

है । हाँ, इस ग्रंथ में “परकीया” या ade Gar आदि के लच््यलक्षण में कवि की गग i 

आरा है, संस्कृत नायिकाभेद की यह संक्षिप्त रूप रेखा हिंदी के रीतिकालीन ण | 

साहित्य के अनुशीलन में दीपक का काम कर सकेगी । 
a, = + 
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तुलसी के दार्शनिक विचार 
पुरुषोत्तमदास अग्रवाल 


दर्शन का प्रारंभ कब श्रौर किन परिस्थितियों में हुआ, यइ तो अभी संदिग्ध है, परंतु 
इतना अवश्य कडा जा सकता दै कि सष्टि के आरंभ में जब मानव की Aza श्रपनी 
faarg प्रवृत्ति को लेकर मवल पड़ी होंगी, तभी उसने agaa का आधार लिया होगा ऑर्‌ 
यही अनुमान MÀ चलकर तकं से गठबंधन करता चिंतन की परिधि में जा पहुँचा होगा । 
दर्शन का मूल भी यही चिंतन ढे । श्रतः स्पष्ट है कि चिंतन की जो धारा श्राध्यात्मिक 
धरातल पर पहले पहल पहुँची, वद अवश्य ही युर्गो की मौखिक एवं भ्रव्यवस्थित विचारों का 
प्रतिफल रद्दी होगी । तत्पश्वात्‌ ही उसकी परंपरा ने इस वैज्ञानिकता को जन्म दिया होगा, 
जिसके आधार पर आज यह संपूर्ण साहित्य दृष्टिगत दो रहा दै । 

वस्तुतः विचारमार्ग का श्रवलंवन महदण करने से इस भारतीय धमं और दर्शन को तीन 
प्रमुख श्रविच्छिन्न धाराएं दिखाई पढ़ती हैँ । इसमें प्रथम तो वह युग रद्दा है, जव तकप्रवृत्ति 
श्रपनी शैशवावस्था में tal । इस युग में वैदिक ऋषियों के चिंतन की नेसर्गिक धारा स्वभावतः 
ही प्रस्फुरित हो गई। उनके मन में प्राकृतिक प्रतीको के प्रति एक जिज्ञासा थी, श्रौर उस 
जिज्ञासा में भयमिश्रित एक सरल विस्मय का भाव, जिसमें वह श्रद्धा से संचालित होता रहा । 
श्रादि मानव ने इन प्रकृति - चिह्नों के तेज को देखकर इन सवके संचालनकर्ता एक ARA 
शक्ति की कल्पना की, इसकै आ।गे वे बढ़ न सके क्योंकि उनमें बुद्धि को ater हृदय कौ 
प्रधानता प्रधिक रद्दी । अतः इस युग को दर्शन का श्रतार्किक युग कहा जा लकता है। 

दर्शन का द्वितीय उत्थान वेदों की प्रतिक्रिया का फल है । शस युग में वेदों के विरुद्ध 
बिप्लव करनेवाले बौद्ध चार्वाक्‌- जैनं का उदय हुश्रा । इनकी मूल धारणा प्रत्यक्ष को दी 
प्रमाण मानना था । अतः वैदिक युग में जिस अदृश्य शक्ति की स्थापना की गई थी, उसका 
खंडन प्रत्यक्ष प्रमाण न होने से अपने आप हो जाता है । ये भूत श्रौर भविष्य को न मानकर 
वर्तमान को ही सब कुछ समभते थे। इनकी दृष्टि से आत्मा और शरीर में कोई मी श्रंतर 
नहीं था। बौद्धों का यइ दल कर्मफल को स्वीकार करता gar भी बुद्ध के भ्रशंग धमंपथ का 
अनुसरण ही मुख्य मानता रहा है। इसके चार विभाग दिखाई पडते है - 

१- मध्यम दर्शन ने तीन सिद्धांत ‘ada शत्यम्‌ RIN, “सर्वम्‌ चणिकस्‌ TEER 
भोर ade gag दुःखम्‌? माना दै तथा शून्य में मिल्न जाने को ही इन लोगो ने निर्वाण 
कहा है । 

२- योगाचार में भावजगत के साक्षात्कार के साथ साथ योगसाधना का भी 
विधान होता है । a : 

cs SS सौत्रांतिक दशन शाक्तो से प्रभावित दै । dat की बेजयान D Beas 
दर्शन को मानता है। इसके अनुसार भावजगत और बाह्य जगत दोनों..की ही 
Se सत्त] है अर्थात्‌ बुद्धिस्थित रूप श्रौर दृश्य पदार्थ दोनों दी सत्य हैं। 
१२ ( ६४-३-४ ) 
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Nae वैभाषिक था सर्वा स्तिवाद जड़तादी संप्रदाय 3 | इसमें चाराः 
ज टि es कके > 
ग्रहण saa बौद्धिक रूप में किया गया है । ° * अवाद्‌ का 


इस उपयुक्त संप्रदाय में धर्म के सवंश्त्यत्व ने आगे चलकर तांजिको और कापा 
कारण व्यभिचार का व्यावहारिक रूप धरण किया । झूठ, हिंसा, वासना आह 8 
हो गया । सुरा और सुंदरी का जो सश्ज सुख है, उसीको इन लोग हि प्राक 


सममा । श्रतः इस धर्मं का चिंतनपच हीनयान और व्यावहारिक पव मायर मल 
5 1 

चला गया । मद्दायान ही श्रागे चलकर मंत्रयान वना, जिसमें grami की सजाती 

EL ना ge | 


इस मंत्रयान में मद्य और मैथुन का प्रवेश हुआ अतः इसका नाम बदलकर वजयान 

गया, जिसमें मंत्र और हठयोग को भी जोड़ दिया गया । फलतः सदावत a दिया 
नीचे गिर गया । आगे चलकर इसी महायान का व्यावहारिक पक्ष शंकर के sees = 
परंतु मूल और भैरवी चक्र - शक्ति, तंत्र - मंत्र और स्रीसंसर्ग आवश्यक माने जाने के ay 
इस 'वज्रयान' धमं का अधःपतन हुभ्रा और दार्शनिकों का एक दूसरा दल वौड़ धमं के ह 
उठ खड़ा EAT और शंकर आदि आचार्यो ने दिग्विजय ने उनके ahaa तक में संशय उतपन्न 
कर दिया । इसके पश्चात्‌ तो संपूर्ण साहित्य ही इन aaa दार्शनिकॉ से प्रभावि 
होता रहा | 


दर्शन में तक युग की इस प्रवृत्ति के द्वितीय उत्थान में दुज्ञेयत्व की प्रतिष्ठा ढी ak 
नियुंण का प्रतिपादन करते हुए अंतरात्मा, परमात्मा, जीवजगत्‌ और ब्रहम का संबंध तथा 
माया और तज्जन्य बातों का विवेचन इुआ । ज्ञानकांड की स्थापना जीवन का चरम ल 
वना, उपनिषद्‌ और मोमांसामंथ इस दर्शन के आधार हुए । इस प्रणाली की चरम भ्रभिव्यक्त 
aaga में मिलती है । श्री शंकराचाय ने उपनिषद्‌, ब्रह्मसूत्र और गीता (प्ररयानत्रयी ) का 
भाष्य करके अपने अ्रद्वेतवाद का प्रतिपापन किया, जिसमें जगत्‌ को मिथ्या - माया कहा गया 
है। इसमें बोद्धो के शून्यत्व और ज्ञणिकत्व का प्रभाव मानते हुए, लोगों ने शंकर पर अच्छा 
बौद्ध होने का आरोप लगाया है । शंकर के अनुसार ब्रह्म सत्य = जगत्‌ मिथ्या दै । श्रौर जो 
सत्य प्रतीत होता है, वह भ्रम, अज्ञान या माया है । ज्ञान से ही इस भ्रम का नारा होता है 
आर नगत का बोध हो जाता है । इसके भ्रनुसार “जानना? ही पाना है अतः यह शानमा 
भी अधूरा ही है। संक्षेप में इस युग में दरांन तक से युक्त उत्साइ और श्रात्मबिराप ते 
हो प्रवहमान हो रहा था । 
तीसरे उत्थान की श्रध्यात्मचर्चा में तक आर कल्पना के स्थान पर अनुभब की हो 
गंभीरता दिखाई पढ़ती है। परंतु फिर इन अनुभवसिद्ध बातों को लोगों ने त दारा प्रमा 
करना चाहा और फलस्वरूप इस प्रयत्न में भी अति तकं - वितर्क और वितंडवाद की १४ 
दृष्टिगत होने लगी । पर हृदय की प्रधानता के कारण भक्तिभावना का प्राबल्य : 
आर इस भक्ति में दीनता, श्राश्रय और अनुग्रह आदि भावों का उद्धव हुआ । ga: Bacal 
के प्रतिकूल द्वेतवाद और सयुणोपासना को प्रश्रय मिला । यक्ष मत Fad के क 
भिन्न है, क्‍योंकि साधना के लिए द्वेतभाव का होना आवश्यक हो गया | बिना थ , 
FG को पृथक सत्ता के सेवक - सेव्य? भाव का आधार ही नहीँ खड़ा डो पारडी ग 
जीव और जहा में gama का होना भावश्यक हो गया था । शस मत के ARAT A 
रामानुज्ञाचार्य, मध्वाचार्य, निवार्काचाय, विष्णुखामी और वद्नभाचाय ने दार्शनिक © a 


~ ; A A 
अद्वंत का विरोध करके द्वेत का समर्थन किया | सगुण की स्थापना की ग «| 
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ब्याख्या अज, श्रयुण, afaa, अविनाशी होने से उसके इंद्रियातीत दो जाने की संभावना 
हो गई । अतः इन आचार्यो ने 'अवतारबाद को कल्पना की। रामचरित मानस में 
तुतसीदास ने शान, भक्ति, fagu " सञुण, जीव - ब्रह्म में श्रभेद स्थापित करने के उपरांत 
पुनः मेद वतला ते हुए भक्ति को ज्ञान से, सथुण को नियुंण से और ब्रह्म को जीव से श्रेष्ठ माना 
है। तुलसी के विचारों के आधार पर दशन के किसी एक क्षेत्र में उनका वर्गॉकरण विद्वानों के 
लिए एक विवाद का विषय रदा दै। saa और विशिष्टाद्वैत - वादों के अंतर्गत ही उनकी 
श्रधिकांश विद्वानों ने माना हें । श्रपना कोई मत स्थिर करने के पूर्व इन वादों के मूल रूप की 
चर्चा तथा उन श्राधारों को प्रस्तुत करना उचित होगा, जिनके आधार से तुलसी क्रे विचार 
स्थिर हो सकते हूँ । 

सामान्यतः तुलसी के दर्शन पर विचार करते हुए उन्हें श्रद्वेतवादो श्रथवा विशिशद्वेतवादी 
वराने का प्रयल् किया जाता है । श्रद्वेतवाद के मून सिद्धांतों में ब्रह्म को निगुंण मानते है । 
नीव श्रौर व्रह्म पक दी है, परंतु माया के कारण वे faa दिखाई पढ़ते हैं । जगत की सत्ता 
नहीं है, पर वह सत्य - सा प्रतीत होता है और इसका कारण माया - जन्य - श्रज्ञान z | 
जिस प्रकार रज्जु में सर्प, सुक्ति में रजत और रविकर में नीर का भ्रम होता हैं, sat प्रकार 
जगत के विषय में भी हमारा श्रम वना रहता है । इसीको बिवर्तवाद' कहते हैं । nga: इस 
अम का नाश शान के द्वारा होता है पारमार्थिक aor तो केवल बरह्म दी है शर ae जगत, जो 
इमे सत्य सा प्रतीत होता है, उसकी केवल मानसिक सत्ता ही कही जा सकती है। जब शान 
के द्वारा इमे इसका बोध हो जाता है, तो जगत का बोध” हो जाता है। तथा जगत के 
व्यावहारिक रूप माया के नष्ट होने पर हम ब्रह्म में लीन हो नाते हैं। जीव और ब्रह्म का यही 
ऐक्‍य “मोच? कहा जाता है। शान दी मोक्ष का साधन दै और शान से ही 'सारूप्य' को 
प्राप्ति होती दै । बल्ल एक है, निर्गुण है, श्रजन्मा है। भ्रतः ब्रह्म जन्म नहीं लेता । जो अंश 
जन्म महण करता है, वह अशुद्ध ब्रह्म है, मायोपहित है । शुद्धावस्था में वह निर्विकल्प, 
निविकार और चेतनसत्ता है । बाह्य जगत उससे भिन्न न होकर उसीको प्रतीति हैं । यह 
जगत उशी ब्रह्मसत्ता में श्रध्यस्त है। यह नामरूप है और नामरूप मन की वृत्तियाँ दै । 
तके इट जाने से कुछ नहीं रह जाता है । भतः सिद्ध हुआ कि 'जगत प्रतीति दै, मिथ्या 
है, अभ्यास का विनत हे, । जोव और ब्रह्म का भेद भी उपाधिकृत है जब उपाधि का लय हो 


जाता है ? जीव भी ब्रह्मपद को प्राप्त दो जाता है । जगत मन की रफुरणा के श्रतिरिक्त और 
HF नहीं दै । 


अब देखना यह है कि तुलसी में इन वार्तो का कहाँ तक समर्थन मिलता है! ग्रथ के 
उपक्रम में तुलसी ने कहा है - 


यन्मायावशवतिविश्वमखिलम्‌ ब्रह्मादिदेवासुरा | 

_ यत्सत्वादमषेव भाति सकलं रञ्जौयथहेश्रमः॥ 
| पंक्तियों के विश्लेषण से ज्ञात होता दै, कि afaa विश्व माया के वश में है जिसकी सत्ता से 
a जिस ag की माया को सत्ता है) सभी उसी प्रकार सत्य प्रतीत होता है, जैसे रज्जु में 
n का शान होचा, यही fada है । सत्य प्रतीत होना व्यावहारिक सत्ता है । अतः ये 


जा निस्मंदेइ ग्रद्वेतवाद को कही जाएँगी । फिर उपक्रमादि पटलिंगों द्वारा भी किसी ग्रंथ 


sion F क © 
सिद्धांत का निर्णय किया जा सकता है। कहा है कि- 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२५४ नाझरीप्रचारिछी पञिका 


उपक्रमोपसंारावभ्यासो पूर्वता फलम्‌ | 
भ्र्थवादोपपत्ति च लिग तात्पय॑ निणये ॥ 


आरंभ को उपक्रम, समाप्ति को उपसंहार, आवृत्ति को अभ्यास, प्रकारांतर ` 
को श्रपूर्वता, साधन द्वारा सिद्ध होने को फल, प्रशंसा को अर्थबाद 
उपपत्ति कहते हैं । 
aaar में तुलसी ने ‘area अविद्या पंचजनित विकार? का ada किया है 
अभ्यास में श्रपने मत की पुष्टि में बार - वार एक हो बात का भिन्न - भिन्न ee 
दुहराने का प्रयत्न दै । W 
Wes सत्य जाहि बिनु जाने । जिमि सुजंग बिनु रजु पहिचानें। 
जेहि जाने जग जाय हेराई । जागे जथा सपन भ्रम जाई॥ 
जासु सत्यता ते जड़ माया । भास सत्य इव मोह निकाया॥ 
रजत - सीप महे भाल जिमि, जथा भानुकर वारि | 
जदपि मपा fag काल सोर, श्रम न सकड्ट कोउ टारि॥ 
इसमें भी जगत उसी प्रकार मिथ्या है, जैसे रस्सी में सर्प । जिसका ज्ञान प्राप्त कर लेने पर 
‘Sf जाने? जगत हेरा जाता है। sale जगत का वोध हो जाता है । उस्तीके कारण जइ 
माया भी सत्य ही प्रतीत होती हैं, परंतु इस श्रम को कोई हटा नहों पाता है। बिनयपत्रिका 
में भो इसी सिद्धांत का समर्थन मिलता है - 


प्राप्त न होने 
ओर अनुकूल युक्ति a 


१-में तोहि Ha जान्यो, संसार ! 

देखत ही कमनीय कछू नाहिन पुनि faa विचार । 
२- जंग नभ वाटिका रही हे फलौ फूली रे, 

बुं से धौरइर देखि लूँ न भूलि रे। 
३ - देखिय, छुनिय, युनिय मन माहा, सोह भूलि परमारथ नाहीं। 
४ - सपने होइ भिखारि नृप, रंक नाकपति होय । 

-जागे हानि न लाभ कछु, श्रसि प्रपंच जिय जोय |। 
५- कहि न जाय मृग वारि सत्य, भ्रम तें दुख होय ATI 
६ - शुन्य भीति पर चित्र रंग नहि, तनु बिन लिखा ARI 
७ - सोवत सपनेहूँ सहे, Tals सताप रे। 

qt मृगवारि खायो, जेवरी को साँप रे ॥ 


उपर्युक्त सभौ उदाइरणों से जगत के भिथ्यात्व पर प्रकाश पड़ता दै। इस | 

बोध शान के द्वारा ही हो सकता हे । स्वप्न की भाँति माया से जागने पर नगते छु oe 
[न हो जाता है, wa: स्पष्ट हैं कि तुलसी ने agaaa की पंक्तियों को लिखकर ™ 

_ का स्पष्टीकरण किया है । 


ESS 


sgar त 
S qariga 
अपूर्वता में बतलाया गया है कि संसार मोहों का मूल है भर seal प करते el 


है "मोह मूल परमारथ aret से यही तात्वर्य है। मानस में माया की त 
गया है फि 'जेहि जाने जग जाय हेराई” और यहाँ इसका फल दै। RU 
प्राप्त वस्तु का वियोग हो जाना । शान दो जाने से यह दुखमय HATA 


का तात्पर्य 
जगत ज 


पहत 
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gia था, शब देरा जाता ४ अर पुनः जीव मुक्त होकर सांसारिक saat से परे हो जाता दै । 
qgar में माया के लिए प्रशंसायुक्त वावयों का प्रयोग किया गया हैं, यथा - 
इरि माया श्रति दुस्तर, तरि न जाय freda | 
sia में अनुकूल उक्तियाँ दवारा Baa का समर्थन किया गया है जैसे - 
सपने होइ मिखारि नृप, रंक नाकपति होय। 
जागे लाभ न हानि कछु, तिमि प्रपंच जिय जोय ॥ 


श्रोर 


श्रद्वैतवाद के agan जीव और ब्रह्म में ्रमेद होता हैं। भेद माया के कारण दी प्रतीत 

होता है ॥ जीव इसी माया के वश में है । “जीव चराचर वस करि राखे! तथा उस माया- 
परिवार ने जीव को चारों श्रोर से घेर रखा है। श्सीसे वह भ्रम में पढ़ा हुआ पापत्रय का 
aqua जरता दै । इसका ज्ञान दो जाने पर जीव भी ब्रह्म हो जाता है श्रोर यद शान ब्रह्म - 
कृपा से ही संभव दै। “सोइ जान जेहि देहु जनाई, जानत ana gale होऽ जाई?। यहाँ 
पर जानत तुमहिं तुमहिं होई जाई - द्वारा 5हा वेद ada भवति? की बात कहते हुए जीव भौर 
ब्रह्म के खय का समर्थन किया गया है । वस्तुतः इन दोनों में वही एकता है जो जल और 
उसकी लहरों में है। तुलसी ने कदा है कि. सो तें तादि तोहि नहि भेदा, वारि वीचि शव 
ग्रावहि वेदा? यहाँ व्यवद्दारावस्था में जीव - ब्रह्म में मेद तो है, परंतु परमार्थावस्था में दोनों 
एक ही हैं। वस्तुतः जीव अभिमानी होता है तथा माया के बशा में है। परंतु ब्रह्म एक रस 
श्रौर भपने में पूर्ण दै - 

ज्ञान अखंड एक लीलाधर, मायावस्य जीव सचराचर | 

जो- सबके रह ज्ञान एक रस, ईश्वर जीवहि भेद seg कस ।। 

maaa जीव अभिमानी, ईसवस्य माया गुणखानी । 

परवशा जीव स्ववशा भगवंता, जीव AAF एक श्रीकंता ॥ 

सुधा - भेद जद्यपि कृत माया, बिनु हरि जाइ न कोटि उपाया ॥ 


यह भेद उसी प्रकार अरस्य है जैसे चक्कर लगाते हुए बालकों को घरों के घूमने का ART 
भान होता है। बात यह दै कि इम देह - इंद्रियो के अभिमान से कमा का श्रारोप आत्मा में 
कर देते हैं, इसीसे अम में पढ़ जाते हैं। इस अम के नष्ट हो जाने पर जीव ब्रह्म में लोन हो 
जाता है। भरद्वेतवादी भक्ति के दो भेद मानते है - १ - मेदभक्ति - श्समें साधक ब्रहम में लीन 
न होकर तत्सान्निध्य से मोक्ष - सुख का श्रनुभव करता दै) दशरथ ने इसी भक्ति को साधना 


की थी। एक स्थान पर तुलसी ने कहद है “ताते सुनि इरि लीन न. भवऊ, प्रथमि भेद . 


भगति कर लयऊ? । २ - अमेद भक्ति - इसमें साधक AG में लीन हो जाता है - 
w Ly 
तजि जोग पावक देइ इरि पद लीन भई जइ नहिं फिर) 
= 
ब्रह्म में लोन दोना केवल श्रद्धेतवाद ही मानता हैं अतः ठुली saad हुए । इनके 
अनुसार माया के कारण दवी द्वैत दै । यही श्रमेद नहीं होने देता परस रव एह माल 
नर्तकी है तथा ्रभुप्रेरित होने के कारण इसकी अपनी कोई fast शक्ति नहीं = ISR 
नेहि निज बल ताळे! । माया की कठिमा्यो को पार कर दी कैवल्य परम पद es 
ग करता हैं। सारांश तुलसी को माया तर्कट से es श्रुतिप्रमाण से मिथ्या 
लेकिन लौकिक दृष्ट से सत्य है, अतः उत्ते न तो सत्‌ कहेंगे ओर न असद । अइ माला 
पदसदनिलक्ण, अनिवंचनीय भावरूप है। 
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a नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


अभी तक जो कुछ कहा गया उससे तुलसीदास की अद्वेतवादी 
आभास मिलता है परंतु इतने से ही उनके मत का स्थिरीकरण नो हो र जाओ की 
विशिष्टाद्वेत पर भी विचार न कर लिया जाय । मानस में ऐसी ब R 
जिनको देखते किसी एक हो वाद के अंतर्गत उनको रखना बड़ा ee! x! 
श्राचायं रामचंद्र शुक्त ने तुलसी पर अपना निर्णय देते हुए कहा है at a नाता है। 
शुद्ध शान की दृष्टि से तो agaaa तुलसीदास को मान्य है परंतु भक्ति के व्य ee à, 
के अनुसार भेद करके चलना वे अच्छा सममत्ते है |” डा० faada ने भो a सात 
वादी मानते हुए कहा है कि उनका झुकाव अद्वेत की ओर अधिक है ne ना 
अनुसार “तुलसीदास श्रद्वेतवाद को अद्धा की दृष्टि से देखते हुए भी Fi mae 
विशिष्टाद्वेत के श्रनुयायी थे ।” oS न 


ह acs once कि वसी क दोनों हो. fens 
कहा जा चुका है, अब fafanga दे म 
करें । Had की चर्चा करते हुए उपक्रम, FOR जिन बाल हो Et ry an 
उन्हीं के आधार पर विशिष्टाद्वेत की उक्तियों को ea का यहाँ प्रयास है । > 
उपक्रम से अंथ के आरंभ का अर्थ लगाते हें । महाकाव्यो के लक्षण में संस्कृत मंथकारों 
ने बताया है कि इसका आरंभ नमस्कार, आशीर्दचन अथवा वस्तुनिर्देश से होता चाहिए 
क्योंकि मंथ का वही प्रतिपाद्य विषय होता है जिसके आधार पर हो उसका विक्रास और उपसंहार 
किया जाता है । रामचरितमानस के प्रत्येक कांड के आरंभ में ब्रह्म के सयुण रूप को प्रार्थना 
की गई है तथा कहाँ कहो तो स्पष्ट रूप से भक्ति का वरदान माँगा गया हे, जैसे = 


यत्पादप्लवमेकमेव हि अवाम्भोधेस्तितीर्षावतां 
FASE तमशेषकारणपर॑ रामाख्यमीशं इरिम्‌ ॥ 


यहाँ पर राम को 'हरि! शब्द से संवोधित किया गया हैं तथा भवसागर को पार करने के लिये 
उनके चरण कमल को हो एकमात्र साधन बताते हुए भक्ति का प्रतिपादन किया गया है शमी 
प्रकार अन्य कांडों में भी - 
१ = सीतान्वेषणतत्परौ पथिगजौ भक्तिप्रदौ तो हि नः। 
२ - वन्देऽहं करुणाकरं wat भूपालचूणामणिम्‌ | 
३ - भक्ति प्रयच्छु रघुपुंगव निभ॑रां मे 
इन मंगलचरणों द्वारा सयुणावतारी राम की वंदना की गई हैं। यह बेदना भक्ति a 
अनुकूल ही है, इसमें कोई संदेह नहीं । 
उपसंहार से मंथ की समासि के वर्णन का ad लगाया जाता हैं। इस श्रं मे रथकार 
जो कुछ कता है, अथ का वही मूल होता है। रामचरितमानस में चार वक्ता शौर बर 
ओता कहे गए है । शन वक्तओ का मूल उद्देश्य 'रामविषयक? संशाय को दूर करता 
यदपि श्रपने विषयभ्रतिपादन का इनका मार्ग भिन्न रहा, परंतु सभी ने भंत में भक्ति को ६ 
सवंमान्य ठद्दराया हैं। काकभुशुंडि और गरुड के प्रसंग की समाप्ति पर ¬ 
5 वारि मयै शत होय वरु, सिकता ते वरु तेल । 
बिनु इरि भजन न भव तरिय, ag सिद्धांत मेल ॥ 
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लसी ~ स f 
ठलसी के दाशनिक विचार २५७ 


५, 


meg नाथ हरि चरित अनूपा, व्यास समास समति अनरूपा । 
akı सिद्धांत इइइ उरगारी, राम भजिय सव काम बिमारी | 


कमठ पीठ safe वरु बारा, वंध्या सुत बरु args मारा । 
यथा मोक्ष सुख छुनु खगराई, रदि न सकइ हरि भगति बिहाई n 


ger गया दै । उमा और महेश्वर - संवाद की समाप्ति पर जव शिव ने कडा कि मैंने 'कलिमल 

मति? और 'मनोमलद्दरनो? राम को कथा सप्त सोपानों वाली कही है और तुमको बसी के 

श्रनुकूल श्राचरण करना चाहिए | उमा ने भी अंत ने उसका यही उत्तर दिया है कि ~ 
उपजी रामभगति इढ़, वीत्यो सकल कलेस | 


इस प्रकार यहाँ पर भी भक्ति का छी प्रतिपादन है। तीसरे उपसंहार में भी यही बात है तथा 
ग्रंतिम में तुलसी ने तो स्पष्ट रूप से कहद दिया है कि - 
पुण्यं पापहरं सदासिवकरं विज्ञान भक्तिप्रदम्‌ | 
मायामोइमलापहं सुविमलं प्रेमाम्बुपृरं शुभम्‌ 
श्रीमदूरामचरित्रमानसमिदं भवत्यावगाहन्ति ये 
ते संसारपतंगवोरकिरणेर्दह्यन्ति नो मानवाः ॥ 
उपयुक्त उपसंहार और उपक्रम, इन दोनों साधनों से यह सिद्ध है कि तुलसी भक्ति को मानते 
थै और भक्ति का मार्ग विशिष्टाद्वेत का होता है। श्रव तीसरे साधन - भ्रभ्यास के श्राथार पर 
विचार करना चाहिए । प्रायः ग्रंथकार अपने श्रभिमत को ग्रंथ के वीचबीच में बार बार 
कहता GAT चलता है ताकि उसका सिद्धांत उससे दूर न जा पड़े | विचारों की यही पुनरावृत्ति 
श्रभ्याप्त के अंतर्गत आती है और इसीसे उसके सिद्धांतों का पूर्ण रूप से स्पष्टीकरण छोता है । 
तुलसीदास ने अभ्यासक्रम के श्रंतर्गत इसे तीन रूपों में sega किया है - १ - श्रपनी प्रार्थ- 
नाश्रोद्वारा, २ - अन्य पात्रों तथा देवताश्रों की प्रार्थना द्वारा श्रौर ३-भक्तिप्रसंगो के 
विवेचन द्वारा । 
तुलसी ने जहाँ कहीं भी श्रनेक देवताओं की स्तुति को है, उन सवके श्रंत में वरदानरूप 
में र।म-चरण-रति' ह्वी माँगी दै । वे भगवद्भक्ति के अतिरिक्त और कुछ चाहते दी नहीं। श्रथ, 
पमं, काम इत्यादि उनके लिये सब व्यर्थ है । वे कहते हैं - 


अरथ न धरम न काम रुचि, गति न veg निरबान। 
जनम - जनम रति रामपद, यह वरदानु न आन I 


माँगत तुलसिदास कर जोरे, वसहु राम सिय मानस मोरे । 


विनयपत्रिका में भी बहुत से देवताओं की तुलसी ने स्तुति की दै परंतु उन सबको 
राम - भक्ति प्राप्ति का एक साधन दी माना है क्योंकि उनकी दृष्टि सवदा रामचरण में ही 
९। प्रार्थना के किसी अंश को, और कहीं से भी लेकर देखा जाय तो रामभक्ति के अतिरिक्त 
और कोई अभिलाषा दीख नहीँ पड़ती । मानस के मंगलाचरण में संतों की वंदना करते हुए 
उन्होंने कहा कि “बाल - बिनय सुनि aft कृपा, राम-चरण-रति देहु', इसी प्रकार भयवान्‌ 
TER, शंकर, भवानी, गंगा आदि सभी देवताओं की स्तुति में यही अभिलाषा प्रगट की | 
बा । तुलसी: के राम परब्रह्म हैं इसीसे रयं श्राप तो भक्त के रूप में आए ही, मानख के अन्य 
WH का चित्रण भी भक्त के रूप में ही किया गया है। स्वायंभुव मनु, भ्रहिल्या, जनक, 
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अत्रि, शरभंग, GAY, श्रगस्त्य, नारद, सुग्रीव, विभीषण, नहा, इंद्र, शंकर, बे 

र R ee z 
बशिष्ठ, कागभुशुंडि आदि सभी प्रंगों में एक ही भावना दिखाई परतः è R s 
प्रभु पद कमल, कबहुँ घटे जनि नेह ।? री, 


3 सनकादि, 
नम - जनम 


भक्ति का यह रूप एम्दौं प्रसंगों में समाप्त नहीं हो जाता अपित दूसरे साधनों 

भक्ति की दृढता स्थापित की गई हैं । थी राम के द्वारा वाल्मीकि से श्रपना विवाह 
पर सुनिवर कहते है कि जिनके हृदय में तुमसे सहज स्नेह है, जो किसी अन्य वस्त ह 
नश करते, उन्हीं के मन में तुम सर्वदा वसते हो । श्ररण्यकांड में लक्ष्मण के प्रश्न au 
राम नवधा भक्ति का उपदेश देते हुए कहते हें कि जो व्यक्ति मनप्ता - वाचा - कमणा ma 
निष्काम भक्ति करता है, में उसी के हृदय में विश्राम करता हँ । यही वात उन्होंने कई प्रसंगो 
में जैसे नारद से संतों का लक्षण वर्णन करते हुए, adar के पौरजनों से वार्ता =a 
कागभुशुंडि प्रसंग में और भगवद्वाक्य के रूप में कही है । उत्तरकांड का प्रसंग a णतः 
तुलसी की भक्तिभावना को शी पुष्ट करता है । वाटिका में राम का उपदेश तुलसी की इसी 
प्रेरक शक्ति का फल है। यहाँ तक कि तुलसी के निम्न और राक्षस पात्र भी भक्ति की हो 
चर्चा करते हैं, जैसे मंदोदरी ने रावण से कहा कि - 


नाथ भजहु रघुनाथहि अचल होहि अहिवात। 


Raa योनि में उत्पन्न उनके पक्षी पात्रों की भी यही कामना है कि “तजि ममता मद मान, 
भजिय सदा सीतारवन। इससे सिद्ध होता है कि तुलसीदास का जीवन ही भत्तिमय था 
क्यों कि, जव तक किसी कवि का जीबन किसी विशेष भावना से maraa नहा होता, वह 
अपने काम्य और जीबन के साधारण से साधारण प्रत्तंगो में इस प्रकार श्रभ्यासक्रम द्वारा एक 
ही बात को पुष्टि कभी नहीं कर सकता । अतः निश्चयात्मक रूप से कहा जा सकता है कि 
तुलसी का झुकाव बिरिष्टाद्रोत की ओर अधिक था । 

ग्रंथ में किसी प्रकार की विलचणता का होना भी तात्पर्यनिणंय का एक साधन माना 
जाता दै । मानस में नाम के प्रभाव को निर्युण ब्रह्म तथा राम से भी बढ़कर माना गया है Ae- 


~ 


ब्रह्म राम ते नासु ag बरदायक बरदानि। 
_ रामचरित सतकोटि महँ लिय na जियनानि it 


aS दु - 1 

फल का संबंध किसी रचना के उद्देश्य होता दै. । यही ग्रंथकार का प्रतिपाच विषय कहा a 

है। ऊपर की पंक्तियों में उपसंहार में वक्ताओं और ओताश्रौं के आधार पर यह r 
इस अ्रंथ का प्रतिपाथ भक्ति ही है और भक्ति का मागं aga का नहीं होता। गोस्वा 

इस ग्रंथ के पाठ करने के फल पर भी प्रकाश डाला है- - 

१ - जे एदि कथहि सनेह समेता, aef gaei ससि = l 

gafe UA चरन अनुरागी, कलिमल रहित सुमंगल भागी । 

२ - मुनि दुलभ हरि भगति नर, wate faafe प्रयास । 

जे हरि कथा निरंतर, gafe मानि विखास i 


ति उत्पन्न होगी, 
का परमपद 


जो व्यक्ति स्नेहपूवंक इस कथा का श्रवण करेगा, उसे राम - चरण मं af 
मायाजतित सभी विकार नष्ट हो जाएँगे और सुनियों के लिए भी दुलभ 
प्राप्त हो जायगा ॥ :__ 2 : 


s * e 
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तुलसी के दाशनिक विचार २५ 


yn 


~ 


अपने विषय को पुष्ट करने के लिए केबल saat स्वरूपबोध करा देना श्रथबा उक्तियाँ 
द्वारा फलसिद्धि का वर्णन कर देना मात्र दी पर्याप्त नहीं होता श्रपितु टसके लिए यइ भी 
श्रावश्यक दै कि उन प्रशंसात्मक अथवा निदात्मक वाक्या का प्रयोग भी दो जिससे विषय के 
फल और त्यरूप का वोध श्रौर अधिक स्पष्टतया दो सके । ऐसे वाक्यों को श्रर्थवाद कइते हैं। 
तुलसी ने भक्ति और ज्ञान, शन दोन के प्रसंग में वर्णन करते हुए भक्ति को adaa और 
सुलभ माना दै तथा इसकी तुलना में gaat को कठिन और gee कहा हैं। वह कृपाण 
वी धार के समान दै जिसमें सर्वदा भथ वना ही रहता है । वेदस्तुति के प्रसंग पर स्पष्ट 
शब्दों में कदा गया है - 
“जे शान मान विमत्त तव भव इरति भगति न आदरी, 
ते पाइ सुर दुर्लभ पदादपि परत इम देखत इरी ॥? 


कांगभुशुंडि ने इसी प्रसंग में गरुड से कडा दै कि जो व्यक्ति रामचंद्र के भजन के बिना ही 
"निर्वाण? पद को चाहता है वह साक्षात पुच्छ श्रौर विषाणद्दीन पशु ही है। क्योकि विना 
अक्ति.का आधार अहण किए साधना में जीवन नहीं श्रा पाता, फिर शान का मागं 
( श्रमसाध्य ) होने के नाते माया की पकड़ में जल्दी आ जाता है परंतु भक्ति का मार्ग 
खोप्रधान होने से उस पर माया का प्रभाव नहो पड़ता। इसी वात को पुनः तुलसी ने 
yadqa और भक्त चितामणि, प्रौदृतनय और वालतनय रादि रूपको द्वारा सिद्ध करते 
हुए sia में यही aar कि जप, तप, नियम, योग, श्रुतिपाठ, तीर्थ, asta, श्रागम - निगम 
श्रादि धामिंक कृत्यो के करने और ग्रंथों के अनुशीलन का एकमात्र फल यही है क्रि तब 
giaa प्रीति निरंतर । 

कभी कभी प्रतिपा्य विषय को उक्तियाँ द्वारा सिद्ध करने की चेष्टा भी की जाती दै 
उसमें faa भिन्न रूपों से एक ही बात का समर्थन करते हैं। मानस में राम के द्वारा भक्ति 
की gfe इसीलिए कराई गई है। राम ने कहा हैं कि भक्ति से रहित होने के कारण शान भी 
mA प्रिय नहों । उत्तरकांड में केवल ज्ञान के हेतु ही भक्ति को छोड़कर श्रम करनेवाला 
व्यक्ति उसी प्रकार का मूर्ख दै जैसे अपने घर में स्थित कांमधेलु की अवज्ञा कर दूध के लिए 
MHI को खोजते रहना | 


श्रभी तक जो कुछ कहा गया है उसके द्वारा मैंने मानस में पाई जानेवाली उन उक्तियों 
का वर्णन किया जिनसे तुलसी की विचारधाराओं का कुछ आभास मिल जाता है। इन्ही 
उक्तियों द्वारा विरोधी पक्ष वालों ने अपने - अपने मत का समर्थन करने का श्रथक प्रयास 
किया श्रौर निष्कर्ष रूप में किसी ने gaat को भ्रद्वेतवादी भौर किसी ने विशिष्टाईतवादी 
माना है। विरिष्टादोतवादी मानने वालों ने निम्नलिखित तका द्वारा भदे तवाद का खंडन 
किया है, उका संक्षेप में दिग्दशन समीचीन होगा | 


अद्वोतवाद में त्रयात्मक सत्ता का वर्णन श्रवश्य किया जाता है। परंतु श्री रामपदार्थ जी 

कल्याण” में प्रकाशित एक लेख द्वारा बताया हैं कि यदि गोस्वामी जी को यह सिद्धांत 

अभिमत होता तो कहीं न कहां वे इस सेतात्रयात्मक सिद्धांत को भी स्पष्ट करते । परंतु इन 
सिद्धांतों को उलटे अमात्मक कहते हुए आपने उन्हें छोड़ने को कहा है । यथा - 


कोड कह सत्य; झूठ कह कोऊ, जुगल प्रवल करि माने! 
तुलसिदास परिइर्‌इ तीनि अम, सो आपलु पहिचाने ॥ 
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२६० बागरीप्रचारिणी पत्रिका 


श्री राजपति दीक्षित तुलसीदास भौर उनका युर? में fafanga का समर्थन करते 
कहते हैं कि He तवाद में संसार को असत्य मानते हैं, तुलसी ने श्रपने अथ में b = Z 
जो भी बातें कहीं हैं, उनका उद्देश्य केवल इस जगत से विरक्ति उत्पन्न करना हो mae 
जगत तो सत्य है, पर आसक्ति के कारण जीव उसकी नश्‍वरता को शाश्वतता मान i 
और यही अम है। मूलतः जगत तो ब्रह्म का श्रंश है। तुलसी तो केवल शत र 
नश्वरता ही दिखलाना चाहते थे, परंतु उसकी सत्यता के प्रति उनके मन मो 
अविश्वास नहीं है — 


१- जो जग मृषा ताप त्रय श्रनुभव, होत mes केद्दि लेखे । 

२ - झूठो है, भूठो है, झूठो सदा जग संत कइत जे sia लहा है। 
ताको सहै सठ संकट कोटिक, काढत दंत ata हहा है । 
जानपनी को gaa बड़ी, तुलसी के विचार ak है! 


इन पंक्तियों द्वारा यइ सिद्ध किया गथा हें कि जगत को झूठा मानने बाले लोग गँवार हैं। यहाँ 
एक रांका यह हो सकती है कि यदि जगत मिथ्या है, तो तुलसी aaf रसे 'सियाराममय' 
मानकर प्रणाम करते । वस्तुतः तुलसी का ब्रह्म अंतर्यामी हैं, फिर cai उनकी भक्ति का 
व्यावहारिक दृष्टिकोण दिखाई पड़ता हे। विचार करने से ज्ञात होता है कि शकर का सारा 
कार्यं अज्ञान के आवरण या विशेष शक्ति द्वारा कराया गया हे। परतु ठलसी यह 
काम माया के द्वारा, जो राम की शक्ति है, कराते हैं। उनकी दृष्टि से सैकड़ों vet में पूरित 
अकारा और महाकाश को हम अलग अलग A मान सकते है । दूसरे अद्वोतवादी कहते है 
कि माया अपने बल से ब्रह्म को अधिष्ठान बनाकर संपूर्ण जगत की सि करती है रौर 
मायोपहित अशुद्ध ब्रह्म या ईश्वर कहा जाता है, परंतु तुलसी की दृष्टि से माया का अपना वल 
कुछ भी नहीं है। वह ब्रह्म के श्रधीन हैं, माया के दो भेद करते इए उन्होंने कहा है - 


१- एक रचइ गुन गन बस जाके, प्रभु प्रेरित नहि निज बल ताके | 

सुनु रावन ब्रह्मां निकाया, wax wg अनुशासन Wal! 
२ - सोइ प्रश a विलास खगराजा, नाच नटी श्व सहित I 
३ - जीव चराचर वश करि राखे, सो माया प्रभु से भय भाखे॥ 


अर्थात्‌ यह माया परवरा माया है और इसकी कोई श्रपनी शक्ति नहीं रै । 


: -~ रि fa zB au : 
पुनः गवैतसिद्धांत के अचुसार यदि निमिशेष चिन्मय, हहा मानते तो 2 समर्थन 
“चिदानंद मय देइ तुम्हारी? कदापि न लिखते । sa: ऐसे पदों का, जिनसे अड त 
होता दै, अथे विशिष्टाद्दैत के अनुसार लगाया जायगा। - : 


aes, आर यही 
इन लोगों ने बताया हैं कि निविशेष शुद्ध कारण व्रह्म अवतार नहीं x 


| अषर है परंतु तुलसी इसके विपरीत हैं। तुलसी ने कहा है कि - 
 “अबिगत गोतीतं चरित पुनीतं मायारहित agar अर्थात भगवान्‌ माया Jos 


पुनः” 


5 शुद्ध सञ्चिदानेदमय कंद, भानुक्कल HS: 


= _ चरित करत ना भ्रनुघरत संसति सागर सेठ । 


Sy 
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शिव के दारा मोइरदित ब्रह्म को चर्चा करते हुए Aga का विरोध भी प्रस्तुत किया गया दै - 


१-निज भ्रम नहि ages agit, 
प्रभु पर मोह धरहि जड़ प्राणी । 
२- निज AMA राम पर घरही । 


तथा तुलसी ने बढ़े जोरदार शब्दों में कहा दै कि जिन लोगों ने श्रवतार लेने वाले ब्रह्म को 
मायोपहित, कार्य और AJE ब्रह्म माना है, वे 'कुतरक की रचना” aie 'दारुण असंभावना? 
की बातें करते हैं क्योंकि सैद्धांतिक रूप से aana चाहे कितना ही श्रच्छा कयां न हो, 
परंतु इसे भावनात्मक प्रवृत्ति के श्रनुकूल नहीं कद सकते हैं। श्समें बौद्धिक विललास की 
संतुष्टि तो श्रवश्य है, पर मन की तुष्टि नहँ दो पाती । इसीसे तुलसीदास जो इस मत को 
नहीं मानते | 


बिचार करने से ज्ञात होता है कि तुलस्तीदासत gaai के किसी भी साधन का विरोध 
नहीं करते | हाँ, इतना अवश्य हैं कि रामानुज की पद्धति पर मुक्ति की श्रवस्था में भी दवेत 
को स्वीकार करते हुए ब्रह्म के सीताराम” रूप में निमग्न wear चाहते हैं, उनके अनुसार 
सायुज्य से सालोक्य और सारूप्य अधिक आनंद्रदाथकी है । क्योंकि यह सायुज्य मुक्ति 
तो भक्त के लिए “अनइ्च्छत sag बरियाई' । इनकी भक्ति श्रुति संमत” श्रौर “विर ति-विवेक'- 
युक्त है । इन्होंने ज्ञान को भक्ति का साधन माना है पर श्रद्वेत सिद्धांत में भक्ति को ही 
शान का साधन माना गया दै । sa: इन विवादों को इटाने के लिए ही gaat ने शन दोनों 
का समन्वय कर दिया और ज्ञान तथा भक्ति दोनों की श्रावश्यकता बताते हुए भी भक्ति को 
श्रेष्ठ सिद्ध किया है । तुलसी ने शंकर की भाँति जो 'सुक्ति में रजत? श्रादि का वर्णन किया हैं, 
उसका उद्देश्य संसार को मिथ्या दिखलाकर जीव में “विरति - विवेक! उत्पन्न करना दै। 
शान से विरति प्रादुर्भूत होती दै तथा जीव के द्वौतमाव के नाश होने पर ही भक्ति का 
उदय होता हैं। यही समन्वय की भावना तुलसी की बढी देन है। मंगलाचरण के 
जिस पद में उन्होंने रज्जु में सपं के अम की वात कही है उसका भी daaa भगवान के 
चरण - पंकज की भक्ति में हो किया गया है। aga से अन्य स्थलों भी पर जहाँ हमे अद त- 
वाद होने का अम होने लगता है, उसके पूर्वापर प्रसंगो पर ध्यान देने से यह बिचार fada 
सिद्ध हो जाता है। बात ag दै कि ज्ञान के द्वारा जव संसार की वास्तविकता का पता चलता 
है, तभी निगुंण के सगुण रूप राम में वेधी भक्ति उत्पन्न हो जाती हे । यहाँ पर दोनों 
पाराओं का समन्वय हो जाता 21 साधन - पद्धति में तुलसी सेवक - सेव्य - भाव को ही 
मानकर चलते है । यह भक्ति सत्संग से और सत्संग हरिकषपा से दी मिल सकता हैं। अतः यह : 
AII का मार्ग हुआ | 


उपयुक्त वियेचन के आधार पर यह निर्णय किया जा सकता हैं कि तुलसी - मत? में 
पारमार्थिक दृष्टि से ब्रह्म का निर्य॑ण रूप, जीव और ब्रह्म का श्रभेद, जगत का मिथ्यात्व 
प्रतिपादित होता है, परंतु भक्ति के व्यावद्दारिक दृष्टिकोण से बरह्म का सगुण - faga रूप, 
माया के द्विविष भेद, भक्ति की Agar, शाख्रानुसार कथित नवधा भक्ति, स्टृतिमतानुसार 
देनोपासना तथा योग, शान - भक्ति के श्रविरोध की स्वीकृति दै । ये तत्वतः शाकर उद्धात को 


अप्‌ चल वृ z : तुलसीदास सिद्धांततः 
नोकर भी रामानुज का अंचल दृता से पकड़े wa हैं। अतः तुलसीद 
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२६२ मागरीप्रचारिणी पिको 


अद्गेतवाद की शर झुके हैं, परंतु व्यावहारिक र्व से वे भक्त ही है । ताकिक २ 

से अद्द तवाद श्रे अवश्य दै, परंतु यह अव्यावहारिक ही रह जाता ३! पा afea ह 
सिद्धांत पर चलता भी नहीं है इसीसे तुलसी ने उसका परिमार्जन किया site शान केवल 
साथ लेकर उन्होंने AGT - सगुण जीव - माया - ब्रह्म का जो विवेचन प्रस्तुत कि i 
यह प्रकट हो जाता है कि तुलसी के सैर्द्धातिक पक्ष का मूल अद्वोतवाद है, पर या है, उससे 
पक्ष में वे निस्तंदेह विशिष्टाद्वेतवादी दै। तया उनका यइ विरोधी वणन mad 
को दृष्टि से है। aes 
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वॉकांटकवश 


देवसहाय त्रिवेद 


वाकाटकों का इतिहास नूतन दै । इस वंश का नाम भौ आधुनिक इतिद्दासकारो को 
aga था । जेम्स AAT ने शाके १७८२ में प्रथम ताम्रपत्र ( सिवनी, मध्यप्रदेश ) प्रकाशित 
किया । जेम्स haga फ्लीट ने इसे उत्तर भारत का वंश सममा क्योंकि इसकी लिपि 
गुप्कालीन श्रभिलेखौं से मिलती - जुलती दै | वाकाटकों का नाम भी कहदी, पुराणों में या 
प्राचीन संस्कृत साहित्य में नहँ मिलता । 

शाके १८३६ में fade आर्थर स्मिथ ने इस वंश का सविस्तर वर्णन" प्राप्त स्रोतों के 
आधार पर किया । इतके ठीक ६ वर्ष वाद ही पांडीचेरी के जान डुबरिल ने दक्षिण का 
प्राचीन १तिहास” में इनका विशद्‌ वर्णन किया । काशीप्रसाद जायसवाल ने श्रपनी 'इंपीरियल 
हिस्ट्री आफ इंडिया? में इसे स्थान दिया | इस वंश का इतिहास श्रनेक शोधपत्रो में बिखरा दै 
जिन्हें एकत्र करने का यहाँ प्रयासर किया गया È 

पुराणों #3 विध्यशक्ति तथा sak पुत्र प्रवीर का नाम मिलता हैं। भाऊदाजी ने 
( शाके १७८४ ) पुराणों के इस विंध्यशक्ति को ASAT THT का विंध्यशक्ति बताया । पुराणों 
में विध्यशक्ति तथा प्रवीर को वाकाटक नहीं किंतु विध्यक या कैलकिल कहा गया दै । विष्णु 
पुराण में कैलकिलो को यवन कहा गया है fag भ्रजंता अभिलेख विंध्यशक्ति को uga: 
ब्राह्मण बतलाता है। शाके १८५७ में विध्यशक्ति के ताम्र - श्रमिलेख से सभो शंकाएं शांत 
हो गई। इस वंश के सरकारी लेखों में विंध्यशक्ति को वंश का संस्थापक नहीं बताया गया è 
इसका श्रेय प्रवरसेन प्रथम को है वयो कि विंध्यशक्ति केवल महाराज थान कि प्रवरसेन प्रथम 
के समान सम्राट्‌ । प्रवरसेन ने चार अश्वमेथ यज्ञ किए आर स्वतंत्र साम्राज्य स्थापित किया 


प्रत; वह स्वभावतः वाकाटक साम्राज्य का संस्थापक माना जाने लगा । j 
के सामंत थे । 


हो गए। हमें 
कुल ३०० वर्ष 
किया । इनका मध्यमान प्रतिराज्य 


विदर्भ या बरार वाकाटकों का देश दै.। वाकाटक पहले आंध्र राजाओं 

sill के अधःपतन - काल में वे अपनी शक्ति संचय करने लगे और पुनः सवतत 
` भमी तक इस वंश के ११ राजाओं का पता चला दै। इन १९ राजाओं ने 
(कलि संवत्‌ २६७३ से कलि संवत्‌ २६७३ तक) राज्य 
३० वषं हैं। 


३१७ - ३८, fade आर्थर स्मिथ का 


१, जर्नेल रायल एशियाटिक सोसायटी, १९१४ १० 
निवंध। 

२. गोविंद पाई का जीनिओलाजी।एंड क्रानोलाजी आफ दी वाकाटक, 
fea, भाग १४ Go १ - २६ तथा १० १६५ - २०४। 

३. पाजिटर का कलिवंश go ४८ टिप्पणी ८२ | 


जर्नल आफ इंडियन 
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जायसवाल४ के विचार में वाकाटक पहले बुंदेलखंड में रहते थे sp 
थे। उनका मूल निवास वाकाट में था जो ओरछा के वगाट नामक स्‌ 
सुरक्षित है । महाराष्ट्र मे. ग्राम के नाम पर उपाधि चलती है य 
वाकाटकर बडेगाँव का निवासी वडेगांवकर इत्यादि । 


बुंदेलखंड में ही गंजनचना भ्रभिलेख है तथा पन्ना के पास किलकिल नदी है । दि 
नदी के वासी होने के कारण ये कैलकिल कहलाते थे । यह किलकिल पुराणों के ae 
वंश से निलंता सा है । सत्यतः गंजनचना त्रमिलेख उस प्रदेश से मिला है जहाँ w 
पृथ्वीसेन का सामंत व्याप्रदेव राज्य करता था । वाकाटक कहाँ से कब fied eee 


इसका हमें ठोक ज्ञान नहीं । 


र वहीं पर शासन करते 
थान के नाम में अब ; 


या वाकार का निवामी 


गए 


इस वंशा के निम्न अभिलेख उपलब्ध हैं — 


१. Raaf वाकाटक का वसीम ( जिला अकोला ) अभिलेख, एपिमाफिया इंडि 
२६, ५० १३७। 

२. प्रवरसेन द्वितीय का चंमक और दुदिया अभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग ३, १० २४८ 
संख्या ५५ और ५६ । 

३. प्रवरसेन २ का सिवनी अभिलेख, कारपस इंस्क्रिप्शनं इंडिकेरम्‌ भाग ३, १० २४३ | 

४, पृथ्तीसेन २ का बालाघाट अभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग १, १० २६७। 

५, प्रवरसेन २ का तिरोदी ( जिला बालाघाट ) श्रभिलेख, एपिग्राफिया इंडिका भाग २२-१६७ 

६, प्रवरसेन २ का पट्टन ( जिला वेतूल ) अभिलेख, ८० ३० २३ - ८१। 

७. प्रवरसेन २ का इंदौर अभिलेख Go इ० २४ - ५२। 

८, प्रवरसेन २ का कोथुरक दानपत्राभिलेख ए० go २६ - १५५ I 

& प्रवरसेन २ का वाडगाँव ( जिला चांदा ) अभिलेख, go इ० २७ - ७४। 

१०. प्रभावती गुप्ता का रोढपुर अभिलेख go xo ९ = २६८ । 

११, प्रभावती गुप्ता का पूना अभिलेख ए० go १५ - ३६ | 

१२. प्रभावती गुप्ता का रामगिरि अभिलेख go Zo ४ - 283 | 

१३, एथ्वीसेन २ का हु जिले से प्राप्त वाकाटको का अपूर्ण अभिलेख, ९० १० २२ - २०४ | 

१४, प्रवरसेन २ के AW अभिलेख ए० ६० २४ - २६० | 

१५. देवसेन का वत्सणुल्म अभिलेख ए० ३० ९ - १९ । 


का भाग 


१. विध्यशक्ति द 
a डं Š रि iR मंत्र 
विध्यशक्ति इस वंश का संस्थापक” है। इस वंशा के श्रंतिम राजा ce 4 


बाराइदेव के अजंता अभिलेख ( जो गुम्फ १६ में दै) में विध्यशक्ति का नाम मिलता €! 


; agara की 
४. जर्नल विहार उड़िसा रिसर्च सोसायटी, १६३३ ए० ६७, काशीभ्रसाद T 


अभिलेख । म मदद विमदः 
५, रदीर्यलोकत्रय दोषवहिनिव्वायनो प्रणम्य पूर्वा प्रवच्ये क्षितिपानुपुर्वीम | ah 
भिबद्धशक्तिः paatai: ररादानशक्तिः दिजप्रकारो af : 
पुरन्दरोपेन्द्रसमप्रभावः स्वत्राडुवीर्याजित सर्वलोकः वभूव वाकाटकवंराकेवुः | 
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वाकाटकबंश २६५ 


ध्वज बिष्णु के समान प्रसिद्ध था। ferme? 


इस वाकाटकर्वेत की ie Ps < 

अपने भुगवल से राज्य स्थापित किया । श्सका पिता सवन पममहाराज था। इसके पित 
रह प्रवरसेन की माता हारीतगोत्र की थी । कहा जाता ६ कि इस प्रवरसेन ने भी चार aay 
किये । बाद के प्रवरसेन को चार अश्वमेषकर्ता बताया गया ह । दत्स गुल्म इसकी राजधानी 
शी । cok वसीम अभिलेख की तिथि हैं - खावच्छरं ३७ हेमन्त यक्ख पढमं दिवस ४ । 


२, प्रवरसेन प्रथम 

इस वंश के राजा प्रवरसेन प्रथम को हौ इस वंश का आदि संस्थापक मानते हैं । इसने 
चार wana तथा अनेक यज्ञ किये । इनका गोत्र दै विष्णुवृद्ध ( भारद्वाजों की एक शाखा) 
३। इसे सम्राट कद्दा गया दै । यथा - अग्निशेमाप्तोय्यासोक्थ्य पोडन्यतिरात्र वाजपेय 
बृहस्पति सवसाध्यस्कचहुरश्वमेधयाजिनो विष्णुव्ृद्धसगोन्नस्य सम्राट वाकाटकानां 
महाराज श्रीप्रवरसेनस्य । शन यशं को ( श्रग्विष्टोम, पोडशी , अतिरात्र, वाजपेय, बृइस्पति ) 
को Raa ब्राह्मण छौ कइ सकते हैं । 


२ गौतमीपुत्र 

प्रवरसेन प्रथम का पुत्र गौतमीपुत्र ब्राह्मणी के गर्भ से हुआ था। इसको माता का 
नाम गौतमी था । किंतु इसने sauta के भारशिव चत्रिववंश के राजा भवनाग की कन्या का 
पाणिग्रहण किया । स्यात इसी कारण वह गद्दी पर न बैठ सका। तुलना करें - प्रवरसेनस्य 
सूनोरत्यन्त स्वामिमहाभेरव भक्तस्य ख भारसन्नि वेशित शिबलिंगो द्वह न शिवसुप रि- 
तुश्समुत्पादित राजवंशानां पराक्रमाधियतभागीरथ्यामल्जल् भूर्धाभिषिक्तानां भारः 
शिवानां महाराज श्रीभवचागदो हित्रस्य गौतमीपुत्रस्य । 


४. रुद्रसेन प्रथम 

aaa गौतमीपुत्र का लड़का था । इसका एक अभिलेख नागपुर के पास देवटेक के 
भान शैव मंदिर से प्राप्त हुआ है। इस अभिलेख मे मंदिर को ERAT धर्मस्थानम्‌र कहा 
गया है। यह समुद्रगुप्त का समझालिक दै । प्रयाग प्रशस्ति का यह 33A है । समुद्रगुप्त ने 
कलिसंवत्‌ २७७६ से कलिसंवत्‌ २८३० तक ५१ वर्ष राज्य किया । 


५, पृथ्वीसेन प्रथम 

यह रुद्रसेन प्रथम का पुत्र था । इसका कोई अभिलेख श्रभी तक प्रकाशित नहीं हुश्रा है । 
गंजनचना अभिलेख (एपिग्राफिया इंडिका १७ = १८) इसीकै कॉल का बताया जाता Ri 
व्याप्रदेव अपने को वाकाटकराज (थ्वीसेन का चरणसेवक वतलाता दै । इस लेख में पुण्य के 
लिए मंदिर निर्माण का उल्लेख दै । इसने कुंतल देश जीता । तुलना करें - अत्यन्त माहे- 


६, fig का वाकाटकवंश, रामदहिन' अ्रमिनंदनम्रंथ, पाटलिपुत्र, १९५४ ९० १३४ RRE 
७. वाकारकानां महाराज श्री पृथिवोसेत 'पादामयथ्यातो aai मातापितरोः पुण्यार्थे 
कृतमिति] wo ३० १७ - १२। 


८. इंडियन क्रानोलाजी, भारती विधा, बंबई, माग १३ १० ९२ देखे । 
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तिका 
Hanui 


२६६ 


९ Sa f 
श्वस्य संत्याजव कारुण्य शोय विक्रमनयविनय माहात्म्यधिसत्वगतभ 


faa मनोनंसित्यादिगुणोः समुदितस्य वपशत मभिवद्ध॑मानकोपदरड व 
पुत्रपौत्रिणः थुविष्ठिरशृतेर्वाकाटशाणां महाराज श्री एथ्वीसेनस्य | धन सन्तान 


६. aada द्वितीय 


यह पृथ्वीसेन प्रथम का पुत्र था। इसने चंद्रु द्वितीय की कन्या प्रभावती रुपा हा 
पाणिपीडन किया । प्रभावती गुप्ता की माता कुबेरनागा नागवंश की थी । यह ae 
विवाह वस्तुतः राजनीति की एक A चोट थो । वाकाटक महाराज अपनी गोह 
स्थिति के कारण sauga विजेता के ag - मित्र दोनों ही सरलता से हो सकते थे 
वैवाहिक संबंध से उत्तरापथ में gat का और दक्षिणापथ में वाकाटको को सफल दि 
स्थापित करने में खूब सहायता मिली । 

TAT २ का कोई अभिलेख श्रभी तक नहीं मिला है । किंतु प्रभावती gar का रामटेक 
के पास नंदिवड न से प्राप्त ताम्रपत्र मिलता हैं । संभवतः अपने पति रुद्रसेन १ का स्वर्गवास होने 
पर प्रभावती सुप्ता अपने पुत्रों की अभिभाविका थी । इसी रूप में इसके दानपत्र मिलते है। पूना 
के अमिलेख में इसे रुद्रेन की प्रधान महिषो और युवराज दिवाकरसेन की माता कहा 
गया है । 

तुलना करें - महाराज श्री चंद्रगुप्तः ****** एथिव्यामप्रतिरथः सवराजोच्छेत्त 

_ चहुरुद्धि सलिलास्वादितयशानेकगो हिरण्यकोटीसहर्प्रदः परमभागवती महाराजा 
घिराज श्री चन्द्रशुप्तस्य हुहिता घारणसगोत्रां नागङुल संभूतायां श्रीमहादेब्या कुवेर 
नागायासुत्पन्नोभयकुल्लालंकार भूतात्यन्तभगवद्भक्तवाकारकानां महाराजश्री Wee 
स्याग्रभहिषी युवराज श्रीदिचाकरसेनस्य जननी श्री प्रभावती गुप्ता *'* । इसकी मुद्रा 
पर पाठ है -- 


वाकाटक लल्ामस्य क्रम प्रा्नूपश्रियः । 
जनन्या युवराजस्य शासनं रिपुशासनम्‌ ॥ 


पुना अभिलेख रुद्र्सेन द्वितीय के १३वें ad का है । 


७. प्रवरसेन द्वितीय 
देवाकरसेन संभवतः 


aqaa द्वितीय के दो पुत्र थे-दिवाकरसेन तथा दामोदरसेन। युवराज ठि 
गद्दी पर बैठ सका और RRA की मृत्यु के पहले ही चल बसा । दामोदरसेन वात, तिम 
हो राजसिंदासन पर बैठा और उसने चिरकाल तक राज्य किया क्योंकि एकी a तीय 
दानपत्र ३७ वें वर्ष में प्रकाशित किया गया मिलता है। इसका सर्वप्रथम दाना दा 
वषे में नंदिवद्ध'न ( जिला बरदा ) से प्राप्त है। राज्य के आदिकाल के a aa 
नंदिंवड'न से और शेष प्रवरपुर या विभिन्न स्कंधावारॉ से प्रकाशित दे ake का र्लातिर मे 
है कि रूसेन २ और प्रवरसेन २ की भी राजधानी नंदिवड'न दी थी जो संभ ee श्राज 
प्रवरपुर चली गई और जिसे प्रवरसेन द्वितीय ने श्रपने नाम पर बसाया | wih द्वितीय कै 
भी इसी नाम से ख्यात दै । प्रवरपुर कहाँ हैं पता wer । दामोदरसेन ही ११९ 


नाम से ख्यात हैं । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


वाकाटक्दश २६७ 


इसका तिरोदो (जिला बालाघाट) अभिलेख आजकल नागपुर संग्रहालय में है। 
इसकी भाषा संस्कृत और लिपि पुस्करस्या दि (बावस - देडेड) है । इसमें तिथि है - संवत्सर २३ 
माध बहुलपच द्वादशी । वाकाटक वंश के समी पूर्ण afiat के समान इसका आरंभ भी 
pon ( = इष्टम्‌) से होता है। इस अभिलेख का उद्देश्य है वरुणायं त्रिवेद को कोशांवर 
खँडग्राम का दान। इसकी सुद्रा का पाठ है - 
वाकाटक ललामस्य क्रमप्राप्त नृपश्रियम्‌ । 
राज्ञः प्रवरसेनस्य शासनं रिपुशासनम्‌ ॥ 


प्रवरसेन २ के चार ताम्रपत्र बरवा।नदी के तट पर वेलोरा ग्राम से मिले । भाषा संस्कृत और 
लिपि पुष्करस्यादि हैं। ये दोनों श्रभिलेख We हुए हैं। प्रथम श्रभिलेख नंदिवद्ध न से प्रकाशित 
gar) इसमे श्रसिशुक्ति के महललाट आम दान का उल्लेख है । यूयंस्वामी इसका आदाता 
है।यह अतिथि है। द्वितीय अभिलेख में दो ग्रामां के दान का उल्लेख है। saa भी 
दाता सूरयस्वामी है । श्सकी तिथि है संवत्सर ११ कातिक शुक्लपक्ष त्रयोदशी । सेनापति 
चित्रवर्मा ने इसे लिखा । संभवतः आदाता ब्राह्मण ने प्रार्थना की कि मुझे सभी दानां का 
एकत्र दानपत्र मिले । इसी कारण ये पोटे गये हैं श्रौर उन पर दुइरा कर लिखा गया। 


प्रवरसेन द्वितीय का इंदौर अभिलेख संस्कृतभाषा श्रौर दक्षिण लिपि में हैं । इसकी तिथि 
है - संवत्सर त्रयोविंश (२३ ) वैशाख aga पञ्रमी। कोइदेव राजुक इसका लेख है भौर 
ग्रामदान उद्देश्य दै। 


वाडगाँव अभिलेख में प्रवरसेन द्वितीथ ने द्विवेद रुद्रायं को ४०० निवर्तन भूमि दान की । 
यह दान पत्र हिरण्या नदी ( हिरण्यवाहः शोणभद्र ) के स्कंधावार से प्रकाशित हुआ । शसकी 
तिथि दै - संवत्सर २५ ज्येष्ठशुक्क १०। सेनापति वप्पदेव इसका दूतक भौर मारदास उत्कौणंक 
है। रुद्राय द्विवेद को विपुववाचनक कहा गया है अतः ae दानपत्र विषुव या संपात 
महासंक्रांति के अवसर पर दिया गया। मौराशी के मत में हिरण्या नदी बरधा की शाखा 
नदी एराई है। 

पटून श्रभिलेख आजकल नागपुर संग्रहालय में दै। इसकी तिथि है संवत्सर २७ कार्तिक 
कृष्ण ७। महापुरुष विष्णु के उपलक्ष्य में सत्र के लिए इसमें दान का उल्लेख है। सेनापति 
कात्यायन का कालिदास इसका लेखक है। यह कालिदास युप्तकाल का महाकवि है जिसका 
जन्म मिथिला में हुआ और जिसने काव्यत्रयी - मेघदूत, कुमारसंभव और रघुवंश की रचना 
की । यह कालिदास* SAJA प्रथम और स्कंदयुप्त का सभासद्‌ था । 

प्रवरसेन का कोबुरक दानपत्राभिलेख आजकल नागपुर संग्रहालय में है । यह वरधा 
जिला से मिला । इसका उद्देश्य है प्रवरसेन द्वारा प्रतिष्ठित भरम्रहार कोबुरक आम का दान। 
श्में वंश का आर॑भ देवयुप्त चंद्रगुप्त दितीय से होता दै । इसमें आदाता को गणयाजी कहा 
गया है। स्यात यह अग्रहार प्रवरसेन द्वितीय ने अपनी माता प्रभावती ger की मृत्यु के 
अवसर पर एकादशाह के झृतकक्राद्ध फे पुरोहित गणयाजी को दिया । 


९. इंडियन क्रानोलाजो, भारतीय विधा, बबई, भाग १६ खंड २, ९० ६५ देखें। 
१४ ( ६४-३-४ 
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२६८ दागरीप्रचारिशी पत्रिका 


सेतुदंध प्राकृत महाकाव्य इसी वाकाटक नरेश प्रषरसेन द्वितीय को an 
का 'कोन्तलेश्वरदौत्यं काव्य प्रसिद्ध । यइ कौन्तलेश्वर arenes TX । कालिदात 
द्वितीय ही हैं। क नरेश परेन 

प्रवरसेन द्वितीय की माता प्रभावती सुप्ता अत्यंत चतुर महि 
अमिभावकत्व - काल में नहीं किंतु अपने पति रुद्रसेन द्वितीय तथा 
राज्यकाल में भी (प्रवरसेन २ के १९वें वर्ष में ) इसने दान दिया जिसके ताम्रपत्र fi 
इसका यह अथं नहँ कि वह स्वतंत्र थी किंतु इसका अर्थ यह है कि fet को ae है। 
करने की सुविधा थी। किंतु श्रपने दानपत्रों में वह श्रपने मातृवंश का पूर्ण परिच दान 
न कि श्‍वसुरवंश का । य देती है 


सला थो भे इन 
अपने पुत्र प्रवरसेन २३ 


८. नरद्र्सेन 


यह प्रवरसेन द्वितीय का पुत्र था । इसका कोई दानपत्र नहों मिला है किंतु अजता के गुम्फ 
१५ - १६ में इसका उल्लेख हैं । इसने कुन्तल राजकुमारी अज्मितमहारिका का पाणिपीडन 
किया । कदंबराज प्रवरसेन प्रथम के समय से ही वाकाटको के सामंत थे। इसका राज्य 
कोसल, मेकल, मालव पर था। तुलना करें - कोसलमेकलमालवाधिपतेः नरेन्दुसेनस्य 
ङुन्तलाधिपति सुतायां महादेव्यामञ्मितभट्टारिकायास्‌ । 


३. प्रथ्वीसेन द्वितीय 


यह श्रन्मितभट्टारिका - नरेन्द्रसेन का पुत्र हैं। बालाघाट अभिलेख श्सी का है। 
अन्ितभद्वारिका कदंबवंश की थी। द्रुग अभिलेख भी इसी का है। यह भ्रभिलेख आक 
नाचपुर संग्रहालय में है। यह अभिलेख अपूर्णं और केवल पाँच पंक्तियों का है। यह 
अमिलेख gage के पास से मिला। वाकाटकों की राजधानी नंदिइद्धन, प्रवरपुर और पद्मपुर 
हुई । महाकवि भवभूति का जन्म इसी पद्मपुर ( विदर्भं) में हुआ । यह पद्मपुर भागरा निला 
में आमगाँव के पास है | 


१०. देवसेन 


यह नरेंद्रसेन का छोटा भाई था। इसका पक दानपत्र वत्सयुहम (वसीम) बरार सै 
प्राप्त है। इस वंश के प्रथम और श्रंतिम राजा के दानपत्र एक ही स्थान में है। दैवतैन का 
प्रधानमंत्री इस्तिभोज१” ब्राह्मण था जिसके पुत्र वराइदेव ने अजंता के युम्फ १६ प 03९1 
निर्माण करवाया । 


११, हरिषेण 


देवसेन का पुत्र यह इरिषेण वाकाटक वंश का श्रंतिम राजा दै। १ 
अजंता के gT १६-१७ से लगता है। शसे कुंतल, अवंती, कलिंग, १ ताका 
( काकण ), लाट, और आंध्र का अधिपति कहा गया । इनमें कुछ तो पहले से ६ माता 
5 राज्य में थे। आंध्र और कोशल बाद में मिला लिए गए। यदि श्स परिगणन 

जाय तो दरिषेण का राज्य पश्चिम और पूर्व समुद्र कि मध्य समस्त भूमि पर था ! 


e 


सका पता हमें केवल 


१०, न्यू इंडियन ऐंटिववेरी, भाग २ Jo ११७॥ 
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वाकांटकर्वश Ree 


sista में वेंगी के विष्णुकुंडियों का राज्य था । ये विष्णुकुंडी ब्राह्मण थे । ये ब्राह्मणों 
के सामंत थे । वाकाटको की एक, कन्या विष्णुकुंडवंश के चतुर्थराजा माधववर्मा द्वितीय को दी 
गई थी । यह कन्या संभवतः sia - कलिंगाधिपति दरिषेण की gka थी । श्ससे दक्षिण 
भारत में विष्णु कुंडियों का प्रभुत्व बहुत ब्याप्त दो गया । स्यात ॥रिपेण श्रपुत्र था । इसका 
नपा, माधववर्मा का पुत्र, विक्रमेंद्रवर्मा, श्रपने को विष्णुकुंड और वाकाटकवंश की संतान 
बतलाता दै । इसके मंत्री वराइदेव ने वौद्ध मिक्ुओं के लिए बिहार)१ बनवाया । aa सिद्ध 
दै कि प्राचीनकाल में राजा कितने उदार होते थे । हरिपेण के समय वाकाटक राज्य 


शिखर पर था | 


ye ER Ee 


{ 


प्राप्त ताम्रपत्रों के आधार पर HAT जा सकता दै कि वाकाटकों का राज्य घुदूर दक्षिण को 
छोड़कर सारे दक्षिण भारत व श्रथिकाँश उत्तरापथ याने पूर्व समुद्र से पश्चिम समुद्र तट तक 
बिस्तीण था । 


इस वंश के राजाओं में श्रनुलोम विवाइ प्रचलित था aa सिद्दासनाधीश ब्राह्मण भी 
aga को शर्मा के वदले वर्मा कहने लगे थे । क्‍या विहार - बंगाल के सेनवंशी war sat 
वाकाटकवंश के थे ? इन वाकाटको का गोत्र विष्णुवृद्ध था । 


वाकाटको के वाद इस प्रदेश में विष्णुकुंडी कलचूरी चालुक्य तथा राष्ट्रकूटो का राज्य 
हुआ जहाँ कालांतर में देवगिरि के यादवों ने अधिकार जमाया । 


वाकाटकों की चार राजधानियाँ थी -- वत्सयुल्म, नंदिवद्ध न, प्रवरपुर भर TAR । 


वाकाटक राजवंश 
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सख्य तिथियाँ 


ससुद्र्युप्त ने रुद्रदेव को पराजित किया । 


रुद्रसेन - २ ने चंद्रगुप्त दितीय की कर 
न्या 
पाणिपीडन किया । gab 


प्रभावती गुप्ता का निधन | 
प्रवरसेना - २ ने प्रवरपुर वसाया । 
कालिदास प्रवरसेन के दरबार में पहुँचे । 


प्रवरसेन - २ ने सेतुवंध महाकाव्य की रचना की । 
पद्मपुर राजधानी बनी । 
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जयभगवान गोयल 


गत २० - २५ वर्षों में दिंदी - अनुसंधान - चेत्र में पर्याप्त प्रगति हुई है । परंतु ae 
कार्य मुख्यतः हिंदी प्रदेश तक ही सीमित रहा है हिंदी के समीपवर्ती क्षेत्रों में भी 
मध्ययुग में ब्रजभापा का AIS प्रचार रदा दै । वस्तुतः हिंदी को राष्ट्रभाषा का पद एक दिन मे 
प्राप्त नहीं हो गया, इसके लिए भूमिका बहुत दिनों से तयार हो रही थी। यह इस तथ्य से 
स्पष्ट है कि १६वीं से seat शताध्दी तक भारत के पूर्वी, उत्तरी तथा पश्चिमी प्रदेशों में 
हिंदी - aatar का बहुत प्रचार था । ऐसा प्रतीत होता दै कि किप्तो समय ब्रजमाषा श्रपने 
adaa में राष्ट्रभाषा के समान आदृत होती रही है । एक श्रोर ठेठ बंगाल में aaar के 
अनुकरण पर कविताएँ लिखी जाने लगी यीं. जिसे श्रव भी त्रजबुली' काव्य परंपरा का नाम 
दिया जाता दै । दूसरी ओर गुजरात के “नरसिंह मेहता” आदि कवियों पर भी ब्रज की 
वैष्णव कविता का प्रभाव लक्षित होता है। श्र महाराष्ट्र के 'शानदेव” तथा नामदेव श्रादि 
संत कवियों ने भी ब्रजभाषा में ही अपनी काव्य रचना कौ । सुदूर श्रासाम में भी ब्रजभाषा 
के अंथ मिले हैं। ब्रज तथा गुजरात प्रदेश की इन हिंदी रचनाओं का तो श्रध्ययन किया 
गया है, किंतु यह एक आशश्‍्चयंजनक तथ्य दै कि ज्रजभाषा का प्रभाव पंजाब के सभी चेत्रा में 
पर्याप्त मात्रा में ter है । यहाँ तक कि १७ - १९वीं शती में पंजाब के श्रधिकतर कवियों a 
ब्रजभाषा में ही कविता की, जो बहुत ही उत्कृष्ट कोटि की रचना है। जान पढ्ता हूँ [की 
उप्त समय भारत के इस भाग में त्रनभाषा जभता की प्रिय रही दो यदी कारण हैं कि श्स 
समय की धार्मिक भावनाओं को लेकर चलनेवाली कविता नो कथा कने के लिए लिखी गई 
थी वह भी ब्रजभाषा में ही हुई है । इन कवियों में से यदि कुछ को सर तथा तुलसी के 
समकक्ष रखें तो कोई अतिशयो क्ति नहीं रोगी । किंतु यह दुर्भाग्य का विषय दै कि शन कवियाँ 
केनाम से भी हिंदी जगत परिचित नहीं । इसका मुख्य कारण तो यह है कि इन कवियों की 
भाषा यधपि जज है तथापि sala Teast लिपि का प्रयोग किया है। हिंदी अवुर्सधान आ 
कार्य अधिकतर हिंदी प्रदेश के निवासियों द्वारा दी हुश्रा दै जो sad लिपि से = 
थे। यद्दी कारण है कि आचायं शुक्त उदू लिपि में लिखे जायसी के काव्य कोतो eke 
ला पाए पर पंजाव के किसी कबि पर उनका ध्यान नहीं गया। इन कवियों से श्रपरि = 
रहने का दूसरा कारण यह भी है कि पंजाब में उदूंफारंसी का भुल रहा हे और a 
यह धारणा वन चुकी है कि पंजाब में fect की, विशेषकर वज की, कविता दी नहीं हुई, 
इसलिए विद्वानों ने इस ओर ध्यान हो अही दिया । 


रिचय प्रस्तुत करना है, 
इस लेख के द्वारा मेरा उद्देश्य द्विंदी के कुछ ऐसे कवियों का UTA AG es 
जिन्होंने अजमाषा में उत्कृष्ट कोटि की काव्यरचना at दै, यपि उनकी लिपि रर a 
k गुरु गोबिदसिइ एक ऐसे हो कवि थे, और उनके श्राअय में ऐसे अर ५२ क 
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उनको संख्या ७२ तक बताता है। किंतु सुसलमानों के आक्रम 
एवं इन अंथों को सुरक्षा एवं खोज का उचित प्रबंध न होने के 
हो जीवन तथा साहित्य का पता चला है । 


ut | अत्याचारों 


८ के 
कारण, श्नमें से बहुत रे 


जिस समय इन कवियों ने काव्यरचना की, उस समय हिंदी ap 
रचनाओं की प्रधानता यी, इसीलिए आचाय॑ रामचंद्र शुक्त ने इस युग a 
नाम दिया | श्रव कुछ विद्वान श्से “शृंगार काल? का नाम भी देने लगे è Ty का 
बिश्वास है कि यदि इस समय के पंजाब के हिंदी कवियों को रचनाश्रों की खोज ह मेरा इ 
उनका छुचारु रूप से अध्ययन किया जाए - तो इन विद्वानों को अपनो an a 
पड़ेगी । पंजाब में जिस समय ge गोविंद सिंह सिखों के धामिक ae र बदल देनी 
उनके वाद भी, उनकी प्रेंरणाओं से जो साहित्य लिखा गया, जो नि ; = ss तया 
है, उसमें न तो श्रंगारिक भावना हैं, न रीतिपरंपरा की ओर विशेष ध्यान Hes T 
श्रृंगार का वर्णन यदि कहीँ हुआ भी है तो बहुत दी मर्यादित रूप में । राधा कृष्ण की ग 
बहाने विलास क्रीड़ाओं के वणन उनके साहित्य में नाम मात्र को भी नहीं मिलेंगे । ait 
एक र वीररस का सर्वागीण सुंदर चित्रण gar है, दूसरी श्रीर अध्यात्म का, जिसमें तिखो 
के धार्मिक man एवं मान्यताओं की प्रधानता है। उसमें दर्शन, भक्ति, योग का सुंदर 
समन्वय हुआ है, और भक्ति के साथ विरति का भी संयोग दिखाई पड़ता è । इधर टीकम 
fee तोमर ने अपने हिंदी बीरकाब्य में इस युग के सैकड़ों वीरकाव्यों का श्रध्ययन 
प्रस्तुत किया हैं। शंगारकाल नाम सिद्ध करने के लिए “कवि mae Ba कवियों को भी 
श्वंगारी कवि के नाम से दूषित करने की भो चेष्टा की गई है, यद्यपि वह भक्त कवि थे | वे भक्त 
में सूर, तुलसी, कबीर से किसी भाँति कम नहीं थे, यह इन पत्तियों के लेखक ने wT 
सिद्ध किया है 19 इस प्रकार इन सव बातों को ध्यान में रखकर इस युग के हिंदी साहित्य का 
पुनः मूल्यांकन करने की आवश्यकता है । इसके लिए पंजाव के हिंदी कवियों का परिचय प्रा 
करना आवश्यक दै। शस लेख में इस साहित्यिक समस्या की ओर संकेत भर किया गया है 
मुख्य उद्द शय तो कुछ कवियों का परिचय देना भर है। 


सेनापति 


भक्त संतोषसिंइ द्वारा रचित गुरु - सूरज - प्रताप ग्रंथ से पता चलता है कि सेनापति 
शरू गोविंद सिइ के दरबारी कवियों में से थे। आपने स्वयं भी एक स्थान पर लिखा है-- 


गुरु गोविद की सभा महि लेखक परम सुजान, 
चाणाकै भाषा करीं कवि सेनापति नाम। 
पढ़ता | 


भाई वीरसिइ का कथन दै कि सेनापत्‌ इनको उपाधि थी, किंतु यद ठीक नहीं m ie 
नका, गुरु शोभा अंथ? उपलब्ध है जो गुरुमुखी लिपि में प्रकाशित भी हो चुका 


तथा Tie 


१, .सरस्वती संवाद - कबि पद्माकर । 
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नाणक भाषा ग्रंथ भी कडा जाता है जो प्राप्त नहीं हुप्रा । इनके जीवन के संबंध में विशेष पता 
नहीं लगता । “शुरु शोभा ग्रंथ' से इतना भर पता चलता है कि श्राप गुह साइब पर पूर्ण 
विश्वास रखनेवाले तथा मर्यादा खालसा के आदशाँ के पूणं प्रेमी थे । इनमें परमार्थिक लगन 
भी दिखाई पढ़ती दैं। गुरु शोभा अंथ में गुरु गोविंदर्सिह का कुछ जीवन चरित वर्णित दै, 
fat मूल्यवान ऐतिहासिक सामग्री मिल सकती हें । इसके श्रतिरिक्त इन कविताओं में, 
qaa सजने का दाल”, खाला के गुण और केश, कृपाण श्रादि रद्दित मर्यादा का वर्णन है । 
गुरु गोविद सिद के gat के वर्णन में वीर रस का संचार अच्छा हु है कहाँ कहाँ भूषण 
का भी प्रभाव दिखाई पढ़ता दै। कवित्त, ater, चौपाई, सबैया, छप्पय पउढी आदि छंदों का 
प्रयोग हुआ है । दिंदी के प्रसिद्ध सेनापति से यह भिन्न दै । कृळ नमूने देखिए - 


सवैया 


काहूँ के मात पिता सुत है a 

ale के भ्रात मदा बलकारी। 
काइँ के मीत सखा हितु, ,साजन, 

are के Fe बिराजत नारो । 
ae के पास महानिषि राजत, 

आपस मों कर हैं दित भारी। 
eg fea दया करके प्रमु, 

गोबिंद जी gfe टेक gard ॥ 


(गुरु गोविद - श्रवतार रूप ) 


दोहा 


निरंकार आकार कर मनसा मनि बीचार। 
सुकत करन संसार को प्रगट भये करतार। 
करन करावन हार प्रभ समरथ सिंघ गोविंद । 
कलाधार परगट भये चहुँ दिश भये Aia ॥ 


(sata fae का युद्ध) 


ता दिन van wda सिंध रणजीत भरत पड 

घरत लरज, उठी धूर, भान छिप गये श्राप घर । 
पवन मंद दुरि रहि रैन भई दिवस छुपानो, 

aa सकल aa तोप छुटी ae 
बज्यौ निशान fag लोक मैं सुन देवतन मन यों मरी, 

चढि चढि विवान देखन चले, सशंकर समेत नहीं को रह्यो ॥ 


होर कवि 


होर गुरु गोविंद सिके वीर रस के As कवियों में से एकथे। इनके प 
है. अधिक शात नहीं। इनकी रचनाओं से इतना पता चलता है कि वह गुरु MAIR 
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के चरणों में काफी समय रहे । उनके बहुत से युद्धों को उन्होंने अपनो ॥ 
आर उनका वर्णन अत्यंत ओजपूर्ण भाषा में किया हे । यह भी अनुमान 2 0 देखा था, 
खालसा सजने के पश्चात्‌ भौ आप आनंदपुर में उपस्थित थे | वीररस की थि जाता है fy 
भूषण के समकक्ष रखा जा सकता हैं । यह स्वयं भी वीर स्वभाव के = य जान 
शुरू जी के साथ रहा करते थे। संभव दै वह सिख रहे हों और आनंद 
वणन भी किया हो पर वह उपलब्ध नहों दोते । इनका कोई ) 
मिले है, जिनका शीर्षक हैं 'अंतक सभर वीर के कवित्त p 


गुरु आश्रय में आने की एक विचित्र कथा इनके संबंध में प्रचार 
धुरू जी का दरबार लगा हुश्रा था । सब कवि अपनी वीर रस 
हीर कवि मी आ उपस्थित हुआ । उसे ज्ञात था कि गुरूजी वीर रस की कविता से 
प्रसन्न होते हे, इसलिए श्राते ही वह हाथों, सुजाश्रों, एवं नेत्रों से इस प्रकार का aie i 
लगा, जैसे किसी शत्रु से लड़ रहदा हो और उसे पराजित करने का प्रयत्न कर रहा हो : 
सभा हँस पढी तब गुरू जी ने कवि से पूछा कि कवीश्वर जी क्या कर रहे हो? हीर कवि ने 
गुरू जो को संवोधित करके छुंदर छंद सुनाए । 


लत है। वह इस प्रकार है... 
की कविताएँ सुना रहे थे, तभी 


कवि की इन चमत्कारपूर्ण उक्तियो को सुनकर गुरू जी बहुत प्रसन्न हुए तथा दान - संमान 
देकर अपने श्राश्रय में रख लिया । उदाहरण = : ; 


(नगारौं की चोट) 


कल नहिं परत विकल देस dia को, 

पलक न लागे पल रूम साम सामनी। 
गोलकंड कपंति नगारन की धुनि सुनि, 

बीजापुर बंदर बसत वन जामनी। 
आसमान ददल, दहल [गरयो लंक हीर, 

दरी में दवत fat दसन fas दामनी । 
तेरे डर गोबिन्द fata ge akfa की 

टोला टोल जाइ सो खटोला भाग भामिनी । 


।( सेना प्रस्थानसमय) 


भभरथो भभीषन भवन तजि भटकत, 

ठददे पैर लंक की निशानन के बाजे ते। 
पापर से फूटत धराधर सू चूर दोत, 

सिंधु अकुलात राजराजून के गाज तै। 
बरनत ‘atv गुरु गोविंद RER त्रास, 

दबत फिरति अरि कंदरान भाने ते। 
चूर .दोत कमठ, दरारे दाघ अरकत, 

‘Ge फन सहस प्रवल दल साजे ते ॥ 
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Eaua 


हंसराम का गुह गोबिंद सिंह के दरवारी कवियों में प्रमुख स्थान था। यद्यपि इनके 
पि ० 3 
जन्म स्थान तथा तिथि का ठीक पता नहीं, तथापि इनके ग्रंथ भरण करण से ज्ञात होता है 


ब्रजभाषा के कुछ पंजाबी कवि 
( हाथियों की मार) 


E- पहारन चुवत मद धारन जे, 
गठन उ्दारन लखे ते बढी गत के3 
gfe R g धरनि yaaa पग, 
कञ्जल से काटे वे दतारे महा गाति के 
गाजे रन साजे, गज ऐसे पीलवान वने, 
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|| 


बरनत दीर महावीर रतिपत के, 


महा भ्रंग भाटे ते विद्वारे श्री युबिंद सिंध 
डोलन ढरारे ठे हिंदवान पति के॥ 
तो सौ वैर afa वैरी धीर न धरति कहूँ, 
धॉसा की धुंकार धराधर yama 
दल के चलत, महि हालत, इलत कोल. 


a 


कूरम कइल्ल, फनी फन न सकत RI 


प्रवल प्रतापी vawe गुरू गोविंद जी, 


तेरे भय भीर भारी भूप ससकत्त हैं। 


Ga भूमचाल दिगपाल wera होति, 


हलके हरल्ल हाथी माथे wad RI 


महाबाहु बीर गुरु गोविंद! Rar रोस, 


बैरिनि की aq बन बन विलखानी हँ । 


करो न गवन भूल भवन को भीतर ते, 


चठती पहार निराधार श्रकुलानी RI 


सुंदर सरोज सुखी दुखी भई yea प्यास, 


पतिनि af खीभे कहें Maa A पानी हैं। 
चंद सी चकोर जानें, fia से gat के मानें, 
कोकल सी काक नाग मोरन की मानी हैं । 


कि आप go १७५२ में विद्यमान थे । वह बंद इस प्रकार हैं - 


२, शरीर के | 


संवत सत्रा सो वरस वाबन वीतन हार, 
माघ बदी तिथि दूज को ता दिन मंगलबार | 
हंसराम ता दिन करयो करन मरन रेभ, 
रका करे वख्शीशु तव मोको साठ हजार । 


१५ ( ६४-३-४ ) 
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२७६ ीप्रचारिणी ५ 
तां को श्रायस पायके करण प्रश्‍न में कोन 
भाषा प्ररथ विचित्र कर सङ्ग gafa a 


गुरू गोविंद सिंह सुकवियों को AT देकर किस प्रकार प्रोत्साहित 7 > 
Sr AT थ, यह 


विदित है कि उन्होंने हंसराम को प्रति दिन के दान - संभान छै अतिरि श्स वात मे 
भेंट किए थे। यह हंसराम के एक अन्य छंद से थी स्पष्ट है - फे साठ हजार के 


प्रिथम क्रिपा करि राख कर गुरु गोविंद उदार 
क्रे A z s 
टका करे वषशीश तव मोको साठ हजार । 


गुरु जी की श्राज्ञा से उन्होंने महाभारत के एक भाग “करण सरण? का ब्जभाषा में 
किया, जिसको हस्तलिखित प्रति पटियाला पुरतकालय में प्राप्त है । इस गंथ के रा 
संवत, गुरु प्रशंसा, आनंदपुर साहब at प्रशंसा, भवन प्रशंसा, गुरु जी बी बातील 
उनकी साइवी के श्रनंतकाल तक रइने की शुभकामना आदि के पश्चात्‌ वास्तविक विषय 
वर्णन है । इस ग्रंथ में गुरु गोविंदर्सिह की विद्वत्ता, वीरता, दानशीलता, उदारता on 
दरवार का जमाव, युद्धा में विजय आदि का बर्णन भी हें । दीर रस का बहुत दा पर 
हुआ है। सेना की चढ़ाई आदि के वर्णन में भूषण का प्रभाव लक्तित होता है । बुर जी बीर 
होने के साथ ही धामिक गुरु थे, और शांति तथा युक्ति के दाता थे, 


इसी लिए हंसराम ने उन्हे 
अवतार शिरोमणि और “सुक्तिदाता? माना है | 


वीर रसोपयुक्त रोला, छप्पय तथा ` कवित्त छंदों का प्रयोग बहुतया किया गया है। 
अनुप्रास आदि अलंकारों के प्रयोग ने भाषा के शोजशुण को बढ़ाने में योग दिया है। कुछ 
उदाहरण देखिए = 


( झुक्तिदाता ) 


अवध श्रनाए कहाँ, तिलक बनाए कहाँ, 
द्वारका छपाए कहाँ, कहाँ तन ताईयति RI 
कोविद कहाए कहाँ, वेनी के सुँडाए कहाँ, 
काशी के वसाए कहाँ, लाहा लखीयत है। 
मोहन मनाए कहाँ, भूपति रिझाए कहाँ, 
कहाँ “हंसराम? जो धरा में घाईयत है । 
चार हूँ वरन ताँके हरन कलेश युर; 
गोबिंद के चरन सुकति पाईयत ÈI 


( दरबार शोभा ) 


जिनको प्रताप परि पूरन पुइमि परि, 
सोऊ तेरे चरन को करत बखान RI 


e 


vest लौं ध्रुव धरनि तरुन तेज राजै जग, 
तौ लो गोविंद faa तेरे शीश साहवी। 
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ब्रजभाषा के कुछ पंजाबी क २७७ 


जिने चाइ ama चकित होत हंसराम, 
तेऊ तेरे चाहिवे को na धियान हैं। 

जिनके विजय पारावार पार देखीयति, 
प्रवल प्रचंड सुने जाइर जहान हैं, 

जिनके न दरवार wala महीनिक ले, 
तेऊ तेरे दरवार देखे दरवान हैं। 


मंगल 


गुरु गोविंद सिंह के दरवारी कवियों में मंगल का स्थान भी महत्वपूर्ण दै । इसे गुरूजी ने 
स्वयं बुलाया था श्रौर महाभारत के एक भाग शल्य पर्व का अनुवाद करने को कद्दा था जिसे 
इन्होंने 'सलय परव? नाम से बजभाषा? में किया। इस ग्रंथ की रचना सं० १७५३ में हुई जो 
इस पद से स्पष्ट दै - 


गुरू गोविंद मन हरष दै मंगल लियो aaa I 
सलय - परभ AAT करों, लीजै तुरत बनाइ । 
संवत सत्रह सौ वरस, त्रेपन daa हार ! 
माधव रितु fag त्रोदसी, ता दिन मंगलवार ॥ 


गुरू जी ने हंसराम का साठ हजार टके प्रदान किए थे । जान पड़ता हैं, इसे भी गुरू नी ने,बहुत 
श्रधिक धन प्रदान किया था, तभी इन्होंने अरब खरव' देने का उल्लेख किया R I 


अरब खरव बहु दरव दे, करि कविजन को काज, 
जौ लौ धरन श्रकारा, गिरि चंद सर सुर इंद, 
'तौ लो चिर जीवे जगत, सादिव ax गोबिंद । 


“सरल प्रश्‍न? पटियाला पुस्तकालय में उपलब्ध दै । भाषा ब्रज है, परंतु लिपि “गुरुमुखी? | 
शस ग्रंथ में भी अपने आश्रयदाता ge गोविंद सिंह के पराक्रम, दानशीलता) वीरता, उदारता 
श्रवतारिता तथा भ्रानंदपुर आदि के वर्णन के साथ महाभारत का कथा का वणन विविष 

में हुआ दै । वीररसपूर्ण स्थलों पर कवित, छप्पय आदि का दी प्रयोग हुआ है । मंगल 
मेज के अतिरिक्त पंजाबी, पहाड़ी भाषा में भी कविता किया करता था । कुछ उदाहरण - 


(दान वर्णन ) 


जाचे भ्र पायो 2 अमर पद सुर लोक, 

नाभा जूके जाचे, दीड देहुरा फिराई जी । 
विपदा मैं लंका दीनी जाचे ते विभीपन को, 

मंगल gaa जाचें मंगल gat जी। 
द्रोपदो नगन होत जाच्यो सभा माहि ठाढे, 

अंवर लै अंबर महि पे रदे छाई जी। ड 
भैसौ दान दैवो कौन, कोउ सति ge बिना, 

और कड न जाचीए बिना गोविंद राई जी । 
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२७६ जागरीप्रंचारिणी पणिका 


७, en =—— so x 
तां की aaa पायके करण प्रश्‍न में कीन, 


भाषा अरथ विचित्र कर सुने gala परवीन | 


गुरू गोविंद सिंह सुकवियो को आश्रय देकर किस प्रकार प्रोत्साहित करते थे, यह इस बात पे 
विदित है कि उन्होंने caua को प्रति दिन के दान - संमान के 


ey अतिरिक्त साठ हजार के 
भेंट किए थे। यह इंसराम के एक अन्य चंद से भी स्पष्ट हैं - 


प्रिम क्रिपा करि राख कर शुरू गोविंद उदार, 
टका करे वषशीश तब मोको साठ हजार । 


गुरु जी की श्राश्ञा से उन्होंने महाभारत के एक भाग “करण मरण? का ब्रजभापा में श्रनुवाद 
ay किया, जिसकी हस्तलिखित प्रति पटियाला पुस्तकालय में प्राप्त हें । इस अंथ के प्रारंभ मे 
संवत, गुरु प्रशंसा, आनंदपुर साहब को प्रशंसा, भवन प्रशंसा, गुरु जी at प्राशीश तथा 
उनको साइवी के श्रनंतकाल तक रइने को शुभकामनाएँ आदि के पश्चात्‌ वास्तविक विषय का 
वणन हैं। इस ग्रंथ में गुरु गोविंदर्सिह की विद्वत्ता, वीरता, दानशीलता, उदारता, सेना, 
दरबार का जमाव, युद्धों में विजय भ्रादि का awa भी हैं । वीर“रस का बहुत सुंदर परिपाक 
हुआ दै। सेना की चढाई आदि के वर्णन में भूषण का प्रभाव लक्षित ar है। गुरू जी वीर 
होने के साथ हो धामिक गुरु थे, और शांति तथा मुक्ति के दाता थे, इती लिए हंसराम ने उन्हे 
अवतार शिरोमणि att मुक्तिदाता माना है । 


वीर रसोपयुक्त रोला, छप्पय तथा कवित्त छंदों का प्रयोग बहुतया किया गया है। 
अनुप्रास आदि अलंकारों के प्रयोग ने भाषा के ओजणुण को बढ़ाने में योग दिया है। कुछ 
उदाहरण देखिए = 


( सुक्तिदाता ) 

अवध श्रनाए कहाँ, तिलक बनाए कहाँ, 
द्वारका छपाए कहाँ, कहाँ तन ताईयति है। 

कोविंद कहाए काँ, वेनी के मुँडाए कहाँ, 
काशी के वसाए कहाँ, लाहा लखीयत है। 

i मोहन मनाए कहाँ, भूपति रिमाए कहाँ, 
` कहाँ “हंसराम? जो धरा में धाईयत है। 

; चार हूँ बरन ath हरन कलेश गुर, 
गोबिंद के चरन सुकति पाईयत 21 


_ (दरवार शोमा ) 
हि जिनको प्रताप परि पूरन gefi परि, 
“| o सोऊ तेरे चरन को करत बखान R 


; ४.-जौं लौं भुव धरनि तरुन तेज राजै जग, 
तौ ले गोबिंद सिंध तेरे शीश साहवी । 
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ATA के कुछ पंजाबी का २७७ 


जिने चाइ wand चकित होत हंसराम, 
तेऊ तेरे चाहिवे को na fana हैं। 

जिनके विजय पारावार पार देखीयति, 
प्रबल प्रचंड सुने जाइर जहान हैं, 

जिनके न दरबार पायति महीनिक ले, 
तेळ तेरे दरवार देखे दरवान हैं । 


मंगल 
गुरु गोविंद सिंह के दरवारी कवियों में मंगल का स्थान भी महत्वपूर्ण दै । इसे गुरूजी ने 

सयं बुलाया था श्रौर महाभारत के एक भाग शल्य पर्व का अनुवाद करने को कद्दा या जिसे 
wala सलय परव? नाम से 'बजभाषा? में किया । इल अंथ की रचना सं० १७५३ में हुई जो 
इस पद से स्पष्ट है - 

गुरू गोविंद मन हरप दै मंगल लियो gare | 

सलय - परभ श्राग्या करीं, लीजे हुरत बनाइ | 

संवत सत्र सौ वरस, Awa वीतन हार । 

माधव fig fea त्रोदसी, ता दिन मंगलवार ॥ 


गुरू जी ने इंसराम का साठ हजार टके प्रदान किए थे। जान पड़ता हैं, इसे भी गुरू नी ने,बहुत 
afta धन प्रदान किया था, तभी इन्हीने ATI खरब देने का उल्लेख किया R I 


अरब Ga बहु दरव दे, करि कविजन को काज, 
जौ लौ धरन Haid, गिरि चंद दर छुर इंद, 
तौ लौ चिर जीवे जगत, साहिव युर गोबिंद । 


“परल प्रशन? पटियाला पुस्तकालय में उपलब्ध है। भाषा व्रज दै, परंतु लिपि “गुरुमुखी? | 
इस da में भी अपने आश्रयदाता ge गोविद सिंह के पराक्रम, दानशीलता, वीरता, उदारता, 
श्रबतारिता तथा आनंदपुर आदि के वर्णन के साथ मंद्दामारत की कथा का वणन विविष 

दो में हुआ है । वीररसपूर्ण स्थलों पर कवित्त, छप्पय आदि का ही प्रयोग gar दै । मंगल 
नज के अतिरिक्त पंजाबी, पहाड़ी भाषा में भी कविता किया करता था gA उदाइरय - 


( दान वर्णन ) 


जाचे ध्र पायो है श्रमर पद छुर लोक, 
नाभा जूके जावे, दीड देहुरा फिराई जी । 

विपदा मैं लंका दीनी जाचे ते बिभीषनः को, 

मंगल gaa जाचें मंगल सुनाई जी। 
द्रोपदो नगन होत जाच्यो सभा माहि ae, ; 

अंवर लै अंबर महि पै रहे थाई जी। > 
Bel दान दैवो ata, कोउ सति ge बिना, 

आर कड न जाचीए बिना गोबिंद राई जी । 
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२७८ 
आनंदपुर महिमा 
पूरन पुरष अवतार आन लीन श्राप, 
जाके दरवार Ho (2) चितवे सा पाईए | | 
व घटि घटि बासी श्रविनोसी नाम जाको जग, 
2 करता करनहार सोई दिखराईए । 
नैमो गुरूनंद लगवंद तेरा त्याग पूरे, 
मंगल सुकवि कहि मंगल सुधाईए। 
aig को दाता युर )साहिव गोबिंद राई, 
चाहै जै आनंद तै आनंदपुर आईए ॥ 
BATE 


अमृतरा लाहौर का रइनेवाला पंजाबी था । इसके पिता का नाम छेलराश्था। 
लाहौर से इन्हें इतना लगाव था कि किसी भी मूल्य पर इसे छोड़कर जाने को तैयार नहीं थे, 
इनकी यह पंक्ति (पाइए करोर तउ न जाइए लाहोर ते? अभी भो प्रसिद्ध हैं। पूणं बंद 
इस प्रकार हैं - 


aga पुरान कहूँ नाचत निरतकारी, गावत हैं गीत कहूँ मीठी धुनि मोर ते। 
alam कहानी केल जहाँ जहाँ हासी खेल, साधन सों मेल, डर हैं न ठग चोर ते I 
लौने ata रूप सम भूप भेष देखीयत, aga सहज सुख साँझ और भोर ते। 
रति पति भोग तहाँ रोग ना वियोग भोग, पाइए करोर तौ न जाइए लाहोर ते। 


परंतु गुरू गोबिंद सिंह जी की प्रशंसा सुनकर इनके मन में भी इनके दर्शनों की श्रभिलापा 
उत्पन्न हुई भौर वह भ्रानंदपुर श्राए। वहाँ शुरू जी के व्यक्तित्व से इतने प्रभावित हुए कि वही 
रहकर उनको प्रशंसा में काब्य रचना करने लगे। गुरू दरबार में we श्रच्छा संमान प्रा 
हुआ | और गुरुजी की आश से इन्होंने महाभारत के सभापर्व का - ब्रजभं।षा में अनुवाद 
किया । इस ग्रंथ की लिपि गुग्मुखी हौं दै । भाई संतोष सिइ ने सूरज प्रकाश में करण प 
को रचना का उल्लेख किया है, जो ठीक नहीं हैं, क्योंकि एक तो करणप का श्रनुवाद 
इंसराम द्वारा हो गया था, दूसरे स्वयं इनके अंथों से एवं ‘ge विलास? से भी यही सिड हता 
है कि इन्होने सभापवं का सभा परब? नाम से अनुवाद किया, यथा - 


दु सभा परब ताते बनवायो, Bau जोग कविता मन भायो, 
साठ सइ रुपया दीना, सिंरोपाउ पशमंवर भीना। 


एससे यह भी शत होता है कि इस कवि को भी गुरु जो ने aga दान दिया था। गिर विशा 
से यह भी पता चलता दै कि इन्होंने शस मंथ से पूर्व नवरा पर एक चमत्कारी 4१% 
रचना भी की थी, जो अभी तक प्राप्त नहों हुआ । इसके अतिरिक्त इन्होंने See 
नाम का एक और गंथ लिखा है । इस ग्रंथ में लाहौर, इरावती (रावी) आदिं की परात 
में भी छंद लिखे है। इन्होंने गुरू जी की दानशीलता, उदारता, यश, पराक्रम क ik 
साथ आनंदपुर का मी सुंदर वर्णन किया है। afa, gaa, सवैया श्रार्दि का शै A 
k कियाहै- - ` 
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Fee 


(एरावती नदी का वर्णन ) 


गंगा जू के संग की तरंगनी तरंग रंग, 
करे पाप भंग वामें नेक जू श्रनाइए । 
मच्छ कच्छ ततकाल भौरन में अमें व्याल, 
मंगल कराल होत कहाँ लौ सुनाइए। 
तीर तरु ललित वलित बेलि फूल फल, 
चक्रवाक सारस मराल मन ARG I 
पापी जात तर श्रर तुरत दी जात तर, 
ऐसी ऐरावती लोक लोकन में T 


(शुरू जी के अनेक gut का वर्णन जिसमें उन्हे नवरसो की साकार मूर्ति 
दिखाया गया दै । ) 


प्रिया प्रेम से शिंगारी, हास्य सों विनोद भारो, 

दीनन पै करुणाः saat ga दीनो ÈI 
कीनो श्ररि रड मुंड रुद्र रस मरथो झुंड, 

gaa gma में बीर रस कीनो RI 
डंक सुन लंक भयभीत, शत वाम निंदा, 

विक्रम प्रवल saga da लीयो RI 
qa ग्यान सम रस aia विराजे सदा, 

श्री शुरू गोविंद राई नवो रस भीनो है। . 


सैणा 


सैणा गुरू गोविंदर्तिद्द के दरबार का लिखारी था। इससे एक वार कुछ BIT दो 
गया । वह क्षमा माँगने के स्थान पर दरवार से भाग गया । वइ AA बहुत छुंदर लिखा 
करता था, इसलिए गुरू जी उससे बहुत प्रसन्न 'रहते थे । उसके चले जाने पर गुरू जी उसे 
कई वार याद किया करते थे Sur कविता मी श्रच्छी कर लेता था। कुछ दिन घर रद्दकर 
उसने कुछ चद गुरू जी को लिख कर भेजे, fae पढ़कर गुरू जी ने उसे TAT कर दिया श्र 
फिर उसे लिखने के कायं पर लगा दिया । एक नमूना थइ है- वट 


दोहा ` 


जब के प्रभु ते वीछुरे, कोयो क्रिषि को ठाट। 
विषमन' संगति हम करी भए जाट के जाट ॥ 


चौपाई 


aq का सुख प्रमु )कठ दिखराऊँ, . 
सिमर नाम faa आनंद पाऊ । 


z 


गुरू गति अगम जाण नि जाई, pata 
` नारदादि की मति भरमाई। EENS 
Ea 
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चंदुन 
चंदन जाति का ब्राह्मण था । शुरू गोर्बिदसिंह जी की उदारता, वीरता, दानशील. 
i तथा विंद्वत्ता एवं युणमाइकता की प्रशंसा सुनकर वह भी उनके दरवार में आश्रय पाने a 
A इच्छा से आनंदपुर आया और शुरू जी से प्रार्थना की कि यदि मेरे एक सवैये का अर्थ आफ 
दरबार का कोई कवि बतावे तव वह उसकी योग्यता को माने, और यदि उस समेये से a 
2 कवि की योग्यता का कुछ परिचय मिल जाए तो उसे भी आश्रय देने की कृपा की जाए । ae 
सवैया इस प्रकार दै - 


नव सात तिये, नव सात किये, 
नव साति पिये, नव सात पियाए। 
नव सात रचे, नव सात बढ़े - 
नव सात . पिया पहि दायक पाए। 
जोत कला नवसातन की - 
नव सातन को मुख अंचर छाए। 
मानहु मेघ के मंडल Ñ- 
कवि चंदन चंद कलेवर छाए॥। 


इस सवैये को सुनकर गुरू जो मुस्कराए और कहने लगे कि इस प्रकार के पवैयॉ का as 
तो हमारे दरबार के कवि कर देते है) इस पर उन्होंने अपने कवि घन्ना सिंह को बुलाया और सवैये 
का भ्रथे करने को कहा । उसने तुरंत इसका अर्थ कर दिया। यह देखकर aaa बढ़ा चकित 
हुआ भोर लज्जित भी । फिर भी गुरू जी ने उसे अपने दरवार में रख लिया। इनका कोई 
ग्रंथ अभी तक नहीं मिला | 


mamka : 


maa गुरू गोविंदसिध जी के दरवारी सेवकों में था। कभी कभी कविता भी कर 
"लिया करता था । परंतु उका कोई ग्रंथ अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ । चंदन कवि का 
मान, जिसे श्रपनी कविता का बढ़ा अभिमान था, इसीके द्वारा भंग हुआ था । चंदन के कहने 
पर उसने यह चमत्कारपूर्ण बंद उसे इनाया, जिसका वह अर्थ नहीं कर पाया था — 


| पिक) Orestes ewer 


रे ) मीन मरे जल के na, 


कबहूँ न मरे पर पावक पाए । 
हाथी मरे मद के a 

“HA न, मरे तन ताप के _आए। 

तीय मरे पिय के परसे 
कबहूँ न, मरे परदेस सिधाए। 

गूठ मैं वात कही दिजराज 
न : विचार सके न, बिना चित लाए ॥ 

८ कउल मरे रवि के परसे > 

` कब न, मरे ससि की छबि पाए। 
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~ 


मित्र मरे faa के मिलवे 

कवटूँ न, सरे जब दूर तिघाण । 
सिंघ मरे जब सांत मिले 

a% न, मरे जब हाथ न आए । 
गूठ भें वात कही दिजराज 

बिचार सके न विना चितलाए॥ 


'सुंदर' 

इस कवि का नाम भी गुरू गोविंदर्सिह के दरवारी कवियों में भाया है । मिश्र agai 
तथा श्राचार्य शुक्त ने जिस सुंदर कवि का उल्लेख किया दै, उससे यढ सुंदर भिन्न हैं। इसके 
नाम के ag छंद मिलते हैं जिनमें गुरू जी के प्रताप, यश, दानशीलता, उदारता, पराक्रम 
एबं गुणग्राइकता आदि का वर्णत दे । दो छंद नीचे दिए जाते R 


कवित्त 


साधन को सिद्ध शरणागत, उमर सिंधु, 
सुधार “सुंदर? सरस पद पायो दै। 
कुल को कलस, कवि कामना को काम तरु 
कोप ate काल, कवीयन युन गायो हैं। 
देवन मे, दानव मैं, मानव, सुनिनि हँ में, 
जाको जस जाइर Sara चलि श्रायी RI 
तेग साचो, देग साचो, सरमा शरण साचो, 
साचो पातिसषा सरू गोबिंद कद्दायो दै। 


(3) 


Raa मेहि शाम सुनो, fag मिरजादा मेरू 
मंडल मही भें, शुरिश्राई गुन गाए हो। 
शरम के सागर, सपूतन के सिर मौर, 
सुंदर सुधासर से सुन्दर गनाए at I 
रचन में दान वानि बानी इरिचंद की सी, 2 
बिदत बिनय वडे वंस चलि श्राए a | 
तेज को तरनि तरवार को परसराम, 
गुरन मेहि ऐसे गुरू गोविंद कहाण हो ॥ 


“शारदा? 


भाई वोरसिंद ने लिखा है कि इस नाम के दो कवियों का पता चला दै, पर हमें यर 
जो के दरवार में भी कोई था यह श्रभी तक सिद्ध नहीं हो सका p भाई संतोषसिद्द के = 
प्रताप सूरज अंध में दो छंद “शारदा कहित” से आए है। SF लोगों का अनुमान दै ड 
शारदा” का अथथ सरस्वती दै, इसलिए सरस्वती को संबोधित करके स्वयं संतोषसिह द्वारा 
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यह लिखे गए जान पढ़ते है । किन्तु हम इससे सहमत नहीं है, निश्चय है रख नाम का 
- कोई कवि गुरू दरबार के कवियों में रहा हे। इन ea? उरू जी के गुर की है 
प्रशंसा की है। छंद - 


दिश दिशा देश देश ऐश दिगपाल केते 

ga करे काल छेते yag गहति हैं। 
प्रबल प्रतापी पातशाह साचे सुनी श्रति, 

तेरे सिर भार भू को शारदा कहित हैं । 
ओजन के सूर महा मोजन सों घेर मार, 

और न विचार कीजे, दारिद दद्दति हैं । 
दर माँगे बर देति, माँग गुरू गोबिंद को, 

करतार मागे करतार दे रहत Fu 


CR) 


(ae जी की छड़ी की कृष्ण की वंशी से समता ) 


कुंज कुंज गलिनि बजाई बन बाँशरी सी, 
उनहॉ के संग सोई शारदा कइति हैं । 
जमना के तट वंसी बट के. निकट सोई, 
तट yaaa श्रान साहिवी कुरत 21 
देखो भूप “भूपनि के भूप के भगत लोगों, 
4 भाग या छरो के मो सॉ कहिवे बात है । 
i _ कान्ह कै औतार यो तौ सुक्खही रइत लागी, 
कोबिद हे श्रौतरयों तो हाथ ही रहत दै। 


टहिकण 


दहिकण कवि जलालपुर के रहने बाला था । इसके पिता का नाम रंगीलदास था तथा 

वह जाति के चोपड़ा चत्री ये। काफी समय तक वह सिपाही रहे. और साथ ही काव्य रचना 

भी करते रहे। उसके वाद वह गुरू गोविंद सिंह जी के दरवार में आ गए श्रौर उनके AT 

a में रहकर काव्य रचना करने लगे। वह संस्कृत के भी ज्ञाता थे। ag सब स्वयं उनके एक थे 
से ज्ञात दोता है, छंद इस प्रकार है । 


टहिकण कवि जलालपुर बासी, 
aA धरम “नंदलाल? उपासी | 
पिता रंगीलदास जिद्द नामा, 
ग्यात चोपरा कुल भ्रभिरामा। 
समे पाई करि गयो fang 
है क्रित भांषा करी तहाँ ही । 
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प्रथम सद्दसक्रित सुति सुनि लीनी- 
ता पाले भाषा वर कोनी! 


( श्रश्वमेध = अध्याय ७३) 


इसी चद से यह भी स्पष्ट है कि इन्हंनि अश्वमेध भाषा ग्रंथ को रचना की । जिसका 
[काल कवि ने श्रपाढ वदी त्रयोदशी दिन बुधवार संवत्‌ १७२६ दिया दै। यदृ ग्रंथ 


रचन ९ 
वअश्वमेव पव? का भापानुवाद ही दै।६ 


महाभारत के 
संवत सर दस सपत शत, श्रधिक वरष पट बीस । 
थित त्रयोदशी श्रपाढि बदि बुधि बासुर शुभदोस । 
बरने कथा सुधा रस सानी 
कहं जथामत उक्त कहानी 
प्रथम सुरमाषा ofa लीनी 
दोहा सरस चउपई कीनी। 
कहूँ कवित सोरठा की गतिं 
टहदकन वरनन कीश्रो श्रलप मति ॥ 


यह ग्रंथ अधिकतर दोहा चौपाई में ही लिखा गया है, क कहाँ सोरठा कवित्त आदि 
का प्रयोग भो किया है । 


सुदामा 


गुरू गोबिंदसिंह जी के दरवार में सुदामा नाम का एक ब्राह्मण कवि था । वह बुंदेलखंड 
का रहने वाला और अत्यंत निधन था। युरूजो की दानशीलता एवं गुणग्राइकता को 
सुनकर बह भ्रानंदपुर आया श्रौर गुरू जी को कृष्ण का अवतार कहते हुए तथा अपनी द्वापर 
की मित्रता की दुहाई देते हुए आश्रय देने को प्रार्थना की - वह छंद नीचे दिया जाता है। 
इसे सुनकर गुरू जी प्रसन्न हो गए तथा अपने आश्रित कवियों में इसे भी रख लिया । 


(कवित) 


एक संग पढे अवंतंका संदीपन के, 
सोई सुध आई तो बुलाई बूकी बामाँ मैं। 
पुंगीफल होत तो असीस देतो नाय जी को, : 
तंदुल ले, AA, कंध लीजै फटे जामा मैं। 
दीन दुआर सुनि कै दयाल दरबार मिले, 
एतो कुछ दीनो पाश श्रगनत सार्मा #1 
प्रीति करि जाने ge गोविद कै माने, 
ard वहै तू गोविंद at THA सुदामा şi 


६. अश्वमेव भाषा मंथ गुरु रामदास पुस्तकालय अमृतसर में उपलब्ध है॥१॥ 
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कुवरेश 


gata गुरू गोविंदर्सिह का दरबारी कवि था । भाई वीरसिंह ने इसे हिंदो का afte 

कवि कैशवदास ही वताया है । उनका कथन हे कि श्रौरंगजेव ने जव केशव को बलु 
मुसलमान बनाना चाहा तो वह भागकर TS जी के पास AT गया और वहीँ रहकर oe 
रचना करने लगा | किंतु उनकी यइ धारणा ठोक नहीं क्योंकि केशव तथा गुरू गोविंदा 
के जीवन की तिथियाँ मेल नहीं खातीं। भाई संतोष सिंह ने भी .इन्हें केशव हो माना है। 
परशुराम चतुर्वेदी ने अपनी पुस्तक “उत्तर भारत को संतपरंपरा? में केशव के पुत्र कुँवर का 
उल्लेख किया है, जो गुरू जी को उनके पुत्र के जन्म पर वधाई देने के लिए आया था रौर 
वहीँ रहकर काव्य रचना करने लगा था। यह विचार ठीक जान पढ़ता है, क्योंकि कुवरेश 
ने ्रपना जन्म स्थान यमुना गंगा के बीच बरी गाँव को छी बताया है। 


गंगा यमुना बोच में वरी ग्राम था नाम, 
तहां सु कवि कुवरेस को वास करे को धाम | 


गुरु दरबार में उसे मान - संमान प्राप्त हुआ और गुरु जी की आज्ञा से उसने महाभारत 
के द्रोणपवं का सन्‌ १७५२ में ब्रजभाषा में श्रनुवाद किया, उसका रचनाकाल इस ग्रंथ में कवि 
ने स्वयं शस प्रकार दिया: है — 


संवत सत्र सौ श्रधिक वावन बीते और, 
तामें काव gate यह कियो ग्रंथ को डौर। 


इस अंथ के अंत में सभी गुरुओं की वंदना की गई है - 


बाहुज. वेदी कुल भयो नानक गुरु अनूप, 
जिनमें पूरे पाइए पारन्र को ST 
नानक सिख कोण faga sing शुभ नाम, 
भक्ति सरोरूइ के भये जे रवि श्राठी जाम। 
अंगद निज गुरुता दई भले भले विचार, 
अमरदास को निज सकल दीनो जगत ऊधार। 
श्रमरदास श्रपनो सकल .गुरुता -IYAT ग्यान; 
रामदास को सभ दियो जो सोठी सुलतान | 
अरजुन बिक्रम नाग हूँ अरजुन जग पुरहूत, 
निज जग जस'अरजुन कियो रामदास के पूत । 
RJT सनु ऊदार मति हरिगोविंद नरिंद, 
जिन हरिलो मारे निखिल वैरी प्रबल करिंद । 
छोड्यो गरूदित्त जू जग माया विसतार, 
तिनके सुत हरिराय को दोनो गरता भार । 
भए सनु हरिराय के गुरू अत्रिस दरिक्रिश्न, 
तज्यो जवे तिनहू जगत तवहि करी qe प्रश्‍न | 
गुरुता प्रभुता को छचित तेग बहादर एक, 
नारायन जा पर कियो भक्ति सुधा की सेक | 


` 
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निज जन फैरव सुख करन तेग aera चंद, 
जिन भव पारावार के दूर कियो दुख az 
गरु गोबिंद afte हैं तेग बहादर नंद, 
जिन ते जीवित हैं सकल भूतल कविवूध ब्रिद । 
नदी adg तीर afe शुभ श्रनंदपुर नाम, 
गरु गोबिंद नरिंद के राजत सुभग सुधाम। 
गंगा जमना के वीच में बरी ग्राम को नाम, 
aa सुकवि ङुवरेश को बास करै को धाम। 


इनका एक ्ौर छंद देखिए जिसमें गुरु गोविंदर्सिद को प्रशंसा की गई है -- 


सुना निथावन कौ तुम थान 
सदा निभानन के बढ मान। 
ग्रहो नितानन कै Ga त्रान 
sq सोभा को क्यै जद्वान। 
तुरक तेज ते विन बल fez, 
धरम विनासत मेलत PRI 
महा त्रास ते में चलि श्रायो, 
चइत आपनो धरम बचायो। 


इस छंद से भी पता चलता है कि धमं रचा के लिए बह गुरु नी के पास आश्रय पाने 
के लिए आया था । यह प्रार्थना सुनकर गुरू जी ने उसे अपने आश्रय मॅ रख लिया। 


MAR 


दिदी के प्रसिद्ध कबि आलम का रचनाकाल आचार्य शुक्न ने संवत १७४० से १७६० 
तक माना है। उनके कथन के अनुसार वह औरंगजेब के पुत्र JASA के आशय में रहते थे । 
शुक्त जी ने यह भी माना है कि आलम ने हिंदी के अतिरिक्त og में भ कविता की है । 
परंतु यह तथ्य उनकी दृष्टि से ओमल ही रहा कि आलम की ब्रज भाषा में लिखी aga सी 
कविता गुरुमुखी लिपि में भी मिलती है । आलम १७६० के पश्चात्‌ पंजाब Te गोविंद सिंह के 
दरबार में आ गए थे और वहीं रइकर काव्य रचना करने लगे थे युर गोविंदर्सिइ के 
“विचित्र नाटक” से भी यह स्पष्ट है कि आलम उनके दरवार में रहा था - 


‘sq वल पार नदी के आयो 
मान लमे इमैं जगायो’ ( विचित्र नाटक ) 


Sg ८ 
शुक्त जो ने उसके आलमकेलि गंथ का ही उल्लेख किया दै। आलम को पके sia 'माधवानल 
कामकंदला? भी है जो faa tate पुस्तकलाय”, maat में उपलब्ध दै | भालम se 
कवि थे, जिनके एक एक वाक्य में प्रेम की पीर या eT aT ॥ 
यही कारण है कि इन्होंने 'माघवानल कामकंदला” जैसे प्रेमकाव्य की रचना की । यह ग्रंथ 
जोष कवि को इती नाम की संस्कृत पुस्तक का भ्रनुवाद जान पढ़ता हैं। श्सका क 
१७७४ हवे | ‘fog Wate पुस्तकालय? में एक पुस्तक “तिलके शतक भी आलम को दी fad 
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जान पढ़ती है । इनका कविता का एक नमूना देखिए। इसमें आपने गुरु 
प्रशंसा को है — 


गोविंद सिद at 


शोभा हू के सागर, नवल नेह नागर है, 
बल भीम सम, सील कहाँ लो गनाइए । 
भूमि के विभूषण, जु दूषन के gua, 
समूह सुख हूँ के सुख देखे ते ag | 
हिंमत निधान, श्रानदाच को वखाने ? जाने, 
आलम तमाम नाम ASİ गुन गाइए। 
प्रबल प्रतापी पातशाइ शुरू गोविंद जी, 
भोज की सी सौज तेरे रोज रोज पाइए ॥ 


anfaz 


आशासि गुरू गोबिंद सिंह के दरवार में पेशकार था, जो aga चरित्रवान तथा 
इमानदार था, श्सलिए गुरू जी का बढ़ा प्रिय था वह कुछ कवि भी था । एक बार एक व्यक्ति 
जिसे अपनी लड़की का विवाह करना था, श्नके पास आया और गुरू को cedar ~ 
सहायता करने की प्रार्थना की । उसकी दयनीय श्रवस्था देखकर यइ द्रवित हो गए और जिस 
स्थान का वह व्यक्ति था, वद्दो के एक सिख व्यापारी के नाम -५००) का aa ( हुँडी ) लिख 
दी। उम्र व्यक्ति का काम तो दो गया। पर गुरू जी को कुछ समय पश्चात्‌ जव उस सिख 
ब्यापारी से इस बात का पता चला, तो उन्हे बढ़ा दुख gar fa आशासिंइ ने उन्हें पूछे बिना 
« हो रीबू लिखकर उस पर उनकी मोइर लगा दी । जब आशासिंह को गुरु जी की नाराजगी 
का पता चला र देखा कि अपनी सफाई देने का कोई उपाय नहीं, तो वह श्रपना कार्य किसी 
दूसरे व्यक्ति को सौंपकर स्वयं अपने घर में जा छिपा ag पश्चात्ताप एवं ग्लानि से दिन रात 
दुखी रहता था | सोचता था कि यद्यपि उसने भलाई का काम किया भर परोपकार करना 
प्रत्येक सिख का कतव्य हैं, पर साथ ही उसने अपने प्राथमिक कर्तव्य को भी तो पुरा नहीं 
किया और यह एक प्रकार से वेरंमानी हो है, इसीलिए उसे बदनाम होना पड़ा । बहुत सोच 
बिचार कर अंत में उसने fada किया कि गुरू जी दयालु, qarga, उदार तथा विद्वानों के 
युर्णो के प्रशंसक है, क्यों न उनके संमुख सारा विवरण देते हुए स्वयं क्षमा याचना करू और 
उसने इस प्रकार कविता में दी श्रपनी प्रार्थना लिखकर भेजी - 


दोहा 


सुख कारा मेरो करै, करत न पर उपकार। 

ताहू को मन करत निज, कारो बदन निद्दार । 

फट छाती दो ट्रक भई, waa करत लिख जात । 

पर स्वार्थ उपकार बिन, मुझे न सुपने शात ॥ 
l चौपाई 


`^ यो लिखनी वच है वर रहा, सो पकराई गुरू मुरकरा । 
यो छपकार नाथ ना करों, तदपि. तुम ते बहु विधि कः ' l 
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व्रेजमावा के कुछ पंजावी कवि २८७ 


| सिख gat दई gel, तो मम aq दयो कराई। 
qaa मद्ध सदा इद जंतु, सतिशुर है बखशंद fasia 
भरी खता उर नहिं mag, अपनो लीजै विरद पद्धानहु। 
aa aq जग में इद तोरी, mig मुंच जीव करि जोरी । 


गुरु जी यह सुनकर प्रसन्न हो गए और उसे फिर से उसका काम सौंप दिया | इनका समय भी 
१७४० के निकट का दी दै। 


agal जी 

ननुआ नयें गुरु तेगवद्दादुर की सेवा में रा करता था । फिर गुरु जी की श्राज्ञा से 
लाहौर के एक फकीर नारायणी की सेवा में लगा रहा। उनसे श्रवकाश लेकर श्रपने धर 
चला गया तथा वहीँ अपने एक मित्र कन्दैँया के कइने पर उसने गुरु स्तुति, प्रम, उपदेश 
तथा शान संबंधी कुछ छंद लिखे । भाई मोइनसिंद ने इस कवि का नाम पंजाव के कुछ अन्य 
कृष्णभक्त कवियों - भवनदास, ग्वालदास, भगवान, ATH, रसक लाल, भ्रनंतदास, मनइर 
माधो, जोगी - आदि के साथ लिया दै ।° किंतु कृष्ण - भक्ति - संबंधी इसका कोई ग्रंथ अभी 
उपलब्ध नहीं हुआ दै ga- प्रशांसा - संवंधी श्सका छंद यहाँ दिया जाता है -- 


लोचन निपट लालची NI 
भुक्खे oad तिपत न पारवे 

सदा रहै युर सूरत RI 
जोड़े हाथ ' अनाथ नाथ पहि 

अपने ठाकुर केरे घेरे। 
हेर हेर aga दैराना 

युर सूरत विच इरि जी RI 


चंद कवि 
चंद नाम का एक कवि गुरु गोविंद सिंइ के दरबार में रहता था | वह लाहौर का रहने 
वाला था । भाई कान्हसिंह ने “चंद? को महाभारत के पवे का AGUS करने वाला युरूदरवार 


का एक सुनियारा कवि माना दै । इससे अधिक इनके जीवन के संबंध में ज्ञात नहीं । श्नके 
जो चंद मिले है, उनसे पता चलता है कि वह सब गुरुश्रों को एक ही रूप मानते थे । यथा- 


कल में भश एक मरद नानक हैं नाम जाको 

ताते भए नो एक भोती दुद्र RI 
फेर झुर गोविद सिंध कलगी श्रवतार we 

खडग घारी होइ मइल दसवां कहाश्य़ो दै । 
Sina भै आए बीच B समाए 

गुर दुनीऔँ बसाइ जाए पाऊँटा qg है। 


__ ७, इंट्रोडकशन g पंजाबी लिटरेचर, ए० १५७ | 
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सतियुर बचन सार मरद gear विचार 
dae क्रिपा ते दास चंद चुनाइशओ दै । 


छुप्पय 


गुर नानक अंगद श्रमरदास 
रामदास गुर श्ररजन धारिओ । 
गुरू akfa gRs 
गुरू दरिक्रिशन विचारिओ। 
युर तेग वह्दादर भश्यो नाम जिन हक मन लीनो | 
शबद शुरू उपद्रेरा .दान संगत कड दोनो । 
कलाधार गुर गोविंद faq भए 
प्रगट भई कल में सिक्खी | 
जैकार भशशओो डेलोक भैं 
जो बिरद पैज सतिशुर रखो ॥ 


इन कवियों के जीवन एवं साहित्य के dda में अभी बहुत कम ज्ञान है। शस दिशा में 
अधिक खोज एवं श्रध्ययन की श्रावश्यकता है । इन कवियों के अतिरिक्त और मी बहुत से हिंदी 
कवि पंजाव में हुए RI इस्तलिखित पुस्तक जो 'सिख tate पुस्तकालय! में है, उसमें पंजाव 
के कुख हिंदी कवियों के यह नाम दिए गए हैं - वली, सय्यद, तेजभान, आलम, राजाराम, 
सालगराम, गोकल, साईदास, चंद, नादो, केशो, चंदा, गियान नंदलाल, गोनाल, विहारी, 
बालमीक, देवा, नानक, महानंद, भाडा, जगतभान, फतामीयाँ, लारडी, खियानी तथा सुरंग । 
श्स प्रति में इन कवियों को रचनांओं के नमूने भी दिए हैं । निश्चय ही खोज करने पर 
इनके अंय भी मित्र सकते हैं। ढा० मोहनसिंद ने अपनी पुस्तक पंजावी साहित्य की भूमिका 
में कृष्ण भक्ति धारा के कुळे पंजाबी कवियों के नामों का उल्लेख करते हुए कहा दै कि यह 
कवि हिंदी के प्रसिद्ध कविवो से किसी भांति कम नहीं थे । 


_ दा० मोइनसिइने राम तथा श्याम - दो और गुरू जी के दरवारी कबि माने है। 'तिख 
रेफरस पुस्तकालय” मैं जन्म साखी (दौलतराय ), महाकारज परीक्षा (सधा कवि), 
अध्यात्म रामायण ( गुलावसिह ), होली - asat - रुवाइयाँ ( नंदलाल गोथा ), सुदामा धारित 
( साधुजन ), रासलीला (दाना ) तथा 'गुरू रामदास पुस्तकालय” श्रमृतसर में दितोपदेश 
(aaga), वाट श्रमृतसर जी की ( दर्शनसिद ), सभा प्रकाश (daaar कवि ) भक्तमाल 
( नाभानी का गुरुमुखी रूपांतर ), भगवत गीता (गोविंद ), तत्वविवेक पद दीपिका भाषा 
(आई नयरामदास ) श्रारती तुलसी जी की ( सांश्दास ), अवगतोलास ( दयाल श्रनेमानंद ) एवं 
तिलक शतक, सर रत्नावली, अंग फुरने के फल जैसे मंथ भी देखने को मिले है। कहना न होगा 
कि हिंदी के सैकड़ों sia (गुरुमुखी लिपि में) पंजाब कै विभिन्न पुस्तकालयो एवं लोगों के पात 
विखरे पड़े हैं। हिंदी साहित्य का ठीक स्वरूप निमित करने के लिए तथा विभिन्न सम्या मॅ 


हिंदी साहित्य की भ्रवृत्तियों का अध्ययन + खोज खं 
अध्ययन को आवश्यकता है । करने के लिए हिंदी के शस साहित्य के 
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बिमर्श 


भक्तमाल का रचनाकार 


da नाभादास कृत भक्तमाल में जिन भक्तों के चरित्रों का वर्णन gar है उनमें से अनेक 
हिंदी के उत्तम कोटि के कवि हैं। एतदर्थ उनके संवंध में नाभादास जी की भक्तमाल का साक्ष्य 
उपयोग करने के लिए उसके रचनाकाल का निर्णय करने के देतु हिंदी साहित्य के इतिहास में 
रुचि रखनेवाले अध्येता प्रयत्नशील रहे हैं। 

आचाय रामचंद्र शुक्त ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ हिंदी साहित्य का इतिहास? में ( पाँचर्वे 
संस्करण का १० १४७ ) नाभादास जी का परिचय देते हुए लिखा हैं - 

“इनका प्रसिद्ध ग्रंथ भक्तमाल संवत्‌ १६४२ के पीछे वना और do १७६६ में प्रियादास 
जी ने उत्तकी टीका लिखी । इस ग्रंथ में २०० भक्तों के चमत्कारपूर्ण चरित्र ३१६ छप्पयोँ में 
लिखे दै ॥” 

उक्त सूचना में जो छप्पय-पंख्या २१६ दी गई दे वह ठोक प्रतीत नहीं होती । मेरे पास 
की एक प्राचीन इस्तलिखित प्रति में १९७ छप्पय ही हैं । इस प्रति में प्रियादास जी की 
रसबोधिनी टीका के कवित्त उक्त संख्या से श्रतिरिक्त हैं। प्रियादास जी की रसबोधिनी टीका 
का रचनाकाल १७६९ इन शब्दों में अंकित हैं - 

संवत प्रसिद्ध दस सात सत उनहत्तर, 
फाल्गुन मास वंदी सप्तमी famas | 
नारायन दास सुख रासि भक्तमाल लैकें, 
* Rama उर बसौ रही छायकें।। 
शससे इस प्रसंग में इतना दी निष्कर्ष निकाला जा रहा दै कि संवत्‌ १७६६ के पूर्व भक्तमाल 
की रचना हुई थी । 

काशी नागरी प्रचारिणो सभा की १९१७- १६ की खोजरिपोटे में सूचना संख्या ११७ मॅ 
उक्त भक्तमाल का रचनाकाल संवत १६५२. fao दिया गया दै। fag किंस आधार पर ऐसा 
उल्लेख वहाँ हुआ दै, इसका कोई संकेत वहाँ नही मिलता | भक्तमाल को रचनाशैली तथा 
परिचयात्मक बनौं से यह सहज ही समझा जा सकता हैं कि इस संय के लेखन में कुछ 
सूचनाओं का संकलन भी संत नाभादास जी को करना पड़ा होगा । इससे ग्रंथ में रचयिता 
दारा किसी संकेत के अभाव में एक संवत्‌ विशेष का मान लेना उपयुक्त ने होगा । 

अपने ग्रंथ 'हिंदो भाषा और साहित्य” के १० ३१५ पर श्री श्यामसुंदरदास जीने 
नाभादास जी को संवत १६८० तक जीवित दोना प्रकट किया है fag ana शुक्त जी ने 
‘fet साहित्य का इसिहास? में गोस्वामी तुलसीदास जी की मृत्यु के बहुत पीछे तक 
नाभादास जी का जीवित tear बताया दै । गोस्वामी तुलसीदास जी की मृत्यु संवत्‌ १६८० 

हुदै थी श्रतः आाचायं शुक्त जी के मृत से नाभादास १६८० के बहुत वाद तक जीविठ 
RI उक्त दोनों मतों के समर्थन में कोई प्रमाण वहाँ प्रकट नहीं किए गए | 
भक्तमाल में निम्न छप्पय भगवत्‌ सुदित जी के संबंध में भी लिखा गया है = 
gaad केलि सदा mR भासै। 
दंपति सहज सनेह प्रीति पर नित परकासै। 
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अननि .भजन रस रीति पुष्ट मारग करि देखी | 
बिधि fata बल त्यागि पाणि रति हृदय विसेखी | 
माधव सुत संमत रसिक, तिलम दाम धरि सेव लिय । 
भगवंत सुदित उदार जस, रस रसना आसवाद किय ॥ 


भगवत सुदित जी 'सूजा' के दीवान रहे। अतः कुंजविद्दारी केलि सदा अरभ्यंतर भाते! वाते 
चरण में निहित परिचय उनके घर त्याग कर वृंदावन में आने के उपरांत की भावनाश्रो को प्रकट 
करता है । संवत्‌ १७०७ के प्रारंभ में भगवत सुदित जी ने प्रवोधानंद सरस्वती कृत श्री वृंदावन. 
महिमामृत की भाषा पद्यानुवाद प्रस्तुत किया था - 

संवत्‌ दस पै सात सै ae सात वरस हैं जान । 

चैत मास में चतुर वर भाषा दियौ वखान ॥ 


अतः भगवत्‌ मुदित कां भक्त रूप में प्रादुर्भाव १७वीं शताब्दी के अंतर में माना जा सकता है। 
राधावल्लभ संप्रदाय के श्रनुयायी एवं भक्त कवि चतुभुँजदास जी को बार्‌इ रचनाएँ द्वादश यश 
के नाम से प्राचीन काल से ही प्रचलित है। इनकी अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ मिलती है। 
द्वादश यश में संग्रहीत तीसरे यश का नाम हैं “भक्ति प्रताप यश? यह तीसरा यश इनका 
बहुत अधिक प्रसिद्ध हुआ है भ्रौर उसको अलग से भी प्रतिलिपियाँ हुई। भक्ति प्रताप यश में 
चार चार त्रिपदी छंद के १५ बंद हैं। प्रत्येक बंद का अंतिम चरण भक्ति प्रतापहिं mee 
भ्राता है। अतः Gat का यह चरण स्मृति में सहज रूप से घर कर सका। 
नाभादास जी ने श्रपनी भक्तमाल में राधावल्लभ संप्रदाय के अनुयायी इन्दी चतुभुँजदास 

जी के परिचय में जो छप्पय लिखा है उसमें भी इनके द्वारा भक्ति प्रताप के गाए जाने का 
उल्लेख हैं यथा - १ 

गायो भक्ति प्रताप सबहिं दासत्व दृढायौ। 

राधावल्लभ भजन भ्रनन्यता वर्ग agra? 

सुरलीषर को छाप कवित अति ही निदूंषन । 

waft को afte at घारी सिर भूषन॥ 

सतसंग महा आनंद में प्रेम रदत भीजी दियौ । 

हरिवंश चरन बल चतुरभुज गौड़ देश तीरथ कियौ ॥ 
यद्यपि भक्ति प्रताप यश नामक रचना में उसका रचनाकाल नदद दिया गया हैं तथापि उत्त 
द्वादश यरा ग्रंथ को दूसरी रचना “धमं विचार यश? में उसका रचनाकाल dad १६८६ ६ 
प्रकार दिया गया है - - 


संवत सोरइ सौ चौरासी, अधिक द्वे बरस सिरानी जू। 

युरलीषर वर भक्त चतुभुज दास प्रताप बखानी जू॥ 
इस द्वितीय यश के प्राप्त रचनाकाल से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता दै कि उती au 
भक्ति प्रताप की रचना ।भी इसीके आसपास हुईं होगी। फलतः नाभादास जी 
छप्पय की रचनातिथि भी उस संवत्‌ के पूव की नह मानी जा सकती। श्स आधार पः 


अक्तमाल का रचनाकाल संवत्‌ १६८६ के पश्चात्‌ ठइरता है । ; 
Š Be 93 areal 
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भारतीय भाषाविज्ञान 

“कै पढ़ता कम हूँ, 'जुगाली ? ज्यादा करता हूँ,” ये शब्द भ्राचाये भी किशोरीदास 
वाजपेयी ने प्रायः इन पॅक्तियो कै लेखक से कहे हैं। आर kiji जुगाली" के फलस्वरूप शवर 
दो ग्रंथ आचायं वाजपेयी के ( इिंदी-शब्दानुशासन, नागरीप्रचारिणी सभा तथा भारतीय 
भाषा विज्ञान, चौखंबा विधाभवन, वाराणसी ) सामने आए हैं। जिन्होंने वाजपेयी जी को बहुत 
(नकट से देखा है, वे जानते दे श्राप निरंतर कितना चिंतन किया करते हैं; छोटे से छोटे 
शब्द को कितना सोचते दें और कोई स्वतंत्र इल मिलने पर उसे angan सबके समक्ष रखते 
हैं। प्रस्तुत ग्रंथ में उन्होंने भारतीय भाषाविज्ञान पर स्वतंत्र चिंतन किया है । स्वतंत्र चितन 
बाजपेयी जी के लिये श्रधिक सुकर है । वे श्रंगरेजी नहीं जानते अतः उनके चिंतन की पृष्ठभूमि 
में कोई galaa का श्रावरण नहीं रहता | त्रस्त, 

प्रस्तुत ग्रंथ आठ भ्रध्यायों में विभक्त दै । पहले में उन्होंने भाषा, भाषांविजञान, उसके 
rare, शब्द आदि का विवेचन किया दै, दूसरे में शब्द-निरुक्ति, वर्णागम, वर्णविवेचन श्रादि 
का निरूपण है, तीसरे में भाषा का विकास, वेद, श्रवेस्ता, धम्मपद श्रादि की भाषाओं को 
लिया दै, चौथे में प्राक्त तथा आधुनिक जनभाषाश्रों के विभिन्न पहलुओं पर प्रकाश डाला गया 
है, vad में हिंदी तथा उसके उपभेदों की व्याख्या है, छठे में भारतीय भाषाओं के वर्गीकरण 
पर विचार किया गया है, सातवें में दक्षिण की भाषाओं तया लिपिमेद भ्रादि को समस्या 
का समाधान है और आठवें अध्याय में भाषा और बोलियाँ, साहित्यिक भाषा, जनभाषा एवं 
राष्ट्रभाषा आदि गृद्दीत हैं। अंत में परिशिष्ट के श्रंतर्गत शब्द, aq और ध्वनि: लोप तथा 
आगम आदि पर वाजपेयी जी ने अपने विचार रखे हैं । .आरंभ में लेखक ने विराद भूमिका में 
भ्रपने विचारों का स्पष्टीकरण किया है। 

सभी कुछ बढी सरल सुबोध भाषा में उपस्थित किया गया है। दुरूइता तो वाजपेयी जी 
को शैली में है et नहीं । विद्वानों द्वारा इस ग्रंथ का समुचित श्रनुशीलन होना चाहिए । शस से 
wade होगा और भाषाविज्ञान का भध्ययन-अतुशीलन विकसित होगा | हो सकता है 
वाजपेयी जी की सभी माम्यताएँ विद्वानों को स्वीकार्यं न होँ। पर विश्वविद्यालयों में इस विषय 
के भ्रध्ययन की पूणंता की दृष्टि से वाजपेयी जी के सिद्धांत भी तुलनात्मक अध्ययन के लिये 
आवश्यक हैं ।१ 


आत्मनिरीक्षण 


श्वर हाल के अनेक महत्व के प्रकाशनों में सेठ गोविंददास का “आत्मनिरीक्षण' भी है। 
नाम से हो स्पष्ट है कि इस विशाल ग्रंथ के प्रथम खंड में भात्मचरित, बंरा-इतिहास भादि के 


£ 


१ भारतीय. भाषाविज्ञान, लेखक — श्री 'किशीरीदास वाजपेयी, प्रकाशक चौखंबा विद्याभवन, 
वाराणसी, WAIT ३१८, मूल्य ६.२५ To । 
१७ ((६४-३-४ ) 
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२६२ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


साथ लेखक ने ग्रात्मचित्रण तया भात्म-परीक्षण का समावेश किया हे | 
में सेठ नी ने अपने राजनीति तथा साहित्य में लगे चालीस वर्षों की घटनाओं तथ 
संपर्कों का सिंहावलोकन किया है । यह वताना अनावश्यक है कि सहाजन परिवार मै क 
आर पलने के वाबजूद सेठ गोविंददास ने देश-साहित्य-समाज-सेवा का मार्ग अपनाया I 
लिये उन्हें कितने विरोधों और कठिनाइयों का सामना करना पढ़ा होगा - इसकी ae 
उनके लिये असंभव नहीँ जिन्होंने राष्ट्रीय भ्रांदोलन के आरंभिक दिन तथा श्रेंगरेजों का बी 
देखा दै । मेरा मतलब समाज के उस उच्च कहे जाने वाले वर्ग से है जिसका संपर्क इस i 
की परिस्थियाँ से होता रहा दै । सेठ जी उसी समय से हिंदी के प्रवल समर्थक हुए शौर ie 
भी निभीकता पूर्वक हैं। उनके शताधिक नाटक उनकी साहित्यसेवा के साथ उनके विचारी रे 
प्रतिनिधि हैं। उनके नाटक कैसे हैं, यद अलग वात है। पर यह निविवाद है उन्होंने नए नर 
प्रयोग किए दै रर लगन के साथ नास्चसादित्य की अभिवृद्धि को अपना माध्यम बनाया। ès 
जी किस कोटि का लिखते हैं, यह “श्रात्म निरीक्षण? के पाठक को स्पष्ट हुए विना न रहेगा। 
मुख्यतः इस ्रात्मकथा में उनकी राजनीतिक गतिविधि का दिग्दर्शन है - महात्मा गांधी 
हारा चलाए गए असइयोग आंदोलन का विस्तृत इतिहास । वस्तुतः इस प्रकार की आत्मकथाश्रों 
का यही उद्देश्य भी होता दै । इनमें लेखक के निजी जीवन के वदले युगविशेष ही प्रधान होता है। 
इनमें वस्तुत; युग को 'आत्मकद्दानी' होतो हे जिसका प्रतिनिधित्व लेखक करता है। सेठ जी 
को बड़े से बड़े नेताओं के संपर्क में आने का सौभाग्य प्राप्त हुआ हैं और इस आत्मचरित से उ 
युग को समस्याओं की अच्छी झलक मिलती है । श्रपने सुदीर्घ राजनी तिक-सा हित्यक-सामाजिक 
जीवन का चित्रण सेठ जी ने ast निभीकता से किया है। जो कुछ कहा गया है स्पष्ट कहा 
गया है । श्रपने व्यक्तिगत संबंधों में भी उन्होंने स्पष्टता वरती है । हम इस पुरतक का स्वागत 
करते हुए आशा करते दै कि पाठको को यह पुस्तक रोचक लगेगी और इससे उनका IATE 
भी होगा । “आत्मनिरीक्षण? होने के कारण sega पुस्तक श्रात्मश्लाघा से सुक्त है ।२ 


ह राधाविनोद गोरामी 
द्विवेदी - युग के साहित्यकारो के कुछ पञ्च ae 


प्रस्तुत संस्करण में द्विवेदीयुग के प्रथितयश सा हित्यकारों के वैयक्तिक तथा साहित्यिक 
जीवन से संबद्ध २२३ पत्रों का संकलन है । संकलित पत्रों में द्विविनी के १०१, थी VE 
wal के ६७, Wo शरीषर पाठक के ९, श्री बालसुकुंद के २४, vo वालकृष्ण भट्ट के ५ AK 
शाचा रामचंद्र शुक्त के ७ पत्र है, जो हिंदी साहित्य की संग्राह्य निधियाँ हैं । संपादक का यह 
कथन कि “किसी महान्‌ साहित्यिक के वास्तविक व्यक्तित्व की जानकारी के लिए उसकी 
साहित्यिक कृतियाँ जितनी उपादेय हैं, उनसे कदो अधिक उपादेय उसके वैयक्तिक पत्र है.” 
सवथा सत्य है। हिंदी साहित्य में युगनिर्माता साहित्यकारॉ के पत्रों का संकलन-प्रकारान 
उ्पेक्षणीय रहा है, जो किसी भी समृद्ध साहित्य के लिए लज्जास्पद है। प्रसन्नता की वात है कि 


इस दिशा में पं० किशोरी दास वाजपेयी, श्री वै थ सिंह “बिनोद?, श्री बिनोदराकर व्यार 
आदि IIR È | कट a ०-० - 


दूसरे तथा तीसरे ay 


~ 


२. आत्म निरीक्षण - लेखक, सेठ गोविंद दास; प्रकाशक, भारतीय साहित्य मंदिर - गा 


TZAT भाग Jo ३००, FET ६,०० २० 


> दूसरा भाग १० Yoo, मूल्य ८,०० २०; 
हैः ३२११२, मूल्य ५,०० Go | k R ह ् ? 
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समीक्षा २६ 


ददी युग ने साहित्य के निर्माण के साथ तादित्यकारोँ का भी निर्माण किया दै । अतः 
उस युग के निःस्वार्थ सा दित्यसेवियों के पतो को ग्रंथरूप में प्रस्तुत कर “बिनोद? जी ने प्रशंसनीय 
कार्य किया दै । इसके लिए वे वधाई के पात्र हैं। यदि प्रत्येक साहित्यकार के एक एक पत्र का 
ब्लाक भी इस संग्रह में दिया गया होता तो इसकी महत्ता अर ag गई होती 13 


-_रामवक्ली पांडेय 


(नवनीत? का दीपावली विशेषांक 

“नवनीत? हिंदी का श्रकेला मासिक sete है जिसने जीवन के श्रारंभ से दी श्रपनी 
दिशा में एक रेखा खींची दै । विद्देशों में तो ऐसे चयन-पत्र बहुत दें और उनकी खपत भी कम 
ते कम भारत के लिए विस्मयजनक दी दै। पर दिदी में 'नवनीत” ददी इस दिशा में aa 
३। प्रति मास इसमें अधिक से अधिक रोचक, शानवद्ध क तथा सूचक सामग्री का संकलन 
रहता दै । प्रस्तुत अंक विशेषांक धोने के कारण ठोस सामग्री तथा श्राकर्षक साज-सज्जा से पूर्ण 
३॥ सामग्री की विविधता हर प्रकार के पाठकों को आकृष्ट करने में समर्थ हे । संस्कृति, 
इतिहास, सा दित्य और महत्वपूर्ण जीवनप्रसंगॉ. का इसमें उत्तम समावेश है। 

पाय्यप्तामगी के बीच विज्ञापनों का समावेश नडॉ रुचा । उन्हें श्रादि तथा श्रंत में ही 
रखा जाए | दूसरा सुझाव इम यइ देना चाहेंगे कि इसमें जहाँ से सामग्री का चयन किया जाय, 


उप्तका भी उल्लेख रहे 1४ 
--रागो 


२, दिवेदीयुग के साहित्यकारों के कुछ पत्र, संपादक-बैजनाथ सिंह विनोद”, प्रकाशक - हिंदु- 
स्तानी एकेडेमी इलाहाबाद । पृष्ठ १६--२२२, सजिल्द मूल्य ५०० ३० । 

४. नवनीत ( हिंदी ede), संपादक -- रतनलाल जोशी, नवनीत प्रकाशन, तारदेव, 

बंबई, पृष्ठ संख्या २५०, मूल्य २.०० | 
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संपादकीय 


श्रद्धांजलियाँ 
कृ्‌ष्णविहारी मिश्र 


पंडित कृष्णविद्दारी मिश्र का निधन सत्तर वर्ष की वय में उनके गाँव सिधौली-गंपौली 
(सीतापुर ) में गत २४ मई १६५६ को हो गया। प्राचीन हिंदी - साहित्य के मर्मज्ञ शर 
fattest में उनका प्रमुख स्थान था । रीतिकालीन काव्यधारा की समीक्षा में उनको विशेष 
ख्याति मिली । उक्त घेत्र में उनकी मान्यताएँ आज भी महत्वपूर्ण हैं। देव - विहारी, 
'मतिराम - ग्रंथावली? तथा गंगा पुस्तकमाला से प्रकाशित श्रापकी कई साहित्यिक कृतियाँ 
हिंदी साहित्य की बहुमूल्य निधि हे । मिश्रजी गंभीर एवम्‌ चिंतनशील प्रवृत्ति के व्यक्ति 
थे। अपने विशिष्ट अंथों, शोधपूणं fii तथा बहुत दिनों तक माधुरी ak 
समालोचक मासिक पत्रिकाओं के संपादन से उन्होंने हिंदी - साहित्य की अपूर्व सेवा की है। 
उनके परलोकवास से जो स्थान रिक्त हुआ दै saat पूर्ति निकट भविष्य में संभाआ नही 
ate पड़ती । 


ललिताप्रसाद शुक्ल 


: पंडित ललिताप्रसाद शुक्ल गत २५ मई १६५६ को साठ वर्षं की वय में जयपुर में 
स्वगवासी हो गए । शुक्ल जी ने श्रपनी बहुमुखी प्रतिभा से हिंदी - साहित्य की उल्लेखनीय 
सेवा को है । कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के श्रध्यक्त के पद पर कार्य करते हुए 
वंगभाषा चेत में राष्ट्रभाषा हिंदी की प्रतिष्ठा एवम्‌ गौरव की वृद्धि के निमित्त श्रापकी काय॑- 
रीलता सर्वया प्रशंसनीय रहो है। वंगीय हिंदी - परिषद उनकी यशःकौत्ति है । उनके 


. निर्देशन में परिषद ने कई meag हिंदी मों का प्रकाशन किया है। जनभारती नामक 


शोधपूण त्रेमासिक - पत्रिका निकालकर शक्त जी ने शोधदेत्र में एक aga बढे अभाव की पूर्ति 

की है । वे इले हुए समीचक तथा सफल प्राध्यापक थे। उनका विनम्र एवम्‌ विनोदी स्वभाव 

She ar. ओर आकषित कर लेता था । उनके निधन से राष्ट्रभाषा हिंदी की बहुत बढी 
BRI ` 


गोस्वामी गणेशदत्त 


गया हा गणेरादत्त जी 3 निधन सत्तर वर्ष की अबस्था में गत ६ जून १६४६ को हो 
स्वामी जी राष्ट्रभाषा हिंदी के अनन्य सेवक थे । पंजाब तथा सीमाप्रांत में हिंदी १ 
उपेक्षा उनको सद्य नदी हुई और उन्होंने राष्ट्रभाषा की प्रतिष्ठा के लिए जो कार्य किया १ 
Emeta और अनुकरणीय है। उनकी हिंदी Rast के कारण ही we दिदी साह 
संमेलन जयपुर के अधिवेशन का सभापति बनाया गया था। उनका कर्मठ जीवन त्याग त 
तो से भरा हुआ था । राष्ट्रभाषा हिंदी के अन्यतम प्रचारक और कार्यकर्ता की * 
तनः बढ़ी आवश्यकता थो किंतु काल को करालता के समच वश ही FAT ub | 
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पुरुषोत्तम शर्मा चतुवंदी 

पुरपीचम शर्मा चतुर्वेदी का देहावसान ६२ ad की वय में हो गया । वे संस्कृत के 
दात्‌ थे। मेयो कालिज छोडकर बे कांशी में आ बसे थे और काशी, नरेश कै राज पंडित 
gi रस गंगाधर का उन्दोने परिश्रम पूर्वक प्रामाणिक हिंदी ae किया जिसे नागरी 
प्रचारिणी समा ने १६७४ ¬ ८५ संवत्‌ में दो भागों में प्रकाशित किया था । संस्क्रत के 
दिग्गज विद्वान दोते हुए वे अनन्य हिंदी सेवी थे। उनका व्यक्तित्व एवम्‌ ब्यवहार बढ़ा सरल 
था। नागरी प्रचारिणी सभा के प्रति उनका श्रगाभ प्रेम था । वे agaaa के मान्य 
व्याख्याता थे । उनके निधन से सादित्य - जगत्‌ की श्रपार क्षति हुई दै । 


लोचनप्रसाद पांडेय ` 


` 


पंडित लोचनप्रसाद पांडेय का रवर्गारोहण पचद्व्चर वर्ष की अवस्था A गत १८ नबंवर 
१६५६ को रायगढ़ में हृदय की यति श्रवद्द द जाने से हो गया। वे दिदी के वयोवृद्ध साहित्यकार 
yi आचायं द्विवेदी युग के लब्बप्रतिष्ठित साहित्यकारों में उनका प्रमुख स्थान था । १९२० में 
मध्यप्रदेश के प्रांतीय हिंदी साहित्य संमेलन की अध्यक्षता safa डी की थी । उन्होंने 
nadaa इतिदास - परिषद्‌ की स्थापना भी की थी। साहित्य के साथ साथ शतिद्दास तथा 
पुरातत्व में भी उनकी विशेष अ्रभिरुचि थी AT राष्ट्रीय विचारधारा से उनका जीवन Mana 
था। उन्दने खड़ी वोली की कविता के माध्यम से राष्ट्रीय तथा सांस्कृतिक चेतना के उन्नयन भें 
विशेष महत्वपूर्ण कार्य किया । गद्य तथा पच लेख में उनकी समान गति थी । उनका व्यक्तित्व 
बड़ा सौम्य और स्वाभाविक था। उनके निधन से द्विवेदी युग का (एक स्तम धराशायी 
हो गया । 


TRAT गदे 


श्रनेक साहित्यिको के निधन के पश्चात नागरीप्रचारिणी सभा के भूतपूर्वं उप सभापति तथा 
वाचस्पत्य सदस्य आचार्यं लदमणनारायण गदे का देहावसान गत २३ जनवरी को हो गया । 
हिंदो-पत्र-का रिंता के वे अन्यतम स्तम्भ थे, इसका परिचय हिँदी-जगत्‌ को पर्याप्त हैं। जिस 
समय भारतीय राजनी ति एवं पत्रकारिता से लोग जी वचाते थे उस समय गर्दे जी ने निर्भीकता- 
पूर्वक उत्ती.को अपना जोवन-पथ चुना । गर्दे जी के पूर्वज पिद्वली राती में रत्नागिरि जिले 
आकर काशी मे बसे थे और तभी से यह परिवार ° काशी वासी हो गया । वैवाहिक dia से 
भाप श्री गणेश सखाराम देडस्कर के संपर्क तथा प्रभाव में श्राए। वे देउस्कर जी के festa 
जामाता थे । कम से कम पिछली पीढ़ी a परिचित जन श्री देउस्कर की 'देशेर कथा” तथा 
उनके क्रांतिकारी राजनीतिक विचारों को नहीं भूलेंगे । गर्दै जी अपने विचारां में भुकने वाले 
नहीं थे। इस से उन्हे agat का बुरा सी बनना पड़ा पर उन्होंने aga मागं से कभी विचलित 
होना नहीं सीखा । गदे जी गोता के ठोस तथा बेजोड विद्वान्‌ व्याख्याता थे। साप्ताहिक 
“थी कृष्ण संदेश? की पुरानी फाइलें इसका ज्वलंत प्रमाण है। अपने विचारों की स्थापना में 
वे सुस्कराते हुए विरोधी विचारों को इतप्रभ कर देते थे । श्री अंबिका प्रसाद mia बाद 
श्राप भारत मित्र” के संपादक ge । वहाँ से हटने पर श्रापने साप्ताहिक श्री FUERT का 
संपादन किया । लखनऊ से जव 'नवजीवन? निकला तो उसके भी आप ही संपादक नियुक्त 


यप 


Res ELE २५४० aA. 2000 
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हुए । किंतु अपने निभीक विचारों के कारण वहाँ अधिक दिनों तक रहे नहीं। हिंदी पत्रकार 
की त्रयी में एक वे भी थे। सच यह है हिंदी पत्रकारिता के आरंभिक काल दा 
उसके पल्लवन में श्रग्रणी रहे। हिंदी पत्रकारिता सदैव आप की ऋणी रहेगी | हिंदी सा ee 
संमेलन आपको 'साहित्य वाचस्पति’ की उपाधि देकर गौरवान्वित हुआ । 'सादा जीवन नीर 
उच्च विचार’ के गदेजी मूतिमान्‌ रूप थे और सबसे ऊपर थी उनकी रनेइशी लता | उनके 
निधन से हिंदी पत्रकारिता का जो मानदंड समाप्त हुआ है, saat पूर्ति श्रसंभव है। 


डा० अनंत सदाशिव अ्रल्तेकर 


गत २५ नवंबर को काशी हिंदू विश्वविधालय तथा वाद में पटना विश्वविधालय के पाचीन 
भारतीय शतिद्वास एवं संस्कृति विभाग के भूतदूवे अध्यक्ष, काशी प्रसाद जायसवाल शोध संस्थान 
के निदेशक तथा प्रसिद्ध पुराविद ero अनंत सदाशिव अल्तेकर महोदय का 
अचानक देहावसान ६१ वर्ष की श्रवस्था में हो गया | डाक्टर साइव भारतीय इतिहास कांग्रेस 
के गौहाटी अधिवेशन के निमित्त अपना भ्रध्यक्षीय भाषण लिख रहे थे और उसे पूर्ण कर खुल 
पर ही छोड़ गर । 

भारतीय संस्कृति के इन भ्राचाय महोदय को डा० राखालदास वंद्योपाध्याय संस्कृत 
श्रध्यापक के रूप में काशी लाए थे । मूलतः वे संस्कृत के ही विद्वान थे । आगे चलकर भारतीय 
संस्कृति के सभी श्रंगों की उन्होंने पुष्टि की । संस्कृति तथा इतिहास पर डाक्टर साइव की 
अनेक स्थापनाएँ हें परंतु भारतीय gare var क्षेत्र तो डाक्टर साइब के उठ जाने से ऐसा 
रिक्त हो गया है जिसकी पूर्ति निकट भविष्य में कठिन प्रतीत होती है । 


विद्वत्ता के अतिरिक्त डाक्टर साहब का जीवन बड़ा सात्विक एवं कर्मठ तथा स्वभाव बढ़ा 
ही सरल था । जिन्हें उनके चरणों में बैठकर विद्याभ्यास का अवसर मिला है वे उनकी शिष्य- 
वत्सलता को जीवन में भूल न सकेंगे। , 


चतुरसेन शास्री 


, खवा में कासे वहूँ मोरी सजनी? कहानी के लेखक आचाय चतुरसेन शाखी का ६६ 
'ब को वय में निधन हो गया। उक्त कहानी उनकी दी नहों हिंदी की श्रेष्ठ कहानियाँ में दै। 
श्स कहानो के विषय में यह विवाद चला था कि यइ एक बंगला कहानी का परण È! 
शमे संदेह नहीं कि दोनों कहानियों में अतिराय सादृश्य है पर वैसादृश्य भी दै । पहला 
अंतर तो भाषा बंध का है । बंगला संस्कृत गित है और यढ कहानी उदूँ की मिठास से 
RI बगला कहानी में वातावरण, प्रकृति, भवन आदि का वर्णन भरा है जिसके कारण 
वह कहानी ४५ ws लंबी है) शास्री जो की कहानी में रवानी इतनी है कि इस सबके लिये 
अवकारा ही नहीं |. एक के वाद एक दृश्य सुंदर और घुगठित रूप से आँखा के सामने खुलता 


A 


जाता है। फिर भी ढिद्रान्वेपियो को कौन रोक सका हे । स्वयं शाखी जी ते लिखा बाकि 


= कहानी डके एक किस्ता-गो से मिली थी । मैंने स्थिति शरीर आवश्यकता के अनुसार उतम 
परिवर्तन किए । उनकी यइ बात सही है। मध्यकालीन जीवन संबंधी कहानियाँ TATÀ 
इस प्रकार घटनाएं कहते रहते हे। शास्त्री जो बहुत पहले से लिख रहे थे पर सबसे अ क 


WaT काम्न उन्होंने जीवन के अंतिम दशक में किया । सोमनाथ, बयंरक्षामः, सोना मोर Si 


= 


र क 
a 
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वैशाली की anag भादि उपन्यास उन्होंने इसी अले में लिखे। अपनी छतिया के कारण वे 
हिंदी पाठक के मन में वे सदा आदर का स्थान बनाए W वे कथाकार दी wat सफल 
चिकित्सक और आयुर्वेदश्च भी थे। उनको पुस्तके अनेक विषयों को हें जिनकी संख्या सौ ते 
अधिक दै 
नाथूराम प्रेमी 

नाथूराम प्रेमी सफल प्रकाशक शी न थे पुरातत्व श्रौर जैन साहित्य के पंडित भी थे। 
वे जीवन में श्राद्शवादी थे ओर Ae के श्रनुकूल साहित्य का दी उन्दने प्रकाशान किया । 
हिंदी ग्रंथ रत्नाकर द्वारा प्रकाशित पुस्तकें उनकी सुरुचि का उत्तम प्रमाण है । agaga ्रौर 
साहित्य aiea विषय में उन्होंने निरंतर महत्वपूर्ण कार्य किए । प्रतिभाशाली नए लेखकों 
ar प्रकाशन करने में वे कभी पश्चात्पद नहीं रहे । उनके देद्वावसान से हिंदी को श्रपूरणीय 
afa हुई दे । 
ढा० बारनेट 

ब्रिटिश प्राच्य विद्वाम्‌ alo वारनेट का देहांत ८८ वर्ष की श्रवस्था में २० जनवरी १६६० 
को हो गया । वे भारतीय भाषाओं के जानकार थे । उन्होंने संस्कृत, पाली, प्राकृत, हिंदी, उदू, 
बंगला, मराठी, तमिल, कन्नड श्रौर तेलगू का श्रध्ययन तो किया ही था इनके अतिरिक वे 
कश्मीरी, बलूची और सिंहली भाषाओं के भी पंडित थे। श्स दिशा में विटिश संग्रहालय में 
उन्होंने वड़े महत्त्व का कार्य किया है । वे लंदन के युनिवर्सिटी कालेज में संस्कृत के प्राध्यापक 
श्रौर लंदन स्कूल आव श्रौरियंटल स्टडीज में भारतीय शतिहास के अध्यापक थे । उनकी 
हिंदुत्व तथा भारत को परंपराएँ नाम की दो gee अनूदित हो चुकी हैं। उक्त दोनों 
पुस्तकों को पर्याप्त प्रसिद्धि मिलीं है। भारत में भी उनके अनेक शिष्य हैं । भारतीय वाङ्मय 
ढा० वार्नेट का पर्याप्त ऋणी रहेगा। 


रामकृष्ण रघुनाथ खाडिलकर 

28 फरवरी ६० को परम कारुणिक दुर्घटना घटी थी रा० २० खाडिलकर के निधन से । 
४६ वर्ष की अल्पायु में उन्होंने पत्रकारिता के चेत्र में अनोखी प्रतिभा दिखाई थी । १३३४ में 
उन्होंने शस चेत्र में अज? के माध्यम से प्रवेश किया । १६४२ के आंदोलन के कारण 'श्राज' 
जव बंद gay तो 'खबर' एवं तदुपरांत दैनिक संसार' का संपादन उन्होंने किया । १९४८ मे 
बे पुन: “माज? में आए तथा उसके प्रधान संपादक भी हुए। मृत्यु के कुछ दिन पूव उन्होने 
“आज? ते त्यागपत्र दे दिया था । खाडिलकर जी ने कई पुस्तकों विभिन्न विषयों पर लिखी ई । 
दितिमोहन सेन 


शांति निकेतन के नाम से परिचित जन: आचार्यं चितिमोइन सेन के सुनाम से at 
परिचित है । गत मार्च मास में उनका देहावसान वरदान में इन्ना। उनका जन्म तथा शिद्दा- 
Gla काशी में हुई विधायों जीवन में ही उनका छाव आध्यात्मिकता को कोर A OT 
और उन्होंने पैदल ही अपिकांश भारत का अमण किया तथा अंगरेजी के श्रतिरिक्त कई भारतीय 
` भाषाओं का अध्ययन भी शिया | १६०८ में श्राप गुरुदेव रवि वावू के संपक में ATS और तभी 
` से उनके Gad विद्यालय? के अध्यापक से शांति निकेतने विश्वविद्यालय के उपकुलपति तक 
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ee eS te aeS 
रहे। शांति निकेतन के कलामय जीवन का स्वरूप आचाय जी ने निखारा । श्राप XR 
eos यु if न्वय थ R [EER 
सौजन्य, कार्य कुशलता एवं प्रबंध चमता सभी TOT का समन्वय था । संत साहित्य $ cin 
विशेषज्ञ ये । 'दादू शोध और विशेषण की दृष्टि से आपका सर्वोत्तम ग्रंथ है उनके द्वारा Ra 


स्थान की पूर्ति असंभव है । 


‘i 'वचनेश' जी 

हे वचनेश जी का देहावसान ८५ वर्ष की श्रवस्या में उनके फीरोजाबाद स्थित निवास में 
l हो गया । वे वालमुकुंद गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र आर मदन मोहन मालवीय के साथ काला- 
कॉकर से प्रकाशित होनेवाले दिंदुस्तान ( दैनिक ) में काम कर चुके थे। गद्य-पद्य दोनों रूपों पर 
उनका ASAI श्रधिकार- था । उन्होंने ATT और खड़ी बोली में श्रेष्ठ रचनाएँ दो है। 
“वरी? उनकी बहुत अच्छा खंड काव्य हैं जिसमें प्रकृति चित्रों के उपयुक्त सन्निवेश के साथ 
मानस के ममों की सुकोमल व्यंजना दै । आधुनिक बजभाषा की यह महत्वपूर्ण कृति है। 
उन्होंने नाटक भी लिखे जो काला काँकर में अभिनीत हुए। उनके जीवन के साथ हिंदी का 
दोध॑कालव्यापो इतिहास चला गया ! 


गिरिजादुत्त शुक्ल "गिरीश? 
गिरिजादत्त शुक्त “गिरीश? कवि, उपन्यासकार और आलोचक थे। उनका जन्म जौनपुर 
जिले में हुआ था पर प्रयाग विश्वविद्यालय से dto ८० और एल० - एल० वी० की उपाधियाँ 
प्राप्त करने के बाद वे प्रयाग में बस गए | उन्होंने कोई नौकरी नहीं की सवंदा स्वतंत्र रहे । उनका 
पहला काव्यसंग्रह 'रसालवन' सम्‌ १६२५ में प्रकाशित हुआ था जिसकी उस समय सबने 
प्रशंसा की थी। श्रारंभ में उन्होंने फुटकर कविताओं के संग्रह प्रकाशित कराए थे। पीछे 
तारकवध महाकाव्य में दाथ लगाया और कई वर्षो के प्रयत्न के वाद उसकी रचना पूर्ण की | 
यह उनकी महत्वपूर्ण कृति दै) इसकी भूमिका श्री सुमिंत्रानंदन पंत ने लिखी है। उनकी 
आलोचनाओं में “महाकवि इरिश्रौष? और qa जी की काव्यधारा? व्यवस्थित और संतुलित 
समीक्षा का रूप उपस्थित करती है। इसके अतिरिक्त उनके आलोचनात्मक लेखों के भी कई 
संग्रह प्रका रित हुए है । खेद है कि उनका निधन केवल ६१ वर्ष के वय में हो गया । 
‘TYAN’ जी 
देवी दयालु शुक्ल 'प्रणयेश” कानपुर के प्रसिद्ध हिंदी कवि थे। उन्होंने धनाचरी भौर 
सवैये को बढी सफलता से खड़ी बोली का अपना छंद बनाने में योग दान किया । वे सने 
> जी द्वारा प्रवतित काव्य-परंपराओं के अनुगामी थे । काग्य-पाठ उनका बहुत आकर्षक शौर 
प्रभावोत्पादक था । उनके कई काव्य संग्रह प्रकाशित है । 


` इमरन सभी दिवंगत जनों के प्रति श्रद्धांजलि अर्पित करते हुए परम पिता से प्राथना 
करते हैं कि उन्हें शांति एवं दुखी परिजनों को पैय॑ प्रदान करे । 
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gto हजारी प्रसाद द्विवेदी 
श्री करुणापति त्रिपाठी 

ढा० बच्चनसिंह ( संयोजक ) 


सहायक संपादक 


श्री राधाविनोद गोस्वामी 
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धार्षिक विषयसूची 


१. संस्कृत के दो बाबुली - असूरी शब्द -- बाल और कला 


= डा० भगवतशरण उपाध्याय 


२, भारतीय संदर्भ में लोकसंगीत -- श्री नमंदेखर चतुवेदी 
३. मध्यकालीन तिरहुत -- श्री विजयकांत मिश्र 

४. प्रागैतिहासिक भारत में जातिसंमिश्रण -- डा० सत्यत्रत 
५, श्रपोइवाद — श्री शिवशंकर अवस्थी z 
६, आाण्दा =¬ श्री वासुदेव fae 

७, 'ढोला मारू रा Zar Ale 'माधवानल कामकंदला चउपई' 


= डा० माताप्रसाद गुप्त 


८, तारा तंबोल के यात्रासंबंधी कतिपय उल्लेख एवं पत्र 


— श्री भ्रगरचंद नाहटा 


६, संस्कृत में नायिकाभेद श्रौर रसिकजीवनम्‌ [ १ ] 


— श्री करुणापति त्रिपाठी 


१०, गोस्वामी तुलसी दास के प्रत्यक्ष शिष्य 'आनंदराम” — थ रामादास 


११, लोकजीवन में सलोके alt उनका रूप सोंदये 
--श्री दोनदयाल श्रोमा 


१२, रायसेन का शासक सलद्ददी तँवर — डा० रघुबीरसिइ 
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१३, हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में आलोचना तथा अनुसंधान — थी गोपालराय 


१४, संस्कृत में नायिकाभेद और रसिकजीवनम्‌ [ २] — श्री करुणापति ड 


१५. तुलसी के दार्शनिक विचार - श्री पुरुषोत्तमदास भ्रप्रवाल 
१६, वाकाटकबंश — डा० देवसहाय त्रिवेद क 
१७, ब्जभाषा के कुछ पंजाबी कवि -- जयभगवान गोयल 


विमश 


राघव - चेतन को ऐतिहासिकता — भी श्रगरचंद नाहटा 
राजस्थानी को “ने” विभक्ति — श्री किशोरीदास वाजपेयी 
भक्तिवाद — एक प्रश्न — eto राममूति त्रिपाठी 
भक्तमाल का रचनाकाल — वासुदेव गोस्वामी 


चयन तथा निदुश es S 
हिंदी एकांकी : उद्धव six विकास — श्री माकडेय fee 


केरली साहित्य दर्शन — डा० भोलाशंकर व्यास 
"कोश कुछ कह गया? भौर “पिया? --- ढा० महेंद्र भटनागर 
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दूसरी दुनिया — ढा० Hag भटनागर 


चंद्र महीपति — भी राममूति त्रिपाठी SX 
मध्यकालीन हिंदी गद्य -- श्री राजदैव सिंह दु 
i दर्शन - संग्रह -- श्री गोपालचंद्रदास = 
7 हिंद पाकेट बुक्स - श्री केख ग तथा श्री रागो ate i 
os बालकों को पुस्तके — क० पाठक ov re a = 
दशकोण — श्री राधाविनोद गोस्वामी आह ज्य ee रे 
बीकानेर जैन लेख - संग्रह -- भी करुणापति त्रिपाठी हक ता 
शानसार ग्रंथावली तथा समयसुंदर कृतिसंग्रद = भी करुणापति त्रिपाठी | १५५ 
नकेन के प्रपध — डा० बच्चन सिं > eee se 5 र 
सूरज की धूप — श्री दिलीप नारायण सिंह 5+ T 
न्याय की रात — श्री दिलीप नारायण fae =e -- noo abe 
रूप लक्ष्मी — श्री दिलीप नारायण fae oe ee hy; 
संस्कृत और उसका साहित्य — श विश्वनाथ त्रिपाठी “नद. १४६ 
फूल बच्चा भौर जिंदगी - TaS त 
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राजस्थान के लोकगीत क ns का 
रम और माया o S a Bo ye 
सिंधी माषा का संक्षिप्त परिचय — श्री पूरनगिर गोस्वामी =. eee १४८ 
‘ भारतीय भाषाविशान -- श्री राधाविनोद गोस्वामी eae en 
आत्मनिरीक्षण --- oe 5 2,07 rN 
= द्विवेदी = युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र — भी रामबली पांडेय 56 RR 
नवनीत का दीपावली विशेषांक - श्री राधाविनोद गोस्वामो १ RR 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


विगत ५० वर्षा के भीतर हिंदी साहित्य के इतिहास की प्रचुर सामग्री उप- 
लब्ध हुई दे । .देश के स्वाधीन ओर हिंदी के राज्यभाषा हो जाने की घोषणा के 
बाद हिंदी भाषा ओर साहित्य का क्र मबद्ध तथा विस्तृत इतिहास प्रस्तुत कर देना एक 
दो व्यक्तियों के बूते के बाहर की बात थी। यही समझकर इस कार्यको सभा ने 
ग्रपने हार्थो लिया ओर हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास को १७ भागों में प्रस्तुत 
करने की योजना बनाई । हिंदी के सभी चोटी के विद्वानों और हिंदी प्रदेश की सर- 
कारों ने इस योजना को मान्यता दी, सभा को इन सबका सहयोग प्राप्त हुआ और 
राष्ट्रपति श्री डा० राजेंद्रप्रसाद जी ने आशीर्याद देने की कृपा की कार्य द्रुतगति से 
gmat हो रहा है। निम्नलिखित भाग प्रकाशित हो चुके हैं--- 


प्रथम भाग 
हिंदी साहित्य की पीठिका 
संपादक — श्री Sto राजबली पांडेय 
षष्ठ भाग 
शृंगारकाल ( रीतिबद्ध ) 
संपादक Slo AF 


रायल अठपेजी आकार आफसेट कागज 
मूल्य प्रत्येक भाग १८) 


SEES 


258 35555 ee 
पोडश भाग 
हिंदी का लोक साहित्य - 
संपादक ; 
श्री राहुल सांकृत्यायन तथा डा० कृष्णदेव उपाध्याय 
मुद्रित हो रहा है तथा अति शीघ्र प्रकाशित होगा | 
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डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी : श्री करुणापति त्रिपाठी 
Sto बच्चनसिंह ( संयोजक ) 


सहायक संपादक 
_श्री राधाविनोद गोस्वामी 


म. 


` काशी नागरीप्रचारिणी समा दारा प्रकाशित 
वार्षिक मूल्य te) :; इस अंक का २॥) 
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पत्रिका के उद्देश्य 


१ - नागरी लिपि श्रौर हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार। 

२- हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । 

३ - भारतीय इतिहास और संस्कृति का अनुसंघान । 

४ = प्राचीन-अवाचीन शास्त्र, विज्ञान और कला का पर्यालोचन | 


सूचना 


१ = afas, सौर वैशाख से चैत्र तक, पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते है 1. 

२ - पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के श्रंतगंत सभी विषयों पर सप्रमाण और | 
सुविचारित लेख प्रकाशित होते ईँ। 

३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शीघ्र की. जाती है भ्रौर 
उनकी प्रकाशन संबंधी सूचना एक मास में भेजी जाती है। _ 


ही पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूणं होनी 


है| लेख में जिन मंभादि का उपयोग या उल्लेख किया गया हो 
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| शी करुणापति त्रिपाठी 

डा० बच्चनखिह ( संयोजक ) 


सहायक संपादक 


थी राधाविनोद गोस्वामी 
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पत्रिका के उद्देश्य 


१ - नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रलार। 

२ - हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन । 

३ - भारतीय इतिहास और संस्कृति का अनुसंधान । 

४ - प्राचीन-अर्वाचीन शास्त्र, विज्ञान और कला का पर्यालोचन | 


सूचना 


१ - प्रतिवर्ष, सौर वैशाख से चैत्र तक, पत्रिका के चार अंक प्रकाशित होते है। 

२ - पत्रिका में उपयुक्त उद्देश्यों के अंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण आर 
सुविचारित लेख प्रकाशित होते हैं । 

३ - पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शीघ्र की जाती है और 
उनकी प्रकाशन संबंधी सूचना एक मास में भेजी जाती है । 


४ - लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्णं होनी 
चाहिए। लेख में जिन ग्रंथादि का उपयोग या उल्लेख किया गया हो 
उनका संस्करण और पष्ठादि सहित स्पष्ट निदेश होना चाहिए | 

५ - पत्रिका में समीचाथं पुस्तकों की दो प्रतियाँ आना आवश्यक है। उनको 


प्रापतस्वीक्कति पत्रिका में यथासंभव शीघ्र प्रकाशित होती 21 परंतु 
संभव है उन सभी की समोक्षाएँ प्रकाश्य न eft 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
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fatal का शाइनामा - श्री शवनंदन fag a = 3 b 
रामकथा का प्रतीकार्थ - श्री वीरेंद्र सिंद te eo 2 ३२५ 
पर्णालपर्वतग्रधणाख्यान आर शिवमूषण ट्या राजमल वोरा 2 ate 
angai में देवदासी ~ श्री नमंदेश्र चतुर्वेदी ve BYR 
भूमि - वैधानिक निवंचन - श्री इरिहरनाय त्रिपाठी = 534 BYR 
हिंदी - व्याकरण - संबंधी गवेषणा - ४ ( शब्दसमुदाय एवं वाक्य में शब्दक्रम ) 
- डा० qo म० दौमशित्स ° ३५३ 

बिमश दु 
क्या बददासत्र एवं Maiaga एक दै? - श्री नरेद्रसद्दाय सक्सेना a ae 
: ३६५ 

ria a 
as - साहित्य में मधुर उपासना — श्री करुणापति त्रिपाठी ह भे 
adat ने कहा - श्री चंद्रहास en 

१ दिग्विजय भूवण - » 


श्रद्धांजलि (संपादकौय ) 


एक संशोधन se टु 

पत्रिका के इसी वर्ष के प्रथम अंक में प्रकाशित 'लोकायतिकों कौ न्स हर य 
में लेखक के स्थान पर श्री जगदोशचंद्र मिश्र का नाम = गया है । व | 
त्रिपाठी होना चाहिए । पाठक कृपया घुघारल । — संपाद 
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PS 


a 


अपभ्रंश के प्पणु और ‘aq’ प्रत्यय 


देवेंद्रकुमार जैन 


भाषा के बिकात में शब्दों का महत्वपूर्ण योग war है। उनमें सदा बदलाव होता 
war?) लेकिन यहद परिवतंन सरलता से समम में नहीं श्राता। वर्षो के बाद जब 
बिमक्तिथाँ और प्रत्यय fie = पिसकर खिरने लग जाते दै तब इम सममने लगते हैँ कि भाषा 
बदलने लगी है। प्राचीन भारतीय आयं - भाषाश्रों में शस तरह के श्रनेक परिवर्तन हुए दै, 
लेकिन भाषा का स्वरूप वँचा होने से उनमें अधिक देर - फेर नहीं GA eG हुआ भी 
उसकी परंपरा इम तक BT पहुँची हैं । जन - भाषा से साहित्य की भाषा अधिक कसी हुई 
कही जाती है। लेकिन भाषा की भ्रभिव्यंजहता आर लोच जो जनभाषा में देखी जाती है 
वह प्रकृत €प में काव्य की भाषा में नहीं दिखाई देती। परिवर्तन के बीच देशी माता के 
बीज भी साहित्य की भाषा में उगते देखे जाते है। आजकी हिंदी कविता इसका ज्वलत 
उदाइरण है । किप्ती समय (बिभक्ति भौर प्रत्ययों के मेल में एकरूपता थी । श्सीलिए 
वैयाकरण विभक्ति और प्रत्यय में भेद नद्दो करते थे। छप और तिङ्‌ के मेद से वे 0071 
के दो रूपों का उल्लेख करते ai लेकिन अपभ्रंश “युग में इनमें भेद श्रा गया। याँ : 
यह Rada प्राक्रत - काल से ही श्रारंभ हो गया था, लेकिन श्नका स्पष्ट रूप nee 
साहित्य में दिखाई दिया । आधुनिक भारतीय आयंभाषाओं में तो 'शनका रूपसव्या न 3 
हो गया । भाषागत यइ उपलब्धि लगभग सभी आधुनिक भाषाओं में देखने को मिल जातं 
है। इससे पता चलता दै कि इन सभी भाषाओं का मूल खोत एक ही रहाहै। त 

सामान्य रूप से जनमाषा से et भाषा - विकास को मूल प्रवृत्तियों का पता a 
लेकिन लेखा - नोखा साहित्यिक भाषामों का प्राप्त होता 21 यदि हम बारीकी 2 = a 
प्राकृत के नीचे देशी रूप लक्षित दो जस्ता है। slat की परपरा बहुत ही पुरानो ६। = 
उतनी हो पुरानी है जितने कि बैदिक और अवेस्ता को भाषा के पूवं रूप हैं । aes 
इतिहास की यद उल्लेखनीय बात है कि ae sit - ज्यों संवरती गई रान्द रूपों में व = 
विविधता बढ़ती गई । आज उनका विकास स्वतंत्र भाषाओं के रूप में हो रहा दै । वेदों द = 
में भौ अनेकरूपठा दै । लेकिन वह नामरूप में दै, सबंनामों तथा क्रियाओं में उतनं 
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कहा जाता है कि बेदों में भाववाचक के लिए 'ता ति? प्रत्यय आता हैं। यही ae हिदी मै 
आकर 'ताई बन गया और सुंदरताई, पंडिताई जैसे प्रयोग चल पड़े । लेकिन भाषा - fare 
की दृष्टि से ae ठीक नहों कहा जा सकता । क्योंकि प्राचीन भारतीय आयं भाषाओं 4 
भाववाचक संशाओं के विविध रूपथे। ada श्रौर तद्धित क्रियाओं के साथ हो विशेषणो से 
भी भाववाचक संशाएँ बनाई जाती थॉ । प्राकृतो में इसके कई प्रयोग थे। भङ्गे tsi 
प्रत्यय से कई रूप बना लिये जाते थे । संस्कृत में सहायक क्रिया का प्रयोग कहाँ नहों दिलाई 
देता । किंतु रपरा में ऐसे प्रयोग विरल नहीं हैं । हिंदी की क्रियाएँ श्रपश्न'श के परवती 
विकास से पूरी तरह प्रभावित हैं। स्पष्ट है कि 'शातम्‌' से “जाना? का सीधा विकास-निकाम 
नहीं हुआ। प्राकृत - MÄT के नाणिइ, जाणिड से अवधी में जानेउ, ब्रज में जानो, जान्यो 
आदि रूप चल निकले। सामान्य क्रिया किसी भावको ही बताती है। संस्कत में “नम! 
जोड़कर इसका बोध होता है, 88 पठनम्‌, चलनम्‌, गमनम्‌ , इसनस्‌ इत्या दि | इसके अतिरिक्त 
तु भौर शतु प्रत्ययांत जोडकर भो सामान्य क्रिया बनाई जाती है। प्राकृत में भो हु 
समापिसूचक प्रत्यय लगाकर वतमान काल की सामान्य क्रियाएँ बना ली जाती है । कहो 
कही 'इउं', ‘as’, ‘ag? आदि प्रत्ययो से बनी हुई क्रियाएं भी दोख पढ़ती हैं। अर्धमागधी 
प्राक्रत में सबसे अधिक प्रचलित तए या इत्तर प्रत्यय हैं जो सामान्य क्रिया को सूचित 
करता दै । भ्रपभ्रश में सामान्य क्रिया के anhaa fag है -- अण, आणहे, sak 
और अणम्‌। इनके श्रतिरिक्त कही - कही एवि, एवं, एवि, एविणु, एप्पिणु, nd और aad 
भी दिखाई देते है। इनसे रूपों को विविषता का पता चलता है । edema से प्राकृत में 
और प्राकृत से अपन्नश में प्रत्यय की भ्रनेकरूपता का पता (चलता है। 3 ई, ए, भ्रंश, भर 
आदि स्वरो को क्रिया रूपों के साथ जोड़कर कई तरह के प्रयोग चलते रहे। बोली श्रौर साहित्य 
दोनों में ही इस प्रकार की एकरूपता मिल जाती है। निश्चय ही frarst में प्रत्ययों के मेल से 
हो अनेकरूपता सांभव हुई। भाज की बोलियों को भी यहो स्थिति है। भाषा के परवतीं विकास 
में प्रत्ययो at बिविषता महत्वपूर्ण उपलब्धि दै । यद्यपि यइ उपलब्धि सर्वथा नई नहीं कही जा 
सकती, फिर भो भाषा के बदलाव को समझने के लिए इनका विकास समझ लेना भ्रत्यावश्यक 
हो जाता है । प्राकृत में संस्कृत को श्रपेज्ञा भिक विकास gar दै । संस्कृत में कृदंत के प्रयोगों 
में जो त्वा और य का प्रत्ययांत भेद माना जाता है वह प्राकृत में नही है। इन प्रस्ययोँ का 
मेल समान रूप से क्रियाओं से हो जाता है। क्रियाओं में ये प्रत्यय उस स्थिति में भी जुङ 
भाते है. जब इनमें emd लगा हो ।१ संस्कृत का ‘ear’ प्राकृत में “ता? बन बाता है। 
अधमागषी में यद्द aaa अधिक प्रयुक्त होता है। जैन शौरसेनी में भी इसका वार - वार 
व्यवहार BAT है भोर जैन मंहाराष्ट्री में भी इसका व्यापक प्रयोग है ।२ इसलिये हत “चा का 
प्रयोग किसी समय पूबंकालिक क्रिया के रूप में ही था। भ्रागे चलकर मध्यकालीन आय 
भाषाओं के विकास में इनमें भनेकरूपता आगई । परिणामस्वरूप संस्कृत के त्वा ( हिंदी 
के SU) का बोध कराने के लिए श्रपश्नंश में आठ प्रत्यय काम में आने लगे। श्सी प्रकार 
क्रियाथक के लिए भी smia में श्राठ तरह के शब्द - रूप बनने लगे। 


= ; । 
१. देखिए, 'प्राइत भाषाओं का व्याकरण! Rad पिशल, igo डा० देमचंद्र जोशी, १० =? 
२, वही, १० ८२३ | 
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प्राकृत और श्रपत्रेरा मॅ संयुक्त व्यंजनों का श्रधिक प्रयोग Ri aia या तो संधि हो 
d है अथवा संप्रसारण कर दिया जाता RI किसी किसी ध्वनि का लोप भी ददो 
जाता है। संस्कृत के त्व' से प्राकृत का 'त्त इसी तरह वना दै। यइ 'त्व' या 'त' प्रत्यय 
भाव का वाचक है । AET शब्द में 'ख' ,जोड़कर ही किसी ar ARa श्रांका जाता है । 
इसी तरह “पीन? से हो किसी के 'पीनत्व' का पता लगता है । लेकिन हिंदी में किसी बड़े का 
पता 'बडप्पन? से चलता है । इस बब्प्पन को संस्कृत नहीं बता सकती भौर न प्राकृत ही इसे 
समझने के लिए इमारी सहायता करती है । अधिक से भषिक वह “तण? को वतला देती दै । 
किंतु उससे हमारा काम नहीं चलता | 


देशी शब्दों का प्रयोग वैदिक काल से चला भ्रा र्दा है । वेदों के शत, उत, इत्या, 4, 
गिद्ध, पुत्र, चरु, उषा, इंद्र कवि site afta श्रादि शब्द उस समय की प्रादेशिक भाषाओं के 
प्रबलित शब्द ही दै. । वाद में ऐसे कई शब्दों का व्यवहार ब्राह्मण ग्रंथो में हुश्रा । महाभारत 
और रामायण में भी ये विरल नहीं दै । गुप्त - युग की भाषा अवश्य हो कपी कसाई है, 
लेकिन कप्तावट के साथ उसमें विदेशों शब्दों को भषिकता दै । प्राकृत अर HaHa में पातु- 
शब्दों की भाँति कुळ देशो शब्दों का प्रयोग क्रिया विशेषण और सांजा को भाँति होता है। 
'निच्चट्ड' से feat atas श्रोर 'कोङ्ड' से aiaa, alga आदि शब्द वन गए दै । इसे 
देशी परंपरा ही कद्दा जायगा | 


भाषा ही नहीं साहित्य में मी विविष प्रवृत्त्या देशी परंपरा की देन RI लोकसाहित्य 
का निर्माण परिस्थितियों के बीच होता है। लेकिन देश - काल श्रोर लोक - जीवन की 
परंपरा का पूरा - पूरा प्रतिनिधित्व उसमें देखा जाता है। 'भाखा - साहित्य' की रचना 
कोई afta पुरानी बात नहीं है । जजभाषा का साहित्य mar में ही ue जाता था | 
इसी तरह किसी समय maa और Bea भो 'भाखा' दी थी । महाकबि स्वयंभू ने 
राम - कथा को देशी भाषा रूपी दो किनारा से उज्वल कहा दै 13 awia का जन्म ही 
वास्तव में देशी माषा से हुआ है। वाद में देमचंद्र के समय में इसको बहो दरा हुई जो 
संस्कृत की हो चुकी थी। 


अपभ्रंश में जिस प्रकार साशा शब्दों की विविधता है वैसे ही क्रियापदों की भी । प्राकुत 
में भी क्रिया शब्दों का बाहुल्य तथा श्रनेकरूपता दिखाई देती है । | P धातुके 
इदंत में करेवि, करेप्पिणु, RA, करेसि, ate, करेन्ति, RE करेधु, कन्व, BE, oe 
ata, करेमाण, कज्जन्ति, करेदु, कलेमि, कले शि, कले दि, HA, RAE HAY, BAIA, शा 
रूप मिलते दै । अपन्न शा में इनसे भेद दै । इतने रूप उसमें नही मिलते | इससै वा हे 
कि भ्रपश्रा प्रदेशविशेष की भाषा रही होगी । इसमें सामान्य भूत में भी भूतकालिक इदंत 
का प्रयोग होता है। हिंदी की भाँति भ्रपन्ररा में मी निष्ठा प्रत्यय पाया जाता है। मूत- 
कालिक क्रिया की निजी विशेषता इससे ही पहचानी जाती है। Avia में निष्ठा as 
कई प्रत्यय थे ga प्रत्यय ये हैं ---आउ, आ, शत्र, S ol, इउ, श्व, उ, ओ, श्रादि । 
संभवतः हिंदी की ऐसी भूतकालिक क्रियाओं का विकास अपश से ही हुमा दै । 


'२ पउमचरिइ | 
३, देतो भाषा उपय तडुज्जल । कवि gat घण सददसिलायल। १, 
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३०२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


हिंदी का एक प्रत्यय दै 'पन'। यह प्रत्यय भाववाचक संशा बनाने कै काम आता है 

जाति तथा युणबाचक संशाश्रो में भोड़कर सरलता से भाववाचक का काम लिया जात 
मारवाडी में यह “पण” और तिंधी में 'पिणि? हो जाता है। थपत्ररा में इसके लिए दो m 
प्रत्यय काम में आते है — पणु और तण । ४ हिंदी का वढ़प्पत “वडडपूपणु' या “कड्‌ 
से बना है। इसी तर उजडडयन, गँवारपन, छुटपन, बचपन, भा दि में 'पनः प्रत्यय भावाच 
संज्ञा का बोधक है। सभी प्राचीन भारतीय आयंभाषाओ में विशेषणों से भाववाचक संप 
बनाने के लिए भ्रलग प्रत्यय उपयोग में श्राते हैं। प्राकृत में संरकृत के "ता? के स्थान पर 
a’ हो जाता है, श्सलिए 'पीनता? से 'पीणश्रा' वन जाता है । कही - कहाँ इसे 'पौण्दा' 
कर देते दै । यह पूर्वों प्रभाव कहा जा सकता है । इसी तरद 'पीनत्वम! के तीन रूप बनते ऐ- 
ad, पौणत्तणं, पीणिमा | wie में इनके कई रूप मिलते हैं । तण को भाँति त्तण, ay 
तणेण तो व्यापक थे ही, पर शम, WY, तणेण श्रादि का भी प्रचलन था । कही - कहीं 
संस्कृत 'त' तथा 'ता” का लोपकर इड, श्य, श्ञादि भी जोड़ देते हैं। इससे भाषा वी 
उदारता का पता चलता है । शस तरइ के कई भाषागत प्रयोग उत्त समय के साहित्य में प्राप 
होते दै । हेमचंद्र के Det में से एक उदाहरण यइ है — 


एइ ति घोडा, एइ थलि, एइ ति निसिम्रा खग्ग । 

ag सुणीसिम जाणिश्रइ, शो नवि व।लइ बग्ग ॥ 
अर्थाद्‌ — यही वह घोडा है, यही धरती है, यही वह पेनी तलवार है । यहां जो घोडे की 
लगाम नहीं मोडता है इसमें मनुष्यत्व ज।निये । इसी तरह एक अत्यंत प्रसिद्ध दोहा देखिए - 


साइ वि लोड तडप्फडइ वड्ढत्तणहो तरेण | 
बड्डप्पणु परि wans eka mamaq ॥ 


अर्थाद्‌ — वढ़प्पन के लिप सभी लोग तढ़फड़ाते है । पर agoa खुले दाथ दान देने से 
मिलता है। 


यह दोहा हिंदी के कितने निकट है। इसमें भाववाचक के ‘qa’ और “प्पणु? दोनों 
प्रत्यय प्रयुक्त हुए है। इन्हीं दोहों में एक स्थान पर ay’ का भी प्रयोग है। वह दै -- 


उणगिगिएँ sws होइ जगु बाएँ सोश्रलु तेव । 

जो gu aft सीभ्रना ag उण्दराण केव ॥ 
mafa — जग श्रागो से गरम होता है भोर वायु से शीतल । वैसे ही यदि अग्नि से शीतल 
होने लगे तो फिर उष्णता किसलिये है? इसी प्रकार -- 


विहवे mg farms’ जोव्वणि कस्तु WEE 

सो लेखडड पद्ठाविश्रर जो लग्गइ निच्चटूड ॥ 
अर्थात — किसके वैभव में स्थिरता होती है और किसका मराठापन सदा वना रहता È! 
शसो तरह लेख ,बह पठाया जाता है जो दिल में नौँचट चोट करता है। 


४. Gaal: प्पणु । सिद्देमशब्दातुरासन, १०६५; खतलौप्पणम्‌ । १६।३२ th qata: 
शासनम्‌ ( त्रिबिक्रमदेव ) । - 
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श्रपश्रंश के प्पणु' श्रोर “तशा? प्रत्यय १०३ 


| दोहे में “तणडें? प्रत्यय भाववाचक है। aeg और 'नीचट' देशो माषा के 
शब्द हैं। बिना प्रत्यय के ही ऐसे शब्दों से तव काम लिमा जाता ter होगा । इससे भाषा 
का देशीपन सूचित होता है way के 'पडमच रिड में भाववाचक “aa! fata’ ‘ae? आदि 
प्रत्यय मिलते दै । स्पष्ट दै fa aat में 'तण', “तरा, प्रत्यय पुराने दै । ये प्राकृत में भी पाए 
जाते a लेकिन उसमें “त्व? प्रत्यय भी काम में आता या । संस्कृत के 'त्व' को दी प्राकृत में 
tg? हो जाता है। पहले yaa यह “त? रूप में रा होगा । Tad, पुप्फश, फलत, देवच 
मागुसत्त, स्त, मणुयत्त आदि ऐसे ही उदाहरण हैं। इसकी परंपरा वेदिक भाषा को कढी 
जा सकती दै, लेकिन शब्दों को द्वित्व करने की प्रवृति लोक- भाषा की है। इसलिये यद 
देशी परंपरा का विकास HET जायगा | 


पालि में भाववाचक प्रत्यय “ततन? है, aa - पुथुउज्नत्तनं ( प्रथक्‌ जनत्वम्‌ ) | वेदिक 
भावा में भाववाचक 'खन' कदा जाता ६। ‘waa का विकास “तन' है। प्राकृत ण’ श्र 
पालि “तन? में कोई विशेष भेद नहीं हे । शास्रीय भाषा में “ना और देशी भाषा में 'ण' 
भाषा के आरंभ से ही मिलने लगता है । प्राकृत के पीणत्तण, बालत्तण, श्रायरित्तण, 
ब्राह्मणस्तण श्रादि ऐसे ही उदाइरण है । “तण? देशी भाषा का प्रत्यय भले हौ न माना जाय, 
पर परवती विक्रात उसमे सर्वथा भिन्न दै। रिचडं पिशल 'प्पण? को “तण? के स्थान पर gaT 
मानते है ।^ समभने के लिए यइ वात ठीक कहदी जा सकती 21 लेकिन प्राकृत वेयाकरण 
त्रिविक्रम प्राकृत शब्दरूपों की सिद्धि लोक से दी मानते हैं ६ प्राकृत किसी समय 'देशौ- 
aaa’ कही जाती थी । प्रदेश - भेद के कारण ही इसके कई भेद थे। इसलिए यह स्पष्ट है कि 
देशी प्राकृत का agar प्रवाह अपश्रेरा रूपी नदी को मिज्ञा, पर AE प्रवाह CHT नहीं, बता दी 
गधा। श्रागे चलकर प्रत्यय, विभक्ति, सर्वनाम, अव्यय और क्रियापद में भेद g a 
गया । इसीलि९ पूर्ववर्ती अपश्रश में भी “प्यणु' “पृण? प्रत्यय नहीं दिखाई देते |: लेकिन 
cag, aa, “तणेण' के प्रयोग श्रवश्य मिलते दै। arad हेमचंद्र के व्याकरण में दिए गए 
उदाहरण तथा सूत्रों से ही संभवतः पइले पहल TY) प्रत्यय का पता चलता दै। त्रिविक्रम के 
व्याकरण में हेमचंद्र के 'शब्दानुशासन' से मिलते - जुलते कः सूत ca उल्लेख से भी पता 
चलता है कि बे हेवचंद्र के बाद हुए दे । feat भाषा में amt aà भाववाचक सथाए बनाने 
के लिए आई, आणि, इ, ई, प, पो, पिणि, त, आत, यत, वत, कार, WL alt, क, भ 
आदि प्रस्थ लगाए जाते दै ।० अपररा में मी एक प्रत्यय “ताड का गया है जिससे पुरानी 
राजस्थानी के 'तउ' भाववाचक प्रस्य का विकास gat है। जैत HSE Ce )। 
प्राधुनिक गुजराती में यह 'भोरतो? नाम से चलता ३।८ ae 'संस्कृत के 'ता” का दी 
विकास कहा जा सकता है। 


पहले लिख भाए हैं कि feat at क्रियाएँ Had बहुल a 
अपने हें । तद्धित के अवश्य संस्कृत से मिलते - जुलते हैं, aR. 


हैं। उसके MAJAS प्रत्यय 
दी के संस्कृत तत्सम 


५, “पाकृत भाषाओं का व्याकरण”, अतु० डा० RAR जोशी, ए० ५४७ | 

, सिडिलोकाच्च । १, १, प्राकृतव्याकरणवृत्तिः | | 

७, ‘feat भाषा का संचिप्त परिचय', BOAR बैतली, १० २२६। त्त 
८, 'पुरानी राजस्यानी? — Sto तेस्तितोरो, भनु” नामवरसिंह, ९० E 


m 
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१०४ नागरीप्रचा रिणी पत्रिका 


शब्दों में पय? और १ प्रत्ययो का प्रयोग चलता है । किंतु भाववाचक में आई प्रत 
आता है । एसीसे खुवाई, लिखाई, पढाई, रुवाई भर धुलाई जैसे शब्द बनते है | भा भी 
स्य, इर, Fe, भा जैसे प्रत्ययों का चलन हो गया या । लेकिन ऐसे प्रयोग विरल मिह 
“तण! प्रत्यय का प्रयोग 'दोहाकोश' में भी मिलता है ।* लेकिन वही यह भाववाचक q त 
संबंधसूचक है । तेत्सितोरी ने ऐसे ही अ्पञ्ररा के ‘awe’ प्रत्यय का उल्लेख किया है ऽ 
संबंध का परप्तगे दै । श्सके साथ षष्ठौ विभक्ति का भी प्रयोग होता है जैसा कि संस्कृत का 
er है । पुष्पदंत के 'महापुराण' में ‘ay’ का प्रयोगाधिक्य है। उसमें जहां षु 
( year ), fag ( निःस्नेइता ) खिहितणुं जैसे प्रयोग मिलते हैं वहाँ णरत्तं ( नरव ) 
ged (agi), तिक्खतं जैसे प्रथोग भी विरल नहीँ दै। इसलिये हिंदी में बहे मजे में 
मनुष्यता, दौ नता, तीचंणता, चंचलता, मर्लीनता, भहीनता आदि शब्द चल रहे है। घनपाल 
की “भविसयत्तकद्दा? में भी ‘ag’ प्रत्यय भाववाचक मिलता है । ada रूपों में अंत, इंतु 
aig प्रयोग विरल नहीं है। महापुराण में एक शब्द है 'छड्डल्लड! इसका अर्थ है faasa | 
प्रतीत होता है कि इसमें ‘se’ प्रत्यय भाववाचक है । ada रूपों में भूत कृदंत के लिए ‘ga? 
का प्रयोगाधिक्य है। sat महापुराणमें धवलता के ad में 'धवलाए” शब्द मिलता है। 
शसो तरह 'धूतंता? के लिए 'धुत्ति' शब्द प्रयुक्त हुआ है ait भी ‘ae भाववाचक कहा जा 
सकता है । 'करकंडवरिउ' में ‘alaaa मिलता हे । भ्रावकाचार में भी ‘aq’ ( मणुयत्तणु ) 
पा प्रत्यय भाववाचक दिखाई देते हैं । इसी प्रकार भ्रन्यो क्तियो में भो ay’ आर "अश, 
भड ' प्रत्यत्र मिजते है । संभव दै eet तरइ के किसी अश, अ€ से हिंदी के भाववाचक 'आई? 
प्रत्यय का विकांस gar हो । 


प्राकृत में 'केरक' और भ्रप्रश में 'केर? तथा “तण? प्रत्यय संबंध बताने के लिए षष्टी 
विभक्ति में स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त होते हैं। ( संबंधिनः केरतणौ 1 हेम० to, ८७ ) । संसृत में 
इस तरह का “कृते प्रत्यय है। इस प्रत्यय के प्रयोग के पूर्व भी षष्ठी विभक्ति श्रा जाती है 
सोर 'कृते? का अथं के लिए? होता है, जैते "तसय कते' (उसके लिए) श्रपत्र शा में ऐसा ही 
प्रत्यय है “हरेण? (के लिए )। उदाहरणार्थ — “ 


'सयलु वि लोड तढप्फडश, सिद्धतणहु तणेण | 
सिद्धतणु परि पावियइ, चितहं iaaa 


भर्यात्‌ - सभी लोग सिद्धता के लिए तड़फड़ाते हैं, पर वह सिद्धपन ( सिद्धत्व ) चिध al 
निमलता से प्राप्त होता दै । इससे एक बात का भर भी पता चलता है कि प्रत्यय के बाद 
विभक्ति और प्रत्यय - विभक्ति एक साथ भपभ्रश में प्रयुक्त होते हैं। उक्त दोहे में "सिदत ण 
में हु! षष्ठी विभक्ति का चिव हैं भौर ‘aaa $ लिए" का बोधक चिद्व है। RET मे 
‘SU मावबाचक प्रत्यय है। पष्ठी विभक्ति का aq’ प्रायः “तणा? रूप में दिखाई देता है रौर 
भाववाचक “TY के रूप में । उदाइरण के लिए — 


o 


९. RER गण चाम qatfes | ta कालरा तितणे पाढिउ॥ go ३६६, a 


सं० राहुल सांस्कृत्यायन | : 


० 
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श्रपश्रंश के 'प्पणु' और “तण? प्रत्यय ३०५ 


'अह भग्गा, ARE तणा।' 


| _ झथवा भग्न हुई तो इमारी। यहाँ पष्ठी विभक्ति का प्रयोग स्पष्ट दै । श्सी तरइ 

qy का प्रयोग है -- 

‘fad - fad वड्‌डत्तणु, लहद, fad - fad नबहि fata’ 

gaja- ज्यों - ज्यों मनुष्य बढ़प्पन प्राप्त करता जाता है, त्यो - त्या. उसका पिर नमता : 
(अकता ) जाता दै, वद नत्र बनता जाता है।- 

इस प्रकार HOTA के प्पणु' ओर “तण प्रत्यय से दिदी के भाववाचक “पन? 5त्यय का 

बिकास हुआ दै । यही नहीं, 'तण' से आधुनिक आय भाषाओं के विविध परसो का भी 

बिकास हुआ दै । यह अन्य लेख का विषय है ।” 


` 
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फिदोंसी का शाहनामा 
शिवनंदन सिंह 


फिदाँसी का शाहनाभा कोई एक सहस्त वर्ष पहले की रचना हैं। उसमें जिन विश्‍वासो, 
gam}, गाथाओं और घटनाश्रों का वणन है वइ कुछ ऐतिहासिक भौर कुछ प्रागैतिहासिक 
काल से संबद्ध है MA लोग प्रपने मूल स्थान से समय समय पर अपनी आवश्यकताओं 
भौर सुविधाओं के अनुसार भागे aed रहे और भूखंडों को Aas करते रहे । वे बिभिन्न 
दलों के रूप में चले। कुछ दलों ने ईरान, गांधार, qua, खुरासान, बलख, बुखारा, TAZ 
और खीवा भादि में भावास ग्रहण किया । फिदौंसी का शाइनामा eet दलों के क्रियाकलापों 
अर गाथाओं से संबंधित हैं। आर्यो के इन श्रभियानों के फलस्वरूप कुछ दल श्रार्यावर्त - 
भारत तथा दक्षिण - पूवं की दिशा में बढ़ते चले गए। भारत की सभ्यता और संस्क्ृति 
मुख्यतया set आर्यो की सभ्यता और संसृति का उत्तरवर्ती रूप है। ईरान का नामकरण 
वहाँ के एक शासक के नाम पर 'पारस? हुआ । पीछे अरवों द्वारा श्रधिकत होने पर फारस 
कहलाया। अरबौ वणंमाला में प-कार नहीं शोता इसमें 'प? की निकटतम ध्वनि 'फ' से 
उपे व्यक्त करते है । 'शाइनामा” में aat वर्ष पर्यंत बिखरे हुए इतिहास की छाप sat 
प्रयुक्त भाषा और तदूगत विषय, भारतीय आर्यभाषा और विचारपरंपरा के ही Heed है। 
दोनों के वाझ भौर भंतस्‌ का सूत्र एक हो है। अतः उसका अध्ययन रुचिकर और उपादेय 
होगा। 'शाहनामा' एरियावासी श्रायंशाखाश्रों की शृंखला की महत्वपूर्ण कड़ी है। 


हमने इस प्रसंग में, १ - 'शाहनामा? आका मोहम्मद वाकर ताजिर बंबई के प्रबंध से 
श्रबादुल्ला मोहम्मद त्राही द्वारा पांडुलिपि तैयार कराकर और अ्रामोजिंदा MRE नोरज 
पारसी, बंबई द्वारा मुद्रित, जिसका प्रकाशनकाल तारीख गर्रा शहर जमादीडस्सानी मिन्‌ 
राहूर १२७२ fest है, २ - 'शाहनामा? कातिब सैय्यद नाजिम हुसेन द्वारा पांडलिपि 
तैयार की हुई, फतहुल्करीम प्रेस बंबई में, ३ रजब १३०८ fast तदनुसार ल्‌ १८३१ 
were में मुद्रित, ३ - 'शाहनामा? आनरेबुल कंपनी प्रेस, कलकत्ता में, टामस 'वाटले' 
द्वारा संपादित भाग १, १८११, ४ - 'सोबने पारस’ रचयिता शम्धुनउलेमा मौलाना 
मोहम्मद हुसेन 'भाजाद' प्रकाशक रायसाहेब go युलावसि एंड संस, मतबा मुफीद श्राम, 
लाहौर १६०७ ३०, ५ — 'शेरुल अजम? ato शिवली नोमानो मतबूभा अल्‌ नाजिर प्रस्त, 
लखनऊ १३३४ fest, ६- 'सनादीदे अजम? geet ओ मेंहदी हुसेन तनातिरी? भौर 
रायसादेब लाला रामदथाल अमवाल बुकसेलर एवं पब्लिशर, कटरा इलाइाबाद द्वारा शांति प्रेस, 
इलाहाबाद में मुद्रित, १९४१६० और मालकम का tug का इतिहास, देखे । मोइम्मदी संप्रदाय 


(am) प्रचार शौर प्रसार के पूर्व “शाइनामा” में वर्णित देशों की दशा सदे 
इस प्रकार — न 


मौ मेंहदी हसन नासिरी अपनी “सनादीदे भजम' में लिखते ee । 


~ 
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फिदोंसी का शाहनामा ee 


d के मजइबी हालात व अकायद इिंदुओं से सुशावा थे और श्रामाल व भ्रफश्राल और 
रस्मोरवाज के सुकाबिले से नाहिर होता हैं कि शायद दोनों कौमें रब्तिदा में एक at ।” 
पारस में श्रनेक वंशों ने राज्य किया । उनमें यह भावादियों का वंश ख्याति, वैभव रौर 
शुद्धता में सर्वोपरि था । अंत में पेशदादी, कया नी, अरशकानी और सासानी, ये चार वंश प्रसिद्ध 
हुए दैं। जिनपर 'पारस? के इतिह्वास की ata fafta है । agasan मोहम्मद हुसेन 
(आजाद? 'सोखनदाने पारस! में लिखते हैं, “जताने के काबिल यहद बात है कि श्रक्न्सर बातें 
शाख के मुताबिक थॉ । गोया दो शाखें एक दरख्त से निकलती है।” यथा-- 

१- हिंदुश्रों की वर्णव्यवस्था वहाँ मौजूद थी । चार वर्ण यदद थे -- १ - कातूजी, २- 
नैसारी, ३ - नसदी, तथा ४ - अ्रनोहशी । जब कालक्रम से यह वणं विश्वेंखल हो गए तव 
aada ने उन्हें यो क्रमबद्ध किया -- १ - श्रायरणी, २- RAWIT ( आतिश्तार ), ३ - AIAT 
होश, ४ - TACT | 

२ - afan saat का बध निषिद्ध था । fea जंतु वध्य थे । गुद्र भ्राखेट का 
मांस खाते थे। 

३ - पुनजंन्म में आस्था रखते थे । 

४ - प्रातः, दोपहर, सायंकाल और श्रद्ध रात्रि में पूजा - उपासना करते थे। मंत्र को 
मंथू कहते थे । पूजा के वस्न दूसरे होते थे। 

५ - वहुदेवबाद में विश्वास रखते थे । 

६- बलि, यशोपवीत, इवन श्रौर शिखा का चलन था। नवजात शिशु के कान में 
किसी का नाम लेते, कानों में वालियाँ, गले में हार, हाथों में कंगन पहनते ये । 


७ = आकाशीय पिंडों को पूजते थे। 
८ = गाय का समान करते और गाय के पीछे नामकरण करते ये । 


१ » पुजारियों ste पुरोहितों के समकक्ष 'मोविद? आर दस्तूर? होते ये जिनका 
विद्या भौर पवित्रता के कारण श्रपना विशिष्ट वर्ग था । 


१० = शाकुन का विचार करते थे। 
११ - राजा का संमान होता था। 
१२ - बसंत के समान ही “जश्न गुल कोबी” होता था। 
१३ - स्वयंवर के समान ही मदेगीराँ का उत्सव मनाय 
रोज इरफंद होता था । दिसंबर में Bara का श्राद्ध करते, जून मास में 'त्रावरेजॉ? 
होता था जिसमें परस्पर रंग खेलते थे । फसलों ( नवान्न ) के श्रागमन पर उत्सव करते थे । - 
१४ - समाज में खिया के अधिकार बराबर थे । बे राजकाज आर आपत्काल में भागे 
बढ्क्र भाग लेती at । 
राजा प्रजापालन और अपने कर्तब्यों के प्रति झात्यंतिक जागरूहता यरतता था। 
सावेजनिक सेवाश् में योग्य व्यक्तियों की. ही नियुक्ति होती । भरना के घन का भ्रधिकाधिक 
सदुपयोग होता । लोकसेवक श्रावश्यक सामग्री से लैस रखे जातै । प्रजाजनों श्रथवा लोक- 
सेवकों का शोषण उत्पीडन और असंमान कदापि न होता। प्रत्येक सैनिक T z 
और अंगविन्यात लिखा जाता भौर गिनती ली जाती । गणवेश ( युनीफामं ) अर युद्धो- 


fe ग छे लिए 
पकरण यथारथान, यथाविधि धारण और प्रण किए जाते । श्रापत्कालीन उपयोग के 


२ ( ६५-४ : : 
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३०८ मागरीप्रचारिणी पत्रिका 
अतिरिक्त सामग्री भी वितरित होती । कोई सैनिक अपूर्ण तैयारी में मिलता तो उसका वेतन घथ 
दिया जाता था । राजा सवयं सुप्तज्जित झोकर सेना के tig] उपस्थित होता । एक बार नौशेरवाँ 
उपस्थित न हो सका तो उसके मंत्री “बाबुक' ने घोषक से घोषणा करवा दी -- “जिसे आना था 
बहो नहीं आया। राजसिंहासन भर राजछत्र का स्वामी उपस्थित होकर अपनी गिनती 
कराए ४” नौशेरा दूसरे दिन यथाविधि प्रस्तुत दु तो ‘aga’ बोला, “सुभे MÈ काम 
में भी चुटि नहो देखी जाती ।” नौशेरवॉ ने ध्यानपूर्वक जो देखा तो धनुष की दो ढोरियाँ 
मँगाकर पीछे लम्काई और तब गिनती दी । 'बावुक! ने AA? का वेतन नियत किया और 
सर्वाधिक वेतनभोगी श्रधिकारी से एक ही 'दिरम्‌? श्रधिक बाँधा जिससे श्रौरौं को हृद्दाहन हो 
नौरीरगाँ ने इसे पसंद किया और उसने 'बाबुक' को पुरस्कृत करके सांमानित किया । प्रत्येक 
गाँव में एक एक “गणित? अर 'दरतूर' रहता था। मंत्री के अधीन दो उस्तकर ( श्रमीन ) 
आ रदो शुद्राबंद ( घटना - लिपिक) होते थे। उसके श्रधीन कई ada रबिंद ( समाचार- 
वाहक) HA राजा के समोप चार जनों की चौकी और लेखक wart चौकी में से दो 
बारी बारी सोते भौर दो पहरा देते। नगरों में कोतवाल होते i जिस गुप्तचर का भेद खुल जाता 
ag सेवा से निकाल दिया जाता। राजा संबद्ध अधिकारियों की व्ववस्था लिए बिना feet 
का बध न कर सकता या। ्राततायी तत्काल वध्य थे। राजकुमारों की भी AIR समय पर 
गिनती होती और वे नायक के साथ दरवार में पैदल श्राते । नौकरी वाप के पीछे बेटे को 
मिलती saar मृत व्यक्ति के प्रियजन को । पशुश्रों पर लादे जाने वाले माल का भार नियत 
था। बीमारों और ्रप!हिजों का उपचार भौर gaar राजकीय प्रवंष से होती थी । इसके 
लिए खियों और पुरुषों के अलग भ्रलग विभाग थे। मागो और विश्रामालयो का qa प्रबंध 
था। सवके पठनपाठन की व्यवस्था थी । सब भ्रपना श्रपना धंधा करते। दूसरे का धंधा 
अइण करना वर्जित था। दीन - दुखी साप्ताहिक दर्वार में राजा तक पहुँच लकते थे। वर्षे में 
राजा एक बार सबके साथ बैठता और भोजन करता । राजा रनिवास में श्रधिक न रहते | 
रानी शासनकायं में बाधा न दे सकती थी । wage में fadi का दर्बार लगता ताकि वे दुखी 
खिया अपने परिजनों को भ्रनुचित ताढ़नाप्रों का भेद राजा को दे सकें। डाक का प्रबंध या । 
जगह जगह घोड़ों की चौकियाँ नियत थो । अधिकारी श्रपने अधीनस्थ कम॑चारियां से शस 
आशय को आख्या ( रिपोर्ट ) प्राप्त करते कि उनसे इमने कोई दुम्यबहार नहीं किया भौर 
भाख्या HAT: समुचित माध्यमों द्वारा राजा तक पहुँचती थी । राजा भ्रथवा श्रधिकारियो के 
समीपवती किप्ती के अपराध - चमापन की संस्तुति का साइस न कर सकते। 


प्रत्येक घर राष्ट्रीय प्रथाओं के पालन में तत्पर रंहता.। लोग आत्मसंमान भर मर्यादा 
को रघा के प्रति जागरूक थे । get का संमान होता । बच्चों की शिक्षा - दीक्षा होती यी। 
ste] को तीन बातों की शिक्षा देते सत्य भाषण, अश्वारोहय और afar RT 
की भग्निपरीचा होती थी । 2 


a में जरन खुरंम होता या । राजा तांयश्रैठकर भोजन करता भर बक्दुता देता 
कि “मै तुम लोगों में से हो एक हूँ। राजकाज तुम्हारे बिना नह चल सकते। मेरा 57 
बिना उसी प्रकार निर्वाह नशी जिस प्रकार मेरे विना तुम्हारा । इम तुम माई भाई है! a 
faga कर रइना है । दूसरों के दुख के लिए अपने सुख का बलिदान lh है, feat 
सबके लिए शांति और सुख सामान्यतः बना रे ।? ; = 
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फिदोंसी का शाइनामा ३०९ 


शाइनामा” का कलेवर विशाल है । उसमें प्रस्तुत घट नाकाल atal ad पर्यंत विखरा है। 
भौमिक विस्तार एशिया मद्दाद्वौप का विशाल भूखंड है श्रौर उपतके पात्र संसार की उन्नत, 
स्वस्थ, प्रबुद्ध भौर प्रगतिशील जाति से संबद्ध RI श्रतः उसका अध्ययन और अनुशीलन, 
संसार की सांस्कृतिक और भाषा - विज्ञान - संबंधी गवेषणा में बड़े काम का सिद्ध होगा। 


areata का रचयिता श्रवुल कासिम इसन बिन इराद्दाक विन शरफ फिदोंधी दे । ° 
det कि एशियाई कवियों को विशेषता है, फिदौ'सी के भी जन्मस्थान आर काल के विषय 
में मतैक्य नँ दै। मौ० शिवलो ने खोजबीन के उपरांत उसका जन्म ‘qa’ के पड़ोस में ३२६ 
इजी निश्चित किया दै और मृत्यु ४११ fest से पूर्व । उसने ५० ad की भ्रायु पाईं है, जैसा 
कि ae आप ही लिखता हैं - 


'कनूं उख नजदीक इश्ताद Us, उम्मीदस व एकब'रा बरबाद gg? (अव मेरी उत्र 
अस्सी के लगभग हुई, मेरी आशा सदला निप्फल हो गई) । सम्धुल उलमा “आजाद? लिखते दै - 
“फिदौ'सी का पिता इसाक? जमीदार Ga’ के शासक के बाग का माली था। “फिक्री? 


प्रकृति के श्रंक में पला । सरितातट, निर्मारिणियों, मुक्त ्राकाशा आर इरित बन भूमि उके 


/ 


क्रीबाच्तेत्र बने । पत्तियों ने कलरव से saat स्वागत किया । Maz att aafaa से 
sa प्रोत्साहन मिला । शस प्रकार फिदाँसी स्वस्थ, सरल, विचारक, तथ्यवादी भौर प्रकृति- 
पतक बन गया । शिष्टाचार - पालन ate प्रकारांतर-पूर्ण भूलभुलैयाँ में डालनेवाले swat से 
HAT रहा, जो दर्वारी कवियों के बस को बात नहीं । वह adat स्वतंत्र भौर संपन्न वातावरण में 
पला था । उसमें मनोबल तथा विद्याव्यसन था - पुस्तकावलोकन करता ्रौर काव्यरचना भी । 
कहाँ सुना कि 'दकीकी? ने शाइनामा' पद्यवद्ध करने का श्रीगणेश किया था श्रौर कोई 
हजार ( किसी किसी के मत से बीस इजार) शेर कहे थे कि अपने दी पुलाम के ert उसकी 
हत्या कर दी गई । इसे भी स्वतः चोप उत्पन्न FAT | फलतः 'जमशेद' के पतन और 'जद्दाक! के 
उत्थान की कथा पचबद्ध की तो Marat ने पसंद कौ । अव ‘fatal? इसी काम पर लग 
गया । 'तूस? के श्रामिल अबू wey ने प्रोत्ताइन दिया । ,फिर उसके m ‘Haq 
अलान? का अवधान भी उधर को gar कहाँ यह बात 'महमूद' तक पहुंच गई । वृह 
शाइनामा? की रचना में रुचि रखता था, उसने फिदौ'सी? को बुलवा भेजा । वात यह है कि 
सामानी dex को 'शाइनामा? के संपादन की लगन यी भीर दकीको' (मृत्यु ४३९ Ral ) 
जिसने “फिदाँसी? से भी पहले 'शाइनामा” की रचना प्रारंभ की थी 7 “गूई बिन मंसूर 
सामानो के cate का कवि था और गजनवी वंश सामा निय y हदी SINE arı Aa: 
इसने विद्याप्रेम और राष्ट्रीयता उन्दो से सीखी थो। 'श्रब्दुलमलक न T gai का एक : 
“अलप्तगीन? नामक गुलाम उन्नति करके 'खुराप्तान! का गनर a qar | HAT बिन श्रब्दुल 
naa’ के शासनकाल में वह गजनी चला गया भौर सोलइ वषे राज्य करके बही मर गया 
फिर “अबू इसहाक बिन श्रलप्तगीन? वारिस gaT और कुछ दिनों में मर गया । Sa Ps 
'अशप्तगी न? के गुलाम 'सुवुक्तगीन? को 'गजनी? का अधिकारी नियुक्त किया डा ता 
कारी धाजनी' में “महमूद? हुआ aie “सामानी' वंश का कृपापात्र WI! Hl 


१. 'सामानी! वंश ईरान का राष्ट्रीयतावादी वंश था जो संप्रदायेन मल हे प्रभावित होते हुए 
भी इरान की भाषा और और परंपराओं, का पोषक भौर रक्षक र 
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३१० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


लिखते दै - “निदान 'मदमूद गजनवी' ने qT के हाकिम “वान खाँ” को फर्मान भेजा कि. 
'फिदरासी' को दर्वार में भेज दो ।” फिद्दौ'सी ने पइले तो अक्षति प्रकट की पर 15 तैयार 
रो गया । वह अभी मागं ( हिरात ) में ही था कि दवार के मोर मुंशी बदी उददीन, दतर? 3 
संकेत से दर्बारी कवि अंसारी” ने फिदोंती' के पात दूत भेजकर कइलाया? कि “बादशाह ने 
at ही तरंग में आकर आपको बुलाने को कहा था, परंतु फिर श्रथावधि कभी चर्चा नहीं की | 
वस्तुस्थिति की सूचना भापको दी गई,” इनकी श्रपनी मान्यता यढ थी कि यदि 'फिदोती! 
कहाँ दवार में आ गया भौर शाइनामा' को रचना में सफल हुआ — जिसमें ये लोग शाहो 
प्रस्ताव होने पर भी प्रगति न कर सके थे — तो neq दर्वारी कवियों की किरकिरी होगी । 
इसी वीच “अंसारी? और “बदी बीन? में मनफेर हो गया और 'बदीडद्दीन' ने "फिरली? 
को लिखा कि “आप आएँ। “अंतरी? ने! स्वार्थश आपको रोका था ।” ai 


ने स्वीकारोक्ति के साथ ये रोर लिख भेजे -- 
“ब गोश अज सरोशम्‌ बसे सुजदद्दास्त, दिलम गाजे गोइर gal अजदहास्त। 


चे संजदू ब मोजाने aq iat? गया चू कशद पेश gaga सरी। 
( हजरत जिब्रील मेरे कानों में अनेक शुभ समाचार पहुँचा रहे हैं, मेरा दिल रलराशि हैं भौर 


मेरी जवान उसकी रचा में सपं के समान वैठी है। अंतरी? मेरी तराजू में नहीँ ga सकता, 
मेरे मापदंड से उतर कर दै = गुलाब के समच घास - पाठ AI सिर उठा सकते हैं - 


कदापि नहों । ) । 

निदान 'फिदोंती? गननी आया । शहर में उसका लोगों से व्यवहार था । उन्हें सूचना 
भेजी। आप एक वाग में ठहर गया। वहाँ दर्वार के विशिष्ट कवित्रय ‘sad’, “फरुखी' 
और 'श्रस्जदी' विचरण के लिए आए हुए थे। शराब के दौर चल रहे थै। we दैवा तो 
अपरिचित व्यक्ति कोटे सा गड़ा छेइळाइ़कर बाइर करने को तो श्रशिष्टाचार समझा परतु 
चतुष्पदी (रुबाई) का एक चरण समस्यापूर्ति के लिए रखा भौर पूर्ति करने बैठ गए किं 
गति होगी तो गोष्ठी में संमिलित कर लेंगे, अन्यथा लज्जित हो, भाप बाहर हो NAT | 
aaf ने मिल्ने लगाए, जो इस प्रकार हैं -- 
अंसरी — 

“चू आरिजे तू माद न nag रौशन' ( चंद्र भी तेरे कपोलों सा प्रकाशमान नहीं) 
Reet -- 

“मानि दरस्ते JA न बुवद दर गुलशन? ( उपवन में गुलाब सा दूसरा पौद 
भ्रस्नदी -- ; 
'मिजगानत न गुजर कुनद अज जौशन? (तेरो पलक कवच को वेध देती रै) 
frata -- . जै 

'मानिंद सिनाने गेऊ दुर जंग पिशन' ( पिशन के युद्ध में गै ( मल्ल 
समान 1) 


ad ने “फिशेती” को सफलता पर पढ़यंत्र रचा जिसमें वह cate में प्रवेश न पास 
से बाग ही में 'माइक” नामक एक सहृदय व्यक्ति से - जो “महमूद? का पाश्‍ववती या 7 


1 नहीं ) 


) की द्छौँ के 


al a 
मट धो 
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Raidt कां शाहंनामां १११) 


at । वह फिदौंती' की योग्यता म्रौ( मृदुपाबिता से प्रभावित gar, घर लाकर रखा ate 
इतकी रामकहानी gat | 


उन दिनों 'महमृद' द्वारा मनोनीत एक कविसप्तक 'शाहनामा? की रचना में दत्त चित्त 
ai 'फिदोसो? ने माइक से इस नियुक्ति भौर 'श्रंसरी? के भ्रशश्रार की प्रशंसा सुनी तो 
ga द्वारा अपनी रचना भी महमूद? तक पहुँचाई। उसने बुलवाया | परिचय के उपरांत © 
हक्त कविप्ततक के समच 'फिर्दौसी से उसकी रचना पढ़वाई। उसने पहले 'मशमूद' को 
प्रशस्ति पढ़ी जो इस प्रकार दै -- 


जे यजदाँ अबर शाहबाद आफरीं, कि नाजर ब ऊ तेख्तो ताजोनगी । 
जहाँदार महमूद शाहे बुजुग बआवश खुर आरद इमां शेरो गुगं। 
जहाँ श्राफ्ररी ता जहाँ आ्राफ्ररीद, चु ऊ - मजवाने नयायद्‌ पदीद ! 
ते कश्मीर ता पेश gag? चीं, बरू शहयारां कुनन्द आफरीं। . 
घु कौदक लब अज शीर मादर वशुस्त, WEAN महमूद गोयद THEE | 
| घ बज्म HES? आस्माने वफ्रास्त३ ब CH श्रन्दुरू शेर जंग धाजमास्त“ | 


ब तन जिन्दा पीलो बजाँ faga, ब कफ़ AA बहमन ब दिल रूदे नील ॥ 


(बादशाइ महमूद पर प्रभु का प्रसाद हो । छत्र farsa शर शासन उस पर गवे करता है : 
परमात्मा की सृष्टि का जहाँ तक पसारा है, ऐसा शासक नहँ दीखता। उसके शासन 

निवल सबल आर परस्पर विरुद्ध स्बाथौं वाले सभी घुख तथा हेल मेल से रहते ऑर समान 
साहाय्य प्राप्त करते हैं । सभी राजा उसके प्रशंघक हैं । बच्चा जब सवप्रथम माँ का o 
Dard तो पालने में पहले “मइमुद? शब्द का उच्चारण करता है । बादशाह व्यवहार भार 


it - शक्ति 
i gH षीर वीरदै। रारीर पुष्ट और प्राण- श 
‘ep a नेट के मेघ के समान भौर हृदव arag 


रफूतिमान है। इसका हाथ वइमन (मास विशेष ) 
नील के सइश ( उदार ) 81) 


qam’ भौर 'इस्फंदयार' 
जो 'इस्तम? भौर RDS 
| इस प्रशस्ति के साय हो 'शाइनामा” विषयक कबिता जो 


पर थी, पढ़ी — 

‘eq’ खुरद mag मये खुश गवार, किमी बूए मै आयद is am 
हवा पुरखरोशो जमी पुर जे जोश खुनक at कि fea शाद नर दी 
fata दारदो चुकल नानो adig, सरे गोस्फंदे 


मस्नवी रचयिताओं की परंपरा में शाराव व कव 
का प्रारंम करते हैं। 'फिदोंती भौ यहाँ पर उ्सी 


= धरती से भाकाश तक - 
मदिरा की वास आ रही हैं, मद्यपान करना चाहिए, पारा बातावरण 


है, भोग- 
इम्र हो रहा है, मदिरा श्रति शीतल दै । उसके पान से चित्त प्रफुल्लित हो उठता है, 


[ब का वर्णन करके नए उनवान (शोषक ) 
का पालन करता है कि बहार का समय है, 


“+ भस्त। 
Khel रः भर त ज ot पमल | © जामा “> 
९. भकनू । eres न 
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बिलास की सामप्री प्रस्तुत है -- मथ शर उसके सहायक उपकरण । अतः खान , पान दो 
काउपक्रम करना चाहिए | 


“फिदोंसो” के कविवापाठ पे संपूर्ण दर्वार वाक्‌ रइ गया । ‘siggy ने ae 
fate के हाथ चूमे । 'महमूद” ने फिद्ेत्ती को धन - धान्य से पुरस्कृत करके उसे व्या 
को रचना के लिए वरण कर लिया | उपे य मझान्‌ कार्यं सौंपा ग्या | राजप्रसाद के 
निकट हो, एक भवन को संपूर्ण सामग्री से लैस करके उसके आवास की व्यवस्था की गई। 
संपूर्ण TART, ( भाक्रमणात्मक AN रक्षणात्मक राख्नास्रो ), अजम के शासकों, युद्धसथलो 
Real, पशुप्रों के चित्रों और आलेखों से उस अवन को खुसज्जित किया गया। एकर एक शेर 
के लिए, एक एक दिरम पारिश्रमिक वांध दिया गया। प्रत्येक सहस्न शेरों की समाप्ति पर 
दिरमों ( स्बण मुद्रारा) की चुकौती की आशा हुरै। पर फिदोती ने खंडशः के स्थान पर sig 
में बौ राशि लेना ही पसंद किया और संकल्प किया कि पुरस्कार के धन से अपनी जन्म. 
भूमि में एक बाँध को - जो वर्षा में टूटकर कीचड़ कर देता था -- पक्का कराएगा | 


“फिद्दोंत्ीः चार वर्षौ के रचनाकाल के :उपरांत अपने वतन गया और कई वर्ष पीछे 
गजनी ater । जितना श्रंश लिखा जा चुका था, “महमूद! के समच प्रस्तुत किया आर उसके 
उपलद में प्रशंसा तथा साधुवाद से संमानित gar । 


कारणां के विषय में तो मतैक्य नहीं, पर ae निश्चित है कि उसके वर्णन.चमत्कार भौर 
अम का फल उसे न मिला । रणं धुदराशरों के स्थान पर रजत मुद्रा दी दी गई' । कोई कहते हैं 
कि इसमें “प्रयाज? का हाय था जिसको 'फिद्ेंसी? भजता न था। किसी के मत में दर्बारियों 
को कारस्तानी थी जो 'फिदोंसी! के संरक्षक वजीर हसन मैंमन्दी के विरोधी थे और कोई 
कहते है 'इसन मैमन्दी खयं 'फिरोती' के “शिया? होने के कारण उसके विरुद्ध था। भूमिका 
लेखकों का कहना है कि “महमूद! स्वयं 'फिदोंसी पर अप्रसन्न हो गया था, क्योंकि उसने 
“शाइनामा' में स्थान स्थान पर कुलो नता को aad सराहा है और 'महमूद' को ag भ्म हो 
उठा, क्योंकि नइ उलामजादा था। उतने इसे श्रपने ऊपर श्रप्रत्यक्ष प्रहार समका, Aa! कि 
इम पूर्व पंक्तियों में 'मइमूद' को वंशपरंपरा के विषय में कह चुके हैं । 


“अयाज' पारिअभिक लेकर उसके निवास पर पहुंचा तो [फदौँली? नहा रदा था | निवृत्त 
इमा तो थलियां उसके संमुख प्रस्तुत की गई । "फिदोसी* ने उत्कंठा से हाथ बढ़ाया, ठो चाँदी 
at) दीं निःखास ली, सारा धन खड़े खडे लुटा दिया और “महमूद? को कहलेवाया किं 
मैने इतना कठोर श्रम श्सलिए नही किया था | “महमूद ने सुना तो “सैमंदी” को बुलाकर कोप 
Aae किया प्रौर कहा, “तेरो छेड़खानी ने सुके इतना कलंकित किया |” “मैमंदी” “बोला 

महाराज आप चुटकी भर धूल भेजते तो इसे शिर पर चढ़ाना था, राजकीय पुरस्कार की 
घडता दै ।” RER फिर गया और बोला, “कल उसे इसका प्रतिफल faa” 
A = m वो अत्यृंत व्यय हुआ। हाल महमूद बाग में आया तो पैरों पढ़ा 


ज्‌ दुर सुल्क सुक्ता कि चक्षश सतूद, बसे हस्त तरला व गिबो यहद । 
Bis z Rea अदबशकरार, शुदा ईमन अज गर्दिशे a 1. 
Way कि gana गदू शिकोह? रहीरा gang यके अज TE! 
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(जब कि सम्राट के देश में - जिसका प्रशंसक आकारा दै - waa “अग्निपूजङ, मसीही और 
यहूदी बसते दै और उसकी न्याय - प्रतिपादित छत्रद्याया में स्थेय प्राप्त करते दै तथा कालचक्र 
= संकटों से निर्भय रद्दते हैं, तो क्या बात होगी यदि महान्‌ समृद्धिशाली सम्राट दास को भी 
ढह में से एक सममे श्रौर छत्रद्याया में स्थान दे ? )। 'महमूद? को दया आ गई और चमा 
कर दिया । श्रव फिर्दौली' गजनी से भागा श्रौर “अ्रयाज! को एक मुहरबंद लिफ,फा देता 
गया कि 'महमूद? को वीस दिनों के उपरांत सौंप दे। “महमूद? ने लिफाफा खोला तो इजो- 
विषयक श्रश प्रार (निंदा विषयक Gate पंक्तियाँ) थे । उनका नमूना शस प्रकार है -- 


नव के बंदगी करदम ऐ शहयार, कि मानद जे तू दर जहाँ यादगार । 
पे अफगंदुम्‌ अज नज्म काखे बुलन्द, कि aa बादो बारां न यावद गजंद । 
बसे रंज gga gð साल खी, asa जिन्दा aca adi पारसी। 
चु बर बाद qia dà मेरा, न az हासिले सी व wi मेरा। 
अगर शाह रा शाहबूदे पिदर, वसर बर निद्दादे मेरा ताजे जर। 
व गर मादरे शाहबानू बुदे, मेरा सीमोजर ताब जानू बुदे। 
परिस्तार जादा न याबद बकार, वगर चंद दारद पिदरशहयार । 
सरे ना सजायाँ वर अफराश्तन' व जेशॉ' उम्मेदे बिही दाश्‍तन्‌। 
सरे रिश्तये Qa गुम कदनस्त२, AXIE? मार परवदनस्त | 
aA कि तढ्खस्त४ वेरा सरिश्त गरश बर निशानी ब बागे बिहिश्त । 
वरज जूए खुल्दश बहंगामे आब, बबीख श्रंगबी रेजी वो शहदे नाब । 
सरंजाम गोहर बकार आवरद्‌, हुमाँ मेवए तल्ख बार ्रावरद्‌। 
जे बद अश्ल चश्मे बिद्दी दाशतन्‌, बुवद खाक दर दीदा अम्पाश्तनू। 
अजा geag इ बेतहाए बुलन्द, fear शाह गीरद श्रजीं कारपंद । 
कि शायर चु रंजइ adag हेजा, बमानदू हेजा ता कयामत वजा । 


(हे राजन्‌ मैंने कितने समय तक सेवा की कि संसार में श्रापकी स्मृति बनी रहे ! मैंने काव्य 
द्वारा इस उच्च भवन की aia डाली; जिसे श्रांवी आर पानी चति नहीं पहुँचा सकते। 
इन तीस वर्षों में मैंने अपार दुख सहे है भौर शस पारसी द्वारा भो (शाइनामे' में saaga 
हुई है, मैने san - ईरान - qua आदि को पुनरुञ्जी वित किया है। तथापि मेरी निधि नष्ट कर 
दी गई और शन Gale वर्षों का कुछ परिणाम न निकला । यदि शाह ( "महमूद? ) का पिता 
राजा होता तो ae ( महमूद ) मेरे शिर पर तुवर्ण का मुकुट रखता और यदि उसको माँ 
राजकुल की Oat, तो मैं घुटनों तक सोने चाँदी से ढक गया होता । लोंडी की संतान चाहे 
Saar पिता uaga का व्यक्ति ही क्यों न हो, कुलीन और प्रकृत नहॉ हो सकती | श्रयोग्यों 
को गौरवास्पद करना भौर उनसे भलाई की आशा बाँचना अपने आपको भ्रष्ट करना 5 भोर 
साँप को जेब में रखकर पालने के समान है। जो वृक्ष स्वभाव से agar है, उसे यदि नंदन 
बन में रोपं और पानी के स्थान पर स्वर्ग को नदियों का शुद्ध मधु मूल में तीचे, तयापि वह 


१. अज font) २. कर्दन्‌ू+-भस्त । ३, व + जेव + न्दर । 
४. तरख +- भ्रस्त | ४, ब -- भंगर न अज्‌। 
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अपना स्वभाव न छोडेगा भौर वही कडुवा फल लाएगा | बुरे से मलाई की आशा करना 
भपनी आँखो में धूल मोंकना है । मैंने इन विशिष्ट पंक्तियों को इस प्रयोजन से कहा कि 
“महमूद! शिक्षा ले। क्योकि कवि खूठता है तो निंदा करता है, जो सृष्टि पर्यंत स्थायी रहती है 1) 


"महमूद? क्या क्या नष्ट HE नहीं कर गया, पर “फिर्दोती? की वाणी जो निकली अक्षय 
रही । ald भागा तो चादर श्रौर लाठी साथ थी । शुभचितक तो थे पर राजकीय 
कोपभाजन को कौन शरण दे! “अयाज' ने गुप्त रूप से कुछ घन भोर यात्रोपयोगी कुद 
qad भेजवा दो थी | वह,'हिरात' में छः मास छिपा रहा । राजकीय gaat पीछे लगे थे। 
qa’ होता gar 'कहस्तान' के 'नासिरुल मुल्क के प्रेम श्रौर आग्रइपूरणं घुलावे पर उनके 
यहाँ ठइरा | उन्होने इजो के प्रशश्रार एक सुवणं मुद्रा प्रति शेर मोल ले लिए और शाहनामा 
से उन्हे निकाल देने को कहा । 'फिर्दोसी? ने यही किया । परंतु उनकी ख्याति इतनी हो 
चुकी थी कि उनका मिटना असंभव हो गया । “नासिरलूमुल्क' ने इस आशय का पत्र 
“महमूद? को लिखा और 'फिशेंती' के साथ की गई कठोरता की भी चर्चा की । उधर 
"फिरौती? जब गजनी से चला था तो जामा मस्जिद में लिख श्राया था — 


खजिस्ता दरगहे agaa गजनवी दरियास्त, चगूना दरिया कॉरा कराँन पेदास्त 
च गोताहा जदुम) वान्दरू न दीदम्‌ दुर, Tale बस्ते मनस्त ई' गुनाह दरिया नेस्त । 
(मइमूद को शुभ व्योढ़ी भ्रपार जलाशय है, मैंने उसमें कितने ही गोते लगाए आर मोती 
एक भी न दिखा तो यह मेरे भाग्य का दोष है, जलाशय का नहाँ। ) ल 


“महमूद! जामा मस्जिद में नमाज पढ़ने गया तो ये शेर देखे । भ्रत्यंत दुखी gar! 
लौटा तो 'नासिरलमुल्क्र' का पत्र मिला । ग्लानि से और भी व्यथित gari मध्यवर्तियों की 
छेक्खानो पर उनको डॉट फटकार की । उधर “महमूद? का एक भारतीय राजा से TIARN 
हो रहा था। “मइमूद' ने मंत्री से एक दिन कहा “यदि प्रतिकूल उत्तर मिला हो तो क्या 
होगा १? मंत्री ने उत्तर दिया — 


अगर जुज ब कामे मन आयद जवाब, मनोगुजों मेदानो अफरासियाव। 
(बदि मेरी इच्छा के भतिरिक्त कुछ और उत्तर आता है, तो मैं हूँ, गदा है, waa है भर 
amaaa है। ) 


“महमूद? ने उत्कंठापूवंक पूछा - “शेर किसका है £? उत्तर मिला - “उसी दुर्भाग्य के 
मारे 'फिशेंती? का ।” महमूद भस्यंत लज्जित हुप्रा और साठ हजार सुवणं मुद्रा भेजवाई | 
उबर फिरतो 'माजन्दरान?, 'दारलमरज? और बगदाद के देलमिर्यों के यहाँ होता SFT 
अपने घर “तूस” पहुँचा । राह में जहाँ गया स्वागत सत्कार gary पर 'महमूद? के भय के 
कारण कही न जम सका । जब 'महमूद के द्वारा भेजा गया पुरस्कार पहुँचा, तब Aa 
की मृत्यु हो चुको थो और उसको अर्था निकल रहो थी । 'फिदौ'सी? की संतान में एक 
पुत्री थो । उसने भात्मसंमान के विरुद्ध समझकर पुरस्कार ग्रहण न किया। अंत में qa’ 
के शासक ने 'महमूद' की आशा से एक थमंशाला 'फिदोती” को स्मृति में बनवा दी । । 


१, व -- भंदरू । 
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फिदोसी का शाइनामा ३१५ 


एक मौलवी wae कासिम गुरगानी थे । उन्होंने “फिदौसी' के जनाने की नमाज aut 
पढी । क्योंकि उसने शाइनामा" में फरी दूँ 'कैखु सरो?, 'कैकाऊस?, "साऊ, भो 
Aaa श्रादि की - नो मुसलमान नये और श्रग्तिपूजक तया देवोपासक थे - प्रशस्तियाँ 
लिखी at) उक्त मोलवी साहब ने यह भी फतवा ( व्यवस्था i दिया कि “फिदाँसीः का शव 
मुसलमान से समाधिस्थान में गाढ़ा नहीं जा सकता । लोगों ने कितनी दी अनुनय-विनय 
की तथापि वह फतवा वापस लेने को तैयार न ggi तव फिद्दीती का शव पक वाग में जो 
gaat निजी संपत्ति था समाधिस्थ किया गया । at मेदी इसन नासिरी 'सनादीदे श्रजम? 
4 लिखते दे - उक्त मुफ्ती ने रात को स्वप्न देखा कि fait स्वर्ग में गौरवास्पद दो रहा 
gi मौलाना ने मुक्ति का रहस्य पूळा तो ‘fatal? ने कहा, शस शेर के बलबूते प्र -- 


जहाँ रा बुलंदी व पस्ती तु, न दानम्‌ चए gi हस्ती तुई। 

(संसार को उन्नति के शिखर पर चढ़ाने और श्रवनति के गर्त में गिरानेवाला तू ही है । में 
तरे सिवा किसी को नहीं जानता । जो कुद हैँ तू दी ६ । अर्थात्‌ परमात्मा में एकांत श्रनन्यता 
ही मुक्तिदायिनी दै 1) 'शाइनामा? ४०० feat में qa gar दै जैसा कि उसी में भंत में 
भ्राया हैं — : 

जे Raa शुदा पंज हश्तादू वार, कि गुफ्तम मनीं नामए शहयार। 
(Raa से पाँच अस्ती अर्थात्‌ चार सौ वर्ष व्यतीत दो गए ये जव मैंने यह राजवंशॉ का वर्णन 
किया । ) ae भी लिखा है कि स समय उसको uae zo वर्षं की थी — 

‘eq उम्र नजदीक हश्ताद शुद, SAA REAN बर्बाद शुद । 
'शाइनामा? की समाप्ति संवत्‌ ४०० fast दै । ३५ aq रचनाकाल at safa है । शस p 
रचना का ग्री गणेश ३६५ fast समना चा हि, जो “महमूद का ae (१८८ ह्ज्री) 
से २३ वर्ष पूर्व हे । अतः यह धारणा कि 'शांहनामा' 'महमूद' ने लिखवाया gaal निराधार 
श्रौर faga है। उसने रचना का प्रयोजन at लिखा है - 


हमी खाहम्‌ अज दादगर यक खुदाए, कि चंदा बसानस T 
कि ई नामए शहयाराने पेश, व पेवन्दुम्‌ अज स बढी पारसी । 

बसे रंज gia दरीं खाल सी, अजम जिंदा en oe 

हमा मुदा श्रजरोजगारे दराज, छद अज गुफ्ते ian FEA बनाम | 

चू ईसा मनी) ggmu तमाम, सरासर दमा न नयाबदूगजन्द । 
पे अफगन्द म्‌ अज नउम काखे garg कि अज बादी ani 


š स्थिर रह । 
नरजा स andar ति न. ही ATE e 
क्योंकि पूर्वकालीन canst का इतिश्त a m ie “अजम? को पुनरु- 
काये में तोस वर्ष पर्यंत अनेक कष्ट सहे ह; दब अपनी 0 हो उठे शै । प्रभु 
जी वित किया दे । बहुकालीन aana नास ag हूँ। मैने पद्यरचना दारा एक 
योशु खोष्ट के समान मैं इन्हें अपनी . वीणी से जीवनदान z पहुँचेगी । 

उच्च भवन की नीव रखी है बिसे वर्षा या वात किसी से बति न 


१, मननई। 


रै ( ६५८६ ), Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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११६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


(फिदौंसो” मजूसियों ( भग्निपूजको ) का वंशज था । ईरानी राजाओं का सज 
और 'दकीकी? ने faa शाइनामा" का शिलान्यास उसके पूर्व किया था उसको जनसाधारण 
में चर्चा थी safa 'शाइनामा) में सर्वप्रियता की क्षमता थी । ये बातें फिदाँसी के आक्षण के 
लिए पर्याप्तयौ। संयोग हो है कि 'फिरदौंती” के वतन में ही एक व्यक्ति के पास कथावस्तु 
संग्रहीत थी। वह ‘fatal का घनिष्ट मित्र भी था। रुचि देखी तो पुस्तक लाकर सौंप दी | 
उसके पाते ही 'फिदो सी? का अंधकार प्रकाश में बदल गया -- 


i 'ब शहरम्‌ यके मेहरबॉ दोस्त बूद्‌, तू गुफ्ती कि बा मन्‌ वो एक पोस्त बूद्‌। 
' मेरा गुफ्त खूब श्रामद्‌ ई राय तू, ब नेकी खरामद्‌ मगर पाय तू! 
/ नविश्ता मनी) नामए पहलुवे, ब पेशे तू आरम्‌ मगर नगबुए | 
gmg; $ नामा नजदीक मन, बरफरोख्त२ ई जान तारीफ़ मन। 
रचना के महत्‌ काय में हाथ लगाते हौ विधा - प्रेमियों ने णुणमाइता दिखलाई | ‘qa 
के शासक “मंसूर बिन मोहम्मद” ने उदारतापूबंक सर्वाधिक सहायता दी — 


बढी नामा चूं दस्त करदम्‌ दराज, यके मेहतरे qg गर्दन फराज। 


=| 
मेरा गुफ्त कज मन च आनद हमीं, कि जानत सोखन बरगरायद हमी । 


तीय था 


ब चीजे कि बाशद मेरा दस्तरश, बकोशस्‌ नियाजत ब AMA बकस । 
mgawa प्रामाणिकता 


'शाइनामा? में राजवंशं के इतिहास के साथ ही ऐसे प्रचलित किस्से भी मिलते हैं जो 
विश्‍वसनीय नहीं, तथापि ऐतिहासिक तथ्य पूर्णतः स्थिर भौर पुष्ट है । प्रोफेसर "ब्राउन? 
लिखते है ~ “हमारी दृष्टि में, उसका dara यह देखकर बढ़ जाता है कि जिन कितार्वों के 
आधार पर 'शाहनामाः लिखा गया है, उनसे क्रमबद्ध तद्रपता पाई जाती है। वे पुस्तक ये 
दै-“ग्रवस्ता', 'माबकार जरे रॉ”, 'कारनामक?, SATI शर मायका? और ‘gard नामा! 1” 
आ 'मालकम' ‘ade tua में लिखते है - 


. “किताबे 'फिरदौसी? श्रगचं अफसाना य खयालात बिशियार दारद ल्ञाकुन 
तकरीबन अखबारे कि दर तारीख कदीम तूरान व इरान, दर मुल्क आसिया (एशिया) 
याफ्त मी शबद दुरां मुन्दुज अस्त ।” 


'शाहनामा' का सूत्र — 


पके नामा बुद अजगहे पास्ता. फरावाँ बुद ऊ थन्दरा दास्ताँ। 
: परागन्दा दर दस्त हर मो बिदे, अजू3 बहर ए ge हर बंखिरिदे। 
यके पहलवाँ बूद दहकाँ निजाद दिले रो बुजुर्गो खिरदमन्द रादु। 
.जे हर किश्वरे मोबिदे सालख़द, ब यावदा इ नामा fae गिद । 
ब एुरसीद शाँ अज निजादे कयाँ, वजाँ “नाम नामदाराने फरु ख Tat | 
ब गुफ्तन्द पेशश यकायक जहाँ सोखन हाय शाहाँ व गश्ते जहाँ। ' 
खु ब शुनीद जो" शाँ सिंपहबद सोखन यके नामवर (नामां अफगंद डन! 


१. मन्‌ ताई । २, बर. न” अफरोख्त । ३. अज + छ | =i 
४. अज + ई'। ; ce 
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(प्राचौनकालिक गायाओं कौ एक पुस्तक यी । उसमें सविस्वर कथाएँ afia था । वह 
श्रस्तव्यस्त दशा में मोबिदों के हाथ में थी। प्रत्येक समझदार व्यक्ति ने उससे लाम उठाया 
था। एक ग्रामीण मल्ल था जो साहसी, वयोवृद्ध, उदार और प्रतिमावान्‌ था । उसने देश 
देश के मो विदों से पुस्तक को एकत्र किया, 'कयानियोँ' से पूळताळ की श्रौर वैभवशाली मल्लो 
से संपर्क किया। sala उसके समच राजाश्रों और उनकी समस्त संतार-यात्राओं के 
qua प्रस्तुत किए, यइ सब सुनकर एक प्रतिद्ध व्यक्ति ने ग्रंय की नाव रखी ।) 


यइ पुस्तक दो इजार वर्ष पूर्वं की रचना थी । श्सीपर “शाइनामा' की ata पढी | 
इसके भ्रतिरिक्त दूसरे सूत्रों का उल्लेख भी फिर्दोसी ने किया है । दूसरा सूत्र -- 
ब सामे नरीमाँ कशीदश निजाद, AA दाशत रम्मे बरुस्तम्‌ बयादू | 
ब गोयम्‌ खोखन उ च जूयाफ्तम्‌?, सोखन रा यक sae दिगर बाफ्तम्‌ | 
('साम नरीमान' के वंशजो में से एक जो 'रुस्तम' के युद्ध वंठस्य किए था, वही बातें संनोकर 
लिखता हूँ । ) 
“फिदौँसी' ने प्राकृत इतिहास ही लिखा हैं — 
गरजर geal यक सोलन कम बुदे, रवाने मेरा जाय मातम बुदे । 
(यदि गाथा में एक बात भी कम हुई तो मेरो आत्मा को कष्ट होता है। ) 
फिदोंसी का महत्व 
दर शेर से तन पर्यंबरानंद? इरचंद किला नबीबादी। 
श्राबया तो Salat वो aaa रा, फिदोली अनवरी व खादी । 
श्रनवरी का कौल — : 
आफरी बरवाने फिरली, आँ हुमायूं निजादो फल्लन्दा । 
ala उस्ताद बूद व मा शागिद al खुदावंद बूदो मा बन्दा | 
निजामी का कोल -- 
सोखन गोए पेशीना दानाए तूस, कि रास्त Ges सोखन चूँ उरूस | 
सादी का कौल -- ; 
चे खुश गुफ्त फिदा सिये पाक जाते कि रइमत ब रां तुबते पाक बाद । 
अल्लामा AR 'कसीर? कहते दै-'अर्बी माषा इतना विस्तार और ाम्दबाइुल्य 
होते हुए भी 'शाइनामा” का प्रतिरपद्धीँ प्रस्तुत नहीं कर सकती | वस्तुतः वह ग्रथ कुरानुल 
भ्रजम 2 1? l ; 
“दोलतशाइ? अपने तजकरे मै लिखते है — “समस्त विदडजन एकमत है कि इस्लाम में 
गस अवधि में 'फिदोसो? सा व्यक्ति नही जन्मा । गत ५०० वर्षी में किया भौर T. 
विशारदों ने ‘areata’ के समकच कोई रचना ACT प्रस्तुत की ।” 'भातिराकदा? में श्राया R- 


१. भज उ । २. अगर + भज | ३. पयखरातूर्ल भेद | 
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«इन सात सौ वर्षों की भ्रवधि में कवियों में से कोई ऐसा न निकला कि उसका (फिगर 
का ) सहयोगी बनता । यही नहीं वरन्‌ एक भी नहीं gar जो saat शिष्यमंडली ; 
जा सके |? 'मजमउल gaan में लिखते इँ-- ता ई गायत शोर ए gag 
पारसी किताबे मानिन्द शाहनामा व मस्नवी मोलवी मानवी दुर NTA य 
ganai भन्द 1” 
शाहनामा की कतिपय विशेषताएं 
१ - धरबी का महान अभियान नो पारसी पर हुआ था, “फ़िदोंसी? ने उससे "पारसी! 
को मुक्ति दिलाई । 
२ - सौंदय श्रौर प्रेम का वर्णन मर्याद्वित हे । सोजो युदाज नाला व फरियाद को 
भदाश्रों से पाकहै। 
३ - समासरोली को भ्रपनाकर भ्रथंगौरव और गांभीयं का निर्वदण करता है - 
कनूं जंग सोहराबो रुस्तम सुनो, दिगरहा शना हस्ती ई' हम सुनो। 
पए मशवरत्‌ श्रंजुमन्‌ साख्तन्द, नशिस्तन्दो गुफ्तन्दो बरखास्तंद । 
४ - युद्धस्थावीय वातावरण श्रौर क्रमालंकार को एक उदाहरण — 
ब रोजे नेबद आँ यले ATRA, ब शमशीर खंजर व तेगो FRA | 
बुरीदो द्रीदो शिकस्तो बबस्त, यलाँ रा सरो सीना बोपा घदस्त। 
फ़रो शुद a माही व बर VF बमाह ga नेजवो कुव्वए बारगाह | 
जे बस गद मैदौँ कि बर शुद वदशत, जमीं शश शुदो आस्माँ गश्तहश्त | 
५- पात्रगत सामंजस्य - “बराम गोर! और 'मंजर? क्रमश: WAM और अरव का 
प्रतिनिधित्व करते दै। 'श्रफरा सियाव? क्रूरता और उत्पीड़न का प्रतीक है । 'जहाक' AL 
आर अत्याचारी दै । hase? में बढ़प्पन और शौयं के साथ-साथ राज - इठ और छुद सेवा 


a Rt 'केखुसरो' में भद्रता का बाहुल्य आर ईरानी वैभव का पूर्ण विकास चित्रित 
कया है। ; 


से बाहर 
दर ISR 
दुगार न 


क ६ - दरशन की व्याख्या, चरित्रवणंन और उपदेश प्रसंगात श्रा जाते दै । संप्रदायवाद से 
y : 
Raley स्वतंत्र ्ौर उदारचेता है। वह aja सत्य का प्रकाश देखता है । उसका 


“समद' “aan? से निकट हो है | 'सीनदुख्जञ' (रुस्तम की नानी) ATR दामाद रुस्तम के 
बाप से कहती है — 


खुदावन्द मा वो शुमा खुद यकेस्तर, ब यजदाने मा हेच पैकार नेस्त । 
गुजस्ता अजू रिबलए मा बुतस्त*, चे दर चीन काबुल चे दर हिन्द बस्त । 
मारा खुरद ्रातिशे पुर फ़रोज , तु दानी कजीं“दर नु GHA दरोग। 
परस्तनीदने हर दो राहे वदस्त५, चु मारा हमा आरजू* ईजदस्त । 


a 


E ig के ऊपर 

= है । मंजिल लक्ष्य है। पंथ के 
सघष नहीं चाहता | 

२, यक -- श्रस्त। Fat ऊ। ४ 


á 


. बुत-अस्त। ५. कि ‡ अज ‡ ई। ६' 


~ 
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(anit तुम्हारे भगवान्‌ में कोई dad नहीं। मूर्ति तो उप्त तक ले जाने वाला पंथ मात्र 
d aig दै न गंतव्य । तुम्दारा पंथ म्रग्निपूना हैं, पंथ पूजा गित है, अभीष्ट तो प्रभु 
ही दै।) श्स वार्तालाप की पृष्ठभूमि इस प्रकार है कि ‘waar am प्र्‌ श्रासक्त a i 
ब्याह की ठइर गई तो 'मनूचेइर' वादशाइवक्त pe के पिता साम को ससैन्य काबुल 
भेजा कि रूदावा के वंश को दी नष्ट कर दे। क्योंकि वह वंश ‘aera’ को sh में या । 
("मनू चइर के पूर्वजों का वध जद्दाक ने कराया था।) 'रूदावा' का lib होकर 
प्रपनी पर्नी 'सीनदुरुत” से बोला कि, “तुमको 'रूदावा? समेत बघ कर दूँ । यही विधि संकट 
दालने की दै ।” “सीनदुख्त' ने श्रवसर के भनुरूप ही dd से काम लिया । घोडे पर चढ़कर 
स्वतः साम' से मिलने चली । साथ में लक्ष gad मुद्राएँ, दस घोडे, सौ att कमर गुलाम 
जिनके हाथों में मुश्क ( कस्तूरी ), याकूत (पन्ना), श्रौर जवाहारात से aa एक 
प्याला शराब, एक प्याला शक्कर शकुन के लिए, चालीस कमखाब के थान मोर्त ; टेके हुए, 
दो सौ दिंदी तलवारें, gu ऊंटनियाँ, सौ बारव उँट) एक तलु ताज और इनइरा 
तर्त, द्वार, कंगन श्रौर बालियाँ लीं आर पहुँची । सूचना डव a उक्त T 
qa के समक्ष. प्रस्तुत हो गई और बोली = अपराधी तो मेइराब' है। के x 
क्या दोष १ इतना ककर ऊपर लिखित शेर पढे । ‘aly’ क ee a 
विनिमय से बढ़ा समाधान EAT I अपना पत्र देर “जाल? को कक T 
भेजा। sa] लिखा था —“ मैं बूढ़ा हुश्रा । मेरा 1 कृपया जाल a S 3 
“दावा? पर आसक्त होन। स्वाभाविक था । कृपया इन ala 2 प्रणय fi S के i 
करे ॥? मोतिदों द्वारा “जाल? की परीक्षा ली गई। वह उत्तीण निकला | = py 
बाप के स्थान पर नियुक्ति हो गई और रुदावा के साथ विवाह at ade 3 oe 
'सीनदुख्त” ने मनूचहर के वर्गवादो और सांप्रदायिक संकीण और संकु af 
करके परिस्थिति का शमन किया श्रौर अपने पति मेहराब का > ह्र a 
शम्सुल उलमा nto मोहम्मद हुसेन NT लिखते दै— a uani 
हुस्न के जलवे शोराए ईरान के मामूली तकिया कलाम हैं। हर z क ता न्य 
facta? के यहाँ यह रंग कम है। कोई सरगुजशत सब्जाजार म वा 3 
f ii गया, अच्छी सरत भौ देख ली । रारा 
Saa ला कलि और शायर खयाली मतलब को 
का जिक्र प्रा गया, लाजमा मजलिस था, वह भीषी w TA 
magi फैलाते दै, परंतु बयान वाकया में कमजोर पढ़ जा ॥ z का 
इर मतलव पर पुरी कुदरत रखता है। बसका इसरा Ta RA 
ऐसे ढंग से बयान करता है कि भरल माजरे का जुन E र्भ 


विवा हिता वधू के बारे में कहता है — 


लवानज तवरजद, जुबानज शकर, दशनश GEL ये या 

दो अब्रू कमानो दो गेसू, कमन्द, जवान 3 ae ne मोतियों से जड़ा गया 
( उसके ओठ मिश्री और जिह्वा शकर से DENES ee में खंजर सा मर्मभेदी 
या। दोनों नोड घनुभाकार, कैश कमंद (पारो) के समान! 


प्रभाव था और सुख मिमी के समान मृदु था ।) R जादा है ae यी 
: = a हे कि प्रथम एरिचय के समय तत्काल जिन m eee 


बाह्य सोदयं ti दशक दूर से Atel भौर कानों बारा रो परिचय प्राप्त कर सकता रै 
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उसका यहाँ दो ही पंक्तियों में पूणं परिपाक हो गया है। गुणपरिचय की 


- ब्‌ 
बाणी के पोछे श्रातो है। WA उसका षणन यहाँ पर नहो किया। री रूप भौर 


साथ 
पाश और खंजर की चर्चा करके 'रुस्तम' की रणव्यवसायिता का निर्वाह किया है । xi 


'शीरी? के मुबाफ (वेणी ) का ada करता है — 
बहम बस्ता मूरा ब सद्‌ पेचोताब, गिरहदाद शब रा पसे श्राफताब | 
od 


(केशों को भनेक कुंडलियाँ देकर बाँधा और इस प्रकार सयं - सुखाकृति के पीछे रात्रि-... 
काले वालों---फ्री गाँउ लगा दी । ) 


'इस्तम? श्रौर 'श्रश्‍कवोस कशानी! तूरानी मल्ल की जंग देखिए — 


| तहमतन ब बन्दे कमर बुदे चंग्र, गजी कद यक चोबा तीरे aia | 
| खुदंगे बर आउदो tat चु आव, निहादा बरू चार पर seta | 
y ब aaa चाची कमांरा aged, ब चिरमे गोजन अन्दरा उद शस्त | 
सतूं कद्‌ चपरा व खम कद्रास्त, MA अज खमे IA चाची बखास्त | 
जुबोसीद पैका नर श्रंगुश्त ऊ, गुजर कद अज मोहरए पुश्त ऊ। 
कजा गुफ्त गीरो कहर गुफ्त दह RRE गुफ्त अहसन was गुफ्त जह । 
बजद तीर बर सीनए aga बोल, सिपहरे बरी बर कफस दाद बोस । 
कशानी हम अन्दर जमाँ जॉ बदाद, तु गुफ्ती कि अज बस्ने माद्र नजाद । 
( रुस्तम! ने कमरबंद से बॅधी तकंरा से एक तीर की छड निकाली । उत्त पर गाँसी 
(फर) लगाई और उकाव के चार पर sat संजोए । 'चाच” को बनी कमान पर उस तीर 
को दवाया और गोजन के चमड़े से निर्मित रोदे पर लगाकर लक्ष्य किया। वाएँ हाथ को 
सीषा किया और दा? को मोड़ा तो धनुष के भुक्तने से श्राकाश - व्यापी तुमुल ध्वनि उठी । 
जब तीर की नोक ने 'हस्तमः के बांए हाथ के अंगूठे को qar ( स्पश किया ) तो बाण अशक 
बोध घड को वेषकर पृष्ठ भाग में रीढ़ की शुरियों को पार गया । “यमदेव” ने “रतम” से 
कहा 'दे' (मार) और “अश्कबोस” से कहा 'ले? (चोट अंगोकार कर ), BARAT ने कहा 
‘adaa? भौर आकाश ने कहा “साधु साधु’ RAR ने जब “अश्कत्रोस? के वच्षःस्यल पर ५ 
बाण वेष दिया तो श्राकाश ने saat हथेली को बोसा दिया । “कशानी? तत्काल निश्माण शे 1 
गया कि श्राप कहेंगे मानो माँ की कोख ने जन्मा ही न था। ) 


WIT की तत्परता की एक झाँकी -- 


WE मरवरत मजले साख्तन्द, न शिस्तन्दो गुफ्तन्दो बर्खास्तन्द । 
9 हे l परामरा के लिए बैठक सँजोई । बैठे, बातें की और उठ गर । ) ae पंक्ति 'तुलसीदास' 
- चढ़ावत खंचत गाढ़े? की सुषि दिला झौर Wale 
दम नर a यदि ती है। ब का रणकौराल 
Da शँ यले aga, बशम्शोरो खंजर व गुजों कमन्द । 
Sug) दुरीदो शिकस्तो ब बस्त, यला रः सरो सीना वोपा बदस्त | | 
हर : दिने र si मल्ल ने क्रमशः तलवार, भाले, गदा और पाश हे पहलवार्नों कै | 
०१०3-01) 8 और हाथों को काटा, फाढ़ा, तोड़ा ate बाँध दिया । ) 
TGS पंक्तियों में कवि को समासरोली, शब्दचयन, गति, ध्वनि, लहर, a 
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| और लाघव दरांनोय दै । साथ ही क्रमालंकार का प्रयोग श्लाध्य है, जो भ्रसंकार- 
aad - थोतन के लिए नहीं, अधेप्रबणता के लिए व्यवद्दत हुः दै । 


युद्ध - वर्णन के साथ साथ आचार - शास्त्र - विवेचन भी 'फिदोसी? कौ मनोदशा का 
विशिष्ट पच है, जो एक ग्रामीण - परंपरा - पोषित व्यक्ति के श्रतुरूप शी है। 'ररतम! 
'्वाकानची न प्र्‌ fagara करता हे पर्‌ गवॉन्मत्त नहीं होता pee, 


खु अरज दस्त रुस्तम रिहा शुदू BAT, सरे शहयार AAZ ब बन्द। 
जे पील weasel बरजद जमीं, ब बस्तन्द बाजए खाकांने चीं। 
चुनी अस्त रस्मे सराए Ga, गहे  वरफ़राजदगहे बर नशेव | 
चुनी ag नावू द गदां सिपह, गहे जंग जहरस्तो गहनोश मेह । 


( रुस्तम? के ara से satel पाश छूटी 'खाकाने चीत' का शिर फंदे में भ्रा गया । हाथी 
ते नीचे गिराकर जमीन पर धर पटका भौर भुजाएँ ata gti इस मायावी संसार को 
यही गति है। कभी उठता है कभी गिरता दै । जव से यद श्रसत्‌ संसार चक्कर लगा WT 
है, यही हुआ है। युद्ध कभी विष सिद्ध दोताहै कभी मठी घूट।) 


‘fader को अपने प्रशंसनीय पात्रों की नीति भी adar सङ्घ नहों। फलतः 
बहराम गोर को जो अपने संपूर्ण भद्र व्यवहार के साथ हो विजयी भी था प्रशस्तिवाचन के 
साथ साय उसे आलो चनाग्मिंत उपदेश देता है — oe 


ब dag खुसरो जे तस्ते कयाँ, कि ब शुनीद बर तख्त ईरानियाँ। 
न बुद हेच मानिन्द agua गोर, बदादो बुजुर्ग a फरहंगो जोर । 
ब यक माइ WAR Maeda, गरफजूँ Faq खू डुवद रंख्तन्‌। 
हमी माया अज बह फर्जन्द रा, बबायद जवाने खिरदमन्द रा। 


(ईरान में 'कयानी? वंश के पचास राजा सुने हैं। इनमें से कोई भी न्याय, p 
बुद्धिबल भौर शारीरबल में बहराम गोर का समक नहीं हुआ । परनी से एक माइ a 
बार संभोग समुचित È । यदि इससे बढ़ जाय तो आप aa रक्तपात करने के समा 
है। विवेकपूर्ण नवयुवक के लिए यही संतानोत्पत्ति की पूँजी है!) 


“कै खुसरो? ने 'अफरासियाब” पर सैनिक अभियान किया तो भाशा प्रसारित को कि 
जो लोग बेरी के मुल्क में इमारे शामने आएँ, उन्हें कष्ट न दिया जाब 


aang? बायद्‌ कसे रा बराह, चुनी ग्रस्त meal रस्मे m प 
कुशावर्ज या aga पेशावर, कसे ह” aise a ००3४ ae 
नयायद४ कि बर वे बजद बादेसद नक qu बाकसे ह 


; : घया 
“अफरासियाव” के पराजित होते पर रनिवास सामने जाया जो निरपराष था। 
कै खुसरो धोला -- 2 


आ र । 
२, भगर -- आफजूँ । २, न + आजद। ३. fa + छ। ४, न + भाषदू 
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ea बर खुद नपसन्दी वर दी गरौँ हम मपइन्द्‌ | 
(जो भपने लिए न चाहो दूसरों के लिए भी न चाहो । = आत्मनः प्रतिकूलानि परेषा 


न समाचरेत्‌ | ) 
जे खू' रेख्तन्‌ दस्त बायद कशीद, छरे बे गुनाहा ने वा१द gag 


(पफरासियाब?ने कै खुसरो के बाप की श्रत्यंत ्संमानपूर्वक हत्या की थी । 'कै Bat 
ने भपने हाय से उत्का बध किया और कमखाव के कफन तथा सुनहरे ताबूत में दफनाया | 


ज़नतांश्रिक विचार 


अल्लामा शिवली नोमानी लिखते हैं -““राजतंत्र में संपूर्ण अनाचार की आधाररिला 
दो वस्तुएं दै- १ - विचार-स्वातंत्रय का अभाव । २ - निरंकुशता । निरंकुशता राजा 
पर ही सीमित नहॉ रहती वरन्‌ क्रमशः संपूर्ण शासक वर्ग तक उसका प्रसार रहता दै । कोई 
उन्हें टोक नहीं सकता । श्स कारण प्रत्येक प्रकार के दोष छा जाते है परंतु 'शाइनामा! 
में प्रत्येक व्यक्ति स्वतंत्र दीखता दै । राजा को भूल पर दर्बारी स्वतंत्रता से आलोचना करते 
है । इसी प्रकार समाज के प्रत्येक क्षेत्र में भ्रधीनस्थ अपने अधिकारी की आलोचना करता 
है। जहाँ उसे श्रसंतुलित देखता है, रोकता दै। 'कैकाऊस? ने नई रानी 'सोदावा! के 
षड्यंत्र में फॅसकर अपने बेटे 'सयाऊस? को खोया । “रुस्तम” को विदित gar तो भरे दर्वार 
में 'कैकाऊस? से कहा — 


तेरा इश्क सौदाबा बो बद खुई, जे सर बर गिरफ्त al कुलाहे कई । 
कसे कू बुवद महतरे अंजुमन, sha बेह_तर ऊराजे फर्माने जन । 


(तेरे 'सौदाबा” के प्रणय और तेरी कुपवृत्ति ने 'कयानी' राजकुमार 'सयाऊस? को 
खोया । जो एक वर्ग का प्रधान हो उसे स्री की श्राशाकारिता की अपेक्षा कफन को वरीयता 
देनी चाहिए । ) यह कहकर 'रुस्तम' रनिवास में घुमा । 'सौदावा? को घसीटता वाहर लाया 
और शिर उड़ा दिया । 'कैकाऊत? बैठा देखा किया । 


'ब हंजर बदोनीम BEN बराह, न जुंबीद बरतख्त काऊसशाह | 
'शाइनामा' विस्तृत काव्य है । अनेक पात्रों का चित्रण इसमें है । ‘frafalt ने अपने 
पात्रों के साथ ada न्याय वरत! है। 'रुरतम?, 'कैखुसरो?, “अफरासियाय?, ‘aera’, 'सोहराव 
और 'सीनदुरुत” आदि बिशिष्ट चरित्र है। इनके चित्रण में ada संतुलन का निर्वाह हुआ 
है। जहाँ तहाँ रणचेत्र की कठोरता site एकस्वरता को मध्यम करने के लिए प्रणय चित्रण भी 
हुआ है। तथापि उसमें भी समरोचित गौरव को हाथ से जाने नही दिया । सोइराब' माइ 


भोफरीद' पर श्रासक्त होता है भोर इस पर 'होमान' उससे wear है — 
फरेबे प्रीपेकारने जवाँ, न खाहद कसे कू बुवद पहलवाँ। 
ag मद मैदान ई' aad, चे कारत ब इश्के परी keza 
। छुँदरी युव॒तियों की माया किसी व्यक्ति को न लगनी चाहिए और ब्से तो और भी नई 


जो पहलवान हो। इन सर्दारो में तू हो रणवीर है। तुमको संदरियों के z 
waag) _ . ; 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


= | by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


फिदोंसी का शाइनामा ३२३ 


किसी सफल कवि की एक बड़ी विशेषता यह भी है कि उसकी कथनी उत्तरवती समाज 
की करनी बन जाय । उसका वर्णन ऐसा सामान्य और याथातथ्य समन्वित हो जिसे aa- 
साधारण अपने ऊपर घटित कर सके। उसके द्वारा अपने विचारों को व्यंजना से संप में 
प्रकट कर सके । ऐसे हो कथन fagia होकर लोकवाणी का रूप ले लेते है श्रौर 'लोको क्ति? 
कहलाते है। इस कला में वही कवि चम होते दै जिनमें ममंभेदिनी सूम दृष्टि और ब्यापक 
बिचार होते है । इम 'शाइनामा' से ऐसे ही Hy पध यहाँ उद्धृत करते है -- 
तवाना बुवद हर कि दाना gaz । ( बुद्धियस्य बलं तस्य । ) 
शुनीदम्‌ जे दाना कि दानिश बसेस्त' व लेकिन परागन्दा बाहर* कसेस्त | 
(aaa हूँ संसार में प्रतिमा बहुत दै परंतु जने जने,में बिखरी है । इसमें समष्टिपरायणता भौर 
प्रजातंत्र का पुट है । ) 
गुलिस्तां कि इम रोज बाशदवबार, तु फर्दा बचीनीं नयायद AEN । 
(‘ana चूकि पुनि का पछिताने ।? ( साँप निकल जाने पर घिसलन पीटना ) 
‘fe सद गुफ्ता चूंनीम किदार नेस्त ।! = सौ कथनी न एक करनी । ) 
खु बर गीरी अज कोहो न निही बजाए, सरंजाम कोहन्द्रायद जेगाय | 
(बूँद बूँद at घट भरे टपकत रीतो होय । ) 
तवंगरे शवद हर कि खुशनूदगश्त दिले आजू खानए दूद गश्त। 
(प्रसन्नता में ही संपन्नता हैं, लालसामय जीवन सदा व्यग्र रहता है । ) 
दो fea दारद ई वाजगूनाखिपद्ठः यके पुर जे कीनो यके पुरजे Ag! 
( प्राकाश के दो दिल हैं एक द्वेधपूर्ण दूसरा प्रेमपूणं । सबै दिन नाहि यरावर जात 1) 
पिदर गर विसर रा बजन्दाँ Garg, अजाबेह कि दुश्मन गुलिफशाँ ४ sare । 
(पिता द्वारा दिया गया कारावास बेरी की पुष्पवर्षा की star सुष्ठुतर दै । प्रियजर्नो का 
कोप agat के स्नेह को ada वरणीय हैं । प्रिय बानी जे कहहिं जे सुनी, ऐसे नर निकाय 
जग Heel । वचन परमहित gaa कठोरे, कइडि जे सुनहि ते नर न घनेरै। ) 
निशाने gail हर alsa कि ge, नखस्ती aq बायदश दस्तशुस्त | 
(जिस किसी ने भौ गौरवास्पद होने की अभिलाषा की उसे पइले श्रपने खून से हाथ साफ 
करने पड़े 1) 


ब इक खाना Wig दह पारसा, ब gÈ न गुंजन्द दो बादशा | 
(दस साधु पुरुष एक घर में निर्वाह कर सकते दै परंतु दो राजा एक देश में नहौँ। ) 
__ छु दाना तेरा दुर्मते जान ag, बेहज दोस्त सें कि नादान बुद । 
(मूख मित्र से सुबुद्धि बेरी भ्रच्छा। ) 


a 


* बसे -- अस्त | २, बा -- इर न कसे + प्रस्त । 
३. भाकाश ( काल चक्र ); sath पहिले दिन रात का होना भासमान के घूमने परू निर्भर 


समझा जाता था । 
४. गुल न- इफ्शां + कुनद्‌। 


४ = 
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बनामे) घुक्तदर बगलती बलू । नेहज* जिन्दगानी iges 
( गौरवमय जीवन चाहे यातनापुर्ण ही क्यों न हो, विलासपूर्ण परंतु तिरस्कृत भौर 
विडंबित जीवन से श्रेयरकर है । ) 
झगर जुज ब कासे AA AAT जवाब, मनो गुज मैदानो 'ग्रफरासियाब । 
( यदि मेरी इच्छया के बिरुद्ध उत्तर मिलता है तो मैं हूँ, रणचेत्र है, और अ्रफरासियाब -Ai 
है। निपट लिया जायगा। किसी दृढ़ निश्चय के संवंध में - जिसे प्राण - पण से करना हो 
इस पंक्ति का प्रयोग करते है।) 


जहाँ आफरी ता जहाँ आफरीद, सवारे चु रुस्तम नयायद पदीद | 
( संपूर्ण सृष्टि में 'रस्तम” बेजोड दै। किसी भी भ्रनुपमेय व्यक्ति के लिए प्रयोग करते है ।) 
गगर यार खारस्त खुद किश्त ईं, व गर पर्नियाँ अस्तखुद रुस्तई । 


(यदि तुम्हारा मित्र तुम्हारा लिए कांटे सा दुःखद है, तो तुमने स्वतः उसे उगाया है भौर यदि 
वइ चौम qa सा कोमल है तो तुमने हो स्वतः उसे बुना है । ) 


यही वात किसी के शस कथन में गर्मित दै कि Sak वता सकता हुँ कि तुम कैसे हो 
यदि तुम मुझै यह बता दो किं तुम्हारा मित्र Aare विनयपत्रिका में गोस्वामी जी शसो 
विषय को उपमाओं द्वारा स्पष्टतर शेली में कहते हैं देखिए किस प्रकार बेदांत को दृष्टांत मैं 
उतारा है- _ 


जे यह मन परिहरे विकारा | 
तौ कत द्वेत अनित संसृति दुख नाना शोक पारा | 
wa मित्र मध्यस्थ तीनि ये मन ated बरियाई। 
ana गहन उपेइणीय ae हाटक तून की नाई । 
विटप मध्य पुतरिका सूत मह कंचुकि बिनहिं बनाए । 
सन मह तथा लीन नाना तनु प्रकटहिं अवशर पाए ॥ 
saa बसन पसु बस्तु विविधि विधि सब मन मह बश जैसे। 
सरग नरक चर श्रचर लोक बहु बस ह मध्य मन वैसे ॥ 
रघुपति भगति बारि छालित चित fag प्रयास हाँ सूके | 
.तुल्रसिदास Se चिदि विलास जग. बूकत _ बूकत बूम ॥ - 


यदि हिंदी में 'शाहनामा? का अविकल अथवा संक्षिप्त संस्करण ही प्रकाशित oi 
संभव है sad हिंदी की श्रीवृद्धि हो थौर वह संस्करण: संस्कृति और राष्ट्रीयता ams 
साहित्य को पंक्ति में खड़ा हो सकने में समर्थ भी हो । = 


१, बुलन्द + भगर । २, बेह + भज । ३, नंग +- भंदूं। प 
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रामकथा का TARA - एक नवीन दृष्टिकोण 
वीरेंद्र सिंह 


| 
रामकथा का प्रतीकार्थ प्राध्यात्मिक, मनोवैज्ञानिक एवं विकासवादी - इन तीन दृष्टि- 
क्रोर्णो के समन्वय के दारा हृदयंगम किया जा सकता हैं। इसके श्रतिरिक्त ढा० बुल्कै भौर 
श्री परशुराम चतुर्वेदो जो ने रामञ्जया के HA पात्रो एवं स्वयं ऋग्वेदीय घटना प्रो के कुछ 
बशो को रामकथा से संबंधित किया दै, जो मेरे बिचार से रामकथा के प्रतीकात्मक भ्रथं को 
सममने के देतु एक दृष्टिकोण अवश्य रखता है ।१ परंतु यहाँ पर में जिस नवीन दृष्टिकोण को 
aaa रखता हूँ, ae उपयुक्त तीन मानवीय शानत्ेत्रों के समन्वय का फल है जो रामकथा 
zz के ताखिक ad को स्पष्ट करवा दै। अनेक विचारकॉ का मत है कि रामकथा को इस प्रकार 
| प्रतीकात्मक अर्थ देने से उसकी ऐतिहासिकता पर श्राघात होता हैं श्रौर कालांतर में लोग BB 
एक कल्पनामात्र रूपक मानने लगते हैं। परंतु यह प्रवृत्ति बस कया को एक सीमित चेत्र के 
अंदर ही आवद्ध करती हैं और उसके व्यापक अर्थप्रसार को, aah तात्विक रथं को एक 
प्रकार से कुंठित कर देती है । सत्य तो यह दै कि ऐतिहासिकता एवं प्रतीकात्मकता दोनों का 
यूना बिक निर्वाह कवि को श्रंतदृंष्टि पर अवलं बित दै । यदि कोई पौराणिक कथा safa- 
कता के साथ साथ तात्विक अर्थं की ओर संकेत करती दै तो वह भौर भी अ्रधिक व्यापक 
अर्थ - समष्टि को अपने अंदर समेट्ने में समर्थ होती है । और फिर, पौराणिक anait का 
सौंदय उनके प्रती कार्थ में ही समाहित है । किसी कथा को प्रतीकार्थ के रूप में मनन करना, 
उसके भर्थ को भौर भी विस्तार देना हैं न कि उसे सीमित करना । भगवान्‌ ईसा की कथा, 
कृष्ण अथवा ज्योराष्ट्र को कथाएँ ऐतिहासिक होते हुए भो प्रतीकात्मक हैं, उनमें मानव-श्रातमा 
का चिरंतन स्थ है, इसी से उनका महत्व सदा सुरक्षित QT | फिर रामकथा के ही प्रतीका- 
A त्मक अर्थ पर थइ उपेक्षा क्यों ! रामकथा में भी मानव त्मा का सत्य है, उसमें भी तात्विक 
निर्देश भौर जीबन के प्रति श्रास्था है । 
पौराणिक aasit और aga भक्तिषारा में श्रवतार, लीला एवं रूप - श्न dat 
; भावनाओं का समान महत्व दै । राम काव्य अथवा कृष्ण काव्य में अबतारवाद भौर लीलावाद 
का समान महत्व है क्योंकि इन्ही के वैज्ञानिक बिश्लेषण पर रामकथा की पृष्ठभूमि (प्रतीकात्मक) 
आमित है । 2 
अवतार को भावना का भादितम रूप भादि - मानवीय निशसा एवं रदस्य-मिशित भय 
की भावना है जब मानव - मन प्राकृतिक शक्तियाँ को मानवीय रूप प्रदान करने लगा भौर 
| 


१ “रामकृपा'--डा० कामिल बुर्के. ( १६५० ); मानस कीरामकषा” भी परशुराम agaat 
८२८८२) (पन पति 7 ००० A ततवा उत 
के पृ० ५५ - ६० तक में वैदिक साहित्य में प्राप्त THAT के कुछ पात्रों एवं घटनाओं का 


e 
qqa मिलता हैं । 
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क्रमशः धामि भावना के कारण यह मानवीकरण की प्रवृत्ति धमं - अंथों में दिव्य भ 

को पृष्ठमूमि के रूप में श्रवतरित हुई । यही कारण है कि पुराण - साहित्य में आवी 
अवतारों को धारणा में वेदों की प्राकृतिक शक्तियों का मानवीय रूप अपनी चरमावस्था ष a 
होता है। परंतु मानवीकरण आर अवतार में एक स्पष्ट श्रंतर दै अवतार में तात्विक नर 
के साथ faat शक्ति विशेष का विस्तार मानवीय धरातल पर होता है, परंतु मानवीकरण 
तात्विक अर्थ का चीय आभास ही प्राप्त होता है। इस दृष्टि से पुराणों में श्रवतारों के ग 
दों का रहस्य हो खोला गया है ।* शस दृष्टि से भ्रवतारों में दिव्य भावना का भा रपा 
महत्वपूर्ण प्रक्रिया है। अवतार मानवीय जोवन में “दिव्य आत्मा? का प्रसार ta 
द्वारा 'दिव्प परम चेतना” का धरती पर क्रमिक विकास ही दृष्टिगत होता है agf श्रविंद 
ने एक परम चेतना का विकास द्रव्य से ANAT तक माना दे जिसे उन्होंने “चेतन शक्तिको 
संश दी हैं। यही चेतन शक्ति मानवीय चेतना के ऊपर की स्थिति उस समय हो जाती है 
जब वह “भ्रति - चेतना” की दशा में पहुँचती है ।3 श्रवतारों में भी चेतना का बिकास निम्न 
दशा से क्रमशः उच्च दशा की शर प्राप्त होता है। दूसरे शब्दों में भ्रवतार का श्रथ॑ इस 
wat पर चेतन शक्ति का कमिक विस्तार है जो विकास की दृष्टि से, उच्च एवं निम्न स्तरों 
को एक सूत्र में बाँचता है। 


विकासपरंपरा का रूप, वैज्ञानिक दर्शन के अनुसार भी चेतना एवं भौतिक संगठन 
का भ्रन्योन्याश्रित विकास है । हमारे दस अषतार भी इसी मानवीय चेतना के क्रमिक 
विकास की ओर संकेत करते है । आधुनिक विकासवादी सिद्धांत मानव का उदय अनायास 
नही मानता है, पर उसका विकास एक श्रृंखलावद्ध रूप में मानता है। इस विकासक्रम at 
एकसुत्रता भारतीय अवतार है ।४ प्रथम अवतार है मत्स्य का जो नितांत जल में रहनेवाला 
जीव है, इसके वाद दूसरा अवतार कूमं का है, जो अंशतः जल में और अंशतः पृथ्वी पर रश 
सकने में समथं है। इस स्थिति में विकास का एक कदम श्रागे बढ़ा प्रतीत होता है जब 
जल से पृथ्वी को ओर जीवन की समान पहुंच हो जाती है। ARIE श्रवतार तक श्राते Ae 
नीवधारियों की सबसे उच्च श्रेणी--स्तनधारी जीवों का प्रादुर्भाव होता दै जिसे Aaea की 
संशा नवरात्र में प्रदान की गई है। चौथे श्रवतार में afaa का नाम श्राता है नो एक 
श्रोर नर और दूसरी ओर तिइ की मिश्रित श्रभिव्यक्ति है, और जो यह तथ्य प्रकट रता है कि 
अब भी मनुष्य में पशु का अंश वर्तमान है जिप्तका उन्नयन आवश्यक है। वामन अवतार मैं 
अकर यह मानवीय विकास एक स्पष्ट रूप धारण करने लगता हैं। मानव में जब रक्तःपिपाधा 
की प्रवृत्ति जागृत होती है, तव वह “परशुराम? को दशा का चोतक है। सातवा अवतार राम! 
का है जो परशुराम की प्रबृत्ति का दमन करते है अर मानब चेतना के ऊध्वंगामौ आरोइण के 
सबल प्रतीक के रूप में 'पुरुषोत्तम! की संज्ञा प्राप्त करते है। रामावतार में विष्णु एक गय 
का जीवन व्यतीत करते है और उस चेत्र में एक आदर्श को अवतारणा करते हैं। परंठ 
विष्णु के muam में चतुमुंडो व्यक्तित्व का विकास होता है जिसमें बुद्धि - मानस्‌ का 


नः त ¬ भी देवदत्त शास्री (१९४६ ), go ५३ (प्रयाग ) | 
डु eae ची अरविंद, भाग प्रथम, Jo १०३ - १०४ (१६४३) कलकत्ता | 
» पुराण, ० एन० भ्रय्यर, ( १११६ ) मद्रास, Jo Rok I 
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| विस्तार हैं जव कि रामावतार में Alaa - तत्व का मोइक रूप चरमावस्या में प्राप्त 
होता दै। नवाँ अवतार बुद्धका दै जो मानसिक स्तर से उच्च बिंदु पर दै। यहाँ पर 
आकर मानव के भावों के विकास का संकेत भी प्राप्त होता हैं जो कल्कि श्रवतार में श्रपनो 
चरमाभिव्पक्ति में afaa होता है। ये अंतिम तीन अवतार मविष्य - विकाप्त की श्रोर संकेत 
करते हैं जिनमें मानव के आध्यात्मिक आरोइण का रहस्य छिपा हुआ दै । ये तीन श्रवतार 
क्रमिक रूप से प्रतिमानव (gata) के स्वरूप का दिग्दर्शन करते दै जिसमें चेतनशक्ति, 


मानसिक स्तर ( मेंटलिटो ) से ऊपर के स्तरों कौ श्रोर श्रारोइण करतो है।* ae विवेचन © 


स्पष्ट करता हैं कि मानसिक चेतना केवल एक मध्य की स्थिति है जिसके उपर भतिचेतना का 
और जिसळे नीचे उपचेतना ( सबकां शिएंट ) के स्तर विधमान रहते दे । तथ्य रूप में ये सतर 
बिकास - स्तर एक ही चेतन शक्ति के बिविध रूप दै । शस दृष्टि से भी उपयुक्त अवतारा में 
प्रारंभ के चार अवतार ( मरस्म, GA, वाराइ और नरसिंह ) चेतना - बिकास के भिन्न स्तरों के 
प्रतीक हैँ और श्रन्य भ्रवतार मानव के मानसिक स्तर से क्रमिक श्रतिचेतन की ओर विकात - 
क्रम कहे जा सकते हैं। 


अवतार के इस बेज्ञानिक एवं मनोबेश!निक विश्लेषण के द्वारा विष्णु के श्रवतारों का एक 
विकासवादी दृष्टिकोण अहण किया जा सकता है। भक्तिकाव्य में विष्णु के दो प्रमुख श्रवतार, 
राम siz कुष्ण की लीलां का अत्यंत महत्व है । श्रतः अवतार ऑर लीला को मावनाएँ 
एक दूसरे की पूरक ही है । भक्तिकान्म में लीलातत्व का महत्व दो इष्टियाँ से हैं -- प्रकट 
अथवा अप्रकट रूप में भप्रकड लीला धरती से परे Mela की लीला दै जिसका प्रसार 
बरती पर प्रकट रूप से होता दै। लीला में श्राकर ही श्रक्षर रूप ब्रह्म वर रूप में बहुमुखी 
विकास प्राप्त करता है और अंत में वद मानव - चेतना के विविध अभियानो को ओर श्रप्र्तर 
होता है -- भौतिक श्र श्रभौतिक कार्यों के द्वारा वह मानवीय शक्ति कौ भोर संकेत 
करता है । 


बेष्णव मत में लीला की मावता के साथ आनंद - तत्व का प्रमुख त्यान है। anata 
दर्शन में ag को रखरूप कहा गया है । उपनिषदों में यद्द घोषणा कि“ अनंद से at समस्त 
पदायों को उत्पत्ति होती है, आनंद के द्वारा ही उनकी स्थिति रहती है और भंव में, atia 
में ही सब लय हो जाता है ।” सत्य में, परब्रह्म के श्रानंदरूप की ae संकेत करती हैँ। 
निरपेक्ष सत्य एक पूर्ण इकाई होती दै जिसकी धारणा में बिपरीत aat एवं व्यापारों को 
समरसता होती दै । विकासवाद की दृष्टि से यइ रसरूप Aa अकेला हो भ्रपनी सृष्टि का विस्तार 
नहीं कर सकता दै क्योंकि “अकेला तत्व” चाहे जितना भी शक्तिशाली वर्षों न दो, 
अकेले सृष्टि - विस्तार अथवा लीला - प्रसार नहीं कर सकता है। जीव - विज्ञान की प्रजनन - 
क्रिया का मूल रहस्य यही मैथुन सत्य है जो हमें लीला की भावना में व्याप्त gan a रे l 
भ्रतः एक के स्थान पर युगल - भावना का प्रसार एवं अभिव्यक्तीकरण लीला का = बिंदु À 
बाक्‌ और वाणी, नारायण श्रौर मी, शिव अर शक्ति, Aa भौर माया, an भ र a 
आदि इसी मिथुन सत्य की तात्विक भ्रमिव्यक्तियॉ है। भाघुनिक वैज्ञानिक त x 
प्रो mida ने अपने जगद प्रसिद्ध सापेचवादी सिद्धांत में भी श्तौ तथ्य की भोर संकेत 


५, डिवाश्न लाइफ, भाग १, १० ६०९ ( कलकत्ता ) | 
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किया है । उसका मत है कि पदार्थ भौर इनजीं मूलतः एक ही तत्व के दो रूप है जिनसे सष 
बिकास की परंपरा चलती है । यह एक तत्व का दो तत्वों में विभक्त होना दृह्ददारण्यको 
निषद्‌ के कथनानुसार 'पति - पली के” युगल रूप का प्रतीक दै ।६ यह भानंदमय wne 
अस्तित्व - तत्व का मूल विकास WAG की लीला का खोत है और श्री, राधा, सीता भादि 
उसी की प्रेरणा शक्तियों हैं जिनके द्वारा सृष्टि का सजन, पालन एवं संहार होता है | तुलसी 
ने भी इसी सत्य की अभिब्यक्ति इस प्रकार की है -- 


वाम भाग शोभित waar 
आदि शक्ति छुबिनिधि जगमूल्ञा ॥७ 


श्सके साथ हो परम - सत्य अपने अन्य al सहित अवतरित होता है लीला में भाग 
aa के हेतु — 
ere सहित मनुज HATRI । 
wes दिनकर बंस उदारा ॥८ 

me: लोला भौर अवतार के शस वेशानिक विवेचन के प्रकाश में रामकथा के acted 
पर विचार भ्रपेक्षित दै । जैसा कि प्रथम संकेत . किया गया कि अवतार मानव - विकास के 
क्रमिक सोपान है जिसमें चेतना उच्च से उच्चस्तर श्रभियानौं की Me प्रयत्नशील रहती है । 
राम उसी चेतना के एक उच्चतर स्तंभ हैं जिनके द्वारा मानव हृदय के अंधकार और मोह का 
saqa होता दै । स्वयं तुलसी ने रामचरित में इस भावना का समन्वय किया है । उनके 
राम मर्यादा पुरुषोत्तम है जो इल बात को स्पष्ट करता है कि विकास की दृष्टि से, राम पुरुषों में 
उत्तम है जो मानवीय चेतना के भावी विकास की शरोर संकेत करते हैं। मैंथुन सत्य को 
भोर प्रथम हो संकेत हो चुका है। परमतत्व नारायण या इरि प्रारंभ में एक यौन से युक्त 
थे, पर परी पर अत्याचार एवं देवगण के ward उन्होंने sia सहित श्रवतार लिया । 
शस एक यौन ( होमोसेकधुअल ) की परिषि से हटकर ae द्रो- यौन की स्थिति (angaa ) 
में भ्राना पड़ा । तथ्य में, यह एक प्राकृतिक घटना है भौर इस विभाजन के उदाहरण at 
जौवविज्ञान में भी अत्यधिक प्राप्त होते हैं । अमीवा एक ही कोष (सेल) का प्राणो होता 
है पर समय पड़ने पर वह अपने कोश को दो में विभक्त कर लेता. है। भतः नारायण को थी 
या लमी में विभक्त होना पढ़ा। विष्णुपुराण में इती मिथुन सत्य को वाक्‌ और भथ की 
संशा दी गई है। तुलसी ने रामावतार में इसी सिद्धांत को तात्विक रूप देने का सफल प्रयत्न 
किया है। इसी से उन्होंने सीता को राभवल्लभा की dat दी है — 


CoS सीतां : ० 
“सव. श्रयस्करी सीतां नतोऽहं रामवल्लभां ।?९ 
(i 
श्सेही भयन भरूप' से सगुन भौर सरूप! में व्यक्त होना कहा गया है — 


द्‌ हिंदुस्तानी पत्रिका ( श्रेमासिक ) , रामोपासकों बन रसिक संप्रदाय -- श्री परशुराम जी 
SOAS १० ६, भाग १९, अंक ३ ( जुलाई - सितंबर ji 

७. रामचरितमानस, गीता प्रेस गोरखपुर, go १५८ (बालकांढ ) । 

A ad, १० १८९, (बालकांड ) । > > 

९, बहो, १० २६ (बालकांड ) | 
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; अगुन अरूप श्रलख BW ASI 
भगत प्रेम बस aga सो yeu’ 

यहाँ पर जो मैंने जीवविज्ञान का सहारा लिया है, वद उसके तात्विक ad को भौर भी 

ब्यापक रूप दे देता दै न कि उसे सीमित अथवा निम्न wd की (घोर ले जाता है । 
रामकथा को इस दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि इस विकास - दशा मै 
ama पदायौ का द्विविध रूप दो जाता हैं। रामावतार में धरती केवल एक भौतिक तत्व ही 
नहीं रइ जाती है, वरन्‌ उसपर पक देघादेव या मनश्चेतना का प्रसार दोने लगता है । राम भौर 
सौता के समस्त कार्यकलाप इसी मनश्चेतना के पूरक भंग है। जिस समय राम का श्रवतार 
हुआ था उस समय उत्तराखंड में mafa निवास करती थी जो सब - तत्व कौ प्रतीक थी 
और लंका उस समय श्रसुरों का निवासस्थल था, जो तामसिक तत्व के प्रतीक थे । मानसिक 
चेतना के घरातल पर ये दोनों देश - मारत और शंका = मन के दो val, सात्विक एवं 
तामसिक aiat के, प्रतीक दै । यदद देवों और असुरों का Bae दद हो मानस की रामकथा 
3 का रूप मुखर करता है । 'रामचरित मानस' नाम भी इसी श्रोर संकेत करता है। मानस का 
प्रतीकात्मक अर्थ यदी है कि उसका रहस्य मानसिक चेतना में ही समाहित है भौर स्समें 
रमनेवाला व्यक्ति भपने मन में हौ उसका (चेतना ) का प्रतिबिंब देखता है । तुलसीदास ने 

wea कहा “ २ 


अस मानस मानल चख चाही। 
ag कवि बुद्धि बिमल अवगादी ॥११ 


बिना इस 'मानस तस? के श्रवगहन किए रामायण का अर्थ श्रस्पष्ट ही रहेगा । एसी र्‌इस्यो- 
garea पर सभी पौराणिक भाख्यानों का महत्व निहित दै । इस प्रकार पौराणिक उपाख्यान 
रहस्यवाद की सर्वोत्कृष्ट भाषा है; यही सर्वश्रेष्ठ प्रतीक है ।१२ 


अतः राम का व्यक्तित्व 'चेत नयुक्त आत्मा? का प्रतीक है । वे सास्बिक गुण से युक्त 
Ri श्सी से जो भी उनके अंश है, वे न्यूनाधिक सात्विक या शुभ प्रवृत्तियों के सूचक ti इस 
i दृष्टि से अयोध्या से संबंधित जितने भी पात्र है, वे श्रधिकतर सात्विक मन के विविध €प प्रतोत 
होते दै । दशरथ शाब्द AT और रथ' से बना दै Bald जिसके दस अंग या रथ होँ। ये 
अंग प्रत्यक्ष रूप से दस शंद्रियाँ ea भौतिक प्रकृति की प्रतीक हैं । श्ससे यह निष्कर्ष 

i 


निकलता है कि दशरथ निम्न चेतना अथवा भौतिक प्रकृति के शासक हैं जिनके भारमा रूप 


में राम तथा अन्य पुत्रों का जन्म हुआ । परंतु राम का जन्म कौशलम्‌. या सौमाग्य ( प्रोरपरेटी ) 


wate कौशल्या से हुआ । किसी भी व्यक्ति में आत्मचेतना का जन्म भत्यंत सौभाग्य ad 


होता है। भतएव शरीर, भात्मा आर 'सौमाग्य (यथा दरास्थ) राम और कौशल्या ) का 


, ग 
मानव - जीवन में भन्योन्य संबंध हैं । जव आत्मचेतना या प्राण हो भौतिक शरीर को त्या 


दे तब शरोर मृत्यु का भागी हो जाता है । श्सतथ्य का सुंदर भमिव्यक्तोकरण राम का 


१०, वही, ५० १११ (TARIE ) । = दु 
११. मानस, १० ७१ ( बालकांड ) । 3 
१२. कामायनी - सौदयं — फतेह fG ६० ४०१ ( राजस्थान सं० २०१०) | 
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३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
वनवास भौर तथाकषित राम के विरह में दरारथ को मृत्यु है । रतः शारीर की चेतना के लिये 
आत्मा प्राण ढे समान प्रिय है, इसौ तत्व की प्रतिष्वनि इस कथन में साकार हो उठतो है 
'नृपति प्रान (प्रिय तुम रघुवीरा?।*3 परंतु दूसरी ओर सौभाग्य श्रपने प्रारब्ध पर नरक 
किये हुए चौदह वर्ष तक राम की प्रतीचा करता है । 


दशरथ at श्रन्य दो रानियाँ यी, कैकेयौ और सुमित्रा । सूद्रम रूप से देखा जाय तो कैकेयौ 
का ay शब्द निम्न चेतना का वाचक है जिससे मन का (भरत का) जम्म होता है। 
आध्यात्मिक मनोविज्ञान कौ दृष्टि से “मन” ( चक्र ) चेतना का वह स्तर है जहाँ पर चेतन 
शक्ति थत्मचेतना की शोर अग्रसर होतो है । भरत का चरित्र इसी श्रात्मचेतना (राम) की ओर 
उन्मुख हैं जिसका विवेचन यथास्थान होगा ।,इसी प्रकार सुमित्रा का अर्थ “सबका सुमित्र? 
होना है जिनसे लक्ष्मण, जो शेषावतार माने जाते है, का जन्म होता है। aga 'शंख' के 
प्रतीक हैं जो श्राकाश तत्व का प्रतीक माना जाता है। इस तालिका में चक्र, शेष (सप) 
भर शंख को क्रमशः भरत, जदमण और शवुध्न का रूप कहा गया है। इस तात्विक भ्र 
को हृदयंगम करने के लिए नारायण की धारणा का विश्लेषण आवश्यक है। नारायण में 
त्रिमूर्ति को करुपना चक्र, सपं और शंख को संमिलित अभिव्यक्ति के द्वारा कौ गई है। इनमें 
से सप॑ समय का प्रतीक है जो या तो श्रव्यक्त है अथवा व्यक्त । प्रत्यच्ततः, लक्ष्मण रोषावतार 
होने से समय के प्रतीक है । चक्र नारायण या विष्णु के उस कार्य का प्रतीक हैं जो उन 
शक्तियों का नारा करता है जो मानसिक चेतना के विकास में बाधक स्वरूप आ उपस्थित होती 
हैं। दूसरे राष्दों में चक्र चित या मन को विकासशीलता का प्रतीक है जो रामकथा में 
भरत के द्वारा व्यक्त हुआ है। शंख से नाद या ध्वनि का प्रादुर्भाव होता है जो भाकाश तत्व 
( महाभूत ) का प्रती क है, अतः महाभूत भ्रःकाश - तत्व ही aga का प्रतीक हैं ।१४ अतः 
ae जब भ्रपना विस्तार करते है तब उनकी ये तीन शक्तियाँ सृष्टि विकास में सहायता 
देती हे । समय, आकाश आर चेतना ( टाश्म, स्पेस एंड कांशरनेस ) की परिधि में ही समस्त 
प्राणिजगत्‌ का, सृष्टि का विकास संभव होता है । आधुनिक वैज्ञानिक दर्शन भी यही 
सिद्ध करता है कि समय और आकाश का महत्व सापेक्षता में है। इसी सापेक्षता की श्रभिव्यक्ति 
लकण पोर aga हैं - और उनकी निरपेक्तता ed नारायण€ूप परमतत्व ही दै । मन 
(भरत) इन दोनों के मध्य में आकर, एक प्रकार से, मध्यस्थ का कार्य करता हैं जो इन दोनों 
तत्वों को समानांतर कायं करने को ओर बाध्य करता है। परंतु ae आकारा - तत्व जो शब्द 
का प्रतीक है, भौतिक पदाथं को भी जन्म देता है, भतः nga को पदार्थ का वाचक शब्द 
मानना भधिक उपयुक्त होगा । ; 


राम को शक्ति सीता है भो आ'को अवतार है। सीता को एथ्वी की पुत्री भौ कहा गया 
है। एन दोनों तत्वों का समाइार रामकथा की सीता में प्राप्त होता है । यदि तात्विक दृष्ट 


११. मानस, भयोध्याकांड, qo ३८७ । 
१४. धादोग्योपनिषद्‌, नवम खंड १० ११७ में कहा गया है कि “ये समस्त भूत भाकार से 


हो उत्पन्न “होते है, आकाश में हो लय को प्राप्त होते हूँ और इनका भाथप ak 


आकारा है।? उप भाष्य ( खंड ३ )। 
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K 


ते देखा जाय तो सीता आत्मा की एक चेतन - किरण है जो स्वयं शर्मा से उद्भूत है । सीता 
के 'सि? शब्द का अर्थ रेखाश्रों का या झुर्रियों का बनना है। जव श्रात्मा की प्रकाश - किरण 
( सीता) थाकाश या पृथ्वी की रेखा प्रो से उत्पन्न हुई, तव उसका Í किरण ) पर्यवसान vie 
के द्वारा ही दोता दै श्रौर sia में वद फिर शुद्ध रूप में अयिभू'त होती हें । यदि इम यहाँ पर 
रामायण की कथा से तुलना करें तो सीता का पृथ्वी से उत्पन्न दोना, 2a में प्रवेश करना 
और फिर अपने पवित्र रूप में निखर श्राना - इन सबका एक भाध्या/त्मक समाधान प्रात द्दो 
जाता है। सत्य में, यह afa का रूप स्वयं भात्मा से उदुभूत शुद्धात्मक शक्ति है जिसके द्वारा 
सीता का पवित्र रूप पुनः प्रकट होता $। सीताइरण के प्रथम, राम ने सीता से कहा था 
कि अव मैं श्रपनौ लीला का विस्तार करूँगा, श्रः तुम कृत्रिम सीता का रूप धारण करो 
जिससे तुम्हारा शुद्ध रूप भ्रव्यक्त दो जाय । अग्निप्रवेश का AIT यह a प्रकट करता है 
कि यह कृत्रिम रूप श्रस्ति at “पवित्र शक्ति? के द्वारा (जो आत्मा शक्ति दै ) क्रमशः 
अपने पवित्र AE के सहित प्रकट होता है गडी कारण दै कि आत्मकिरण "सीता? aha 
की शिखा को देखकर कइ उठती है -- 


man प्रबल देखि बेदेही । हृदय हरप नहि भय कछु तेही n 
जौ मन वच क्रम मम उर माहीं । तजि रघुवीर श्रान गति नाडी ॥ 
तौ garg सबके गति जाना । मोकहुँ होउ Alas समाना ॥'* 


बया ये वचन आत्मा के प्रति एकनिष्ठता के द्योतक नद ६१? 


झव प्रश्‍न उठता है कि रावण सीता को लंका क्यों ले गया ! sh oig संकेत 
किया जा चुका है कि लंका श्रधोमन का प्रतीक हैं. set is at a bee he 
Ri सीताइरण का रहस्य यह है कि आप्मा 7 चेतन किरण T = > m 
है, वह मन के प्रत्येक क्षेत्र एवं स्तर को श्रालोकित करना चाहती दै। श टं 
2 fag ने उध्वं मन का fara मन Raa में खवरोहण ser है 8 परंतु प्रात्माकरण 
Se में तामसिक वृत्तियाँ बाधा उत्पन्न करती हैँ। सीता का ws oe a 
स्तर “लंका? में जाने का भ्रथंयदी है कि आत्मचेतना की किरण a is ही 
करना चाहती हैं और साथ दी उतका उन्नयन मी । श्त oe x ड ho 
उसी के भौर आत्मा के प्रभाव के कारण ताम सेक दूराय के र्त =- a 
ब्रिजटा आदि सात्विक गुणों ते sada ra । बि ppt te 
अधोमन के उन्नयन का प्रयत्न है अथवा दूसरे शब्दों में, देव g 


; : पौराणिक 
दिव्य एवं भ्रासुर भावों का संघर्ष सदा मानसिक क्षेत्र में चला करता है। तत्वत 


घे 
गाथाएँ इसी संघर्ष को व्यक्त माध्यमों द्वारा स्पष्ट करते हे 10७ रामकथा में भी यही सं 


अत्यंत कठिन कथा के द्वारा व्यक्त SAT cal 


a 


[काका ८४६ । 
१५. रामचरितमानस, लंकाकांड, २० ताग - 
१६. लाइफ डिवाइन — श्री अरविंद, भाग २ २० ५०१ ( ARTE ) 


१७, उपनिषद्‌ चितन-देवदत्त राखी, ९० ७० (प्रयाग ) । 
a (६५०४) ` : 
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रामायण कौ कथा में भरत की भक्ति एवं प्रेम को एक उजवलतम रूप दिया गया है | 
भरत का चरित्र जहाँ भक्ति एवं श्रद्धा का परम प्रतोक हैं, वहीँ वइ तात्विक शर्थ में भी अत्यंत 
व्यापक है। भरत, जैसा संकेत किया गया कि “मन” का प्रतीक है और राम HINT के। 
राम का बनवास आर भरत का “नंदियाम' में रहकर शासनकायं चलाना एक तात्विक ग्रथ 
की व्यंजना करता हैं । 'मन' और “श्रात्मा जो स्थूल एवं सुक्ष्म श्रांतरिक जगत के प्रतीक है 
वे एक साथ एक स्थान पर राज्य नहों कर सकते । आध्यात्मिक मनोविज्ञान के अनुसार ae 
और आत्मा मानव जीवन के दो आवश्यक भ्रंग हैं, एक (मन) से वह विचार एवं भाव के 
जगत्‌ का सुजन करता है, तो दूसरे ( आत्मा) से वह अनुभूति एवं singe के द्वारा gay. 
सत्य’ का साक्षात्कार करता है। ka हो अरविंद ने वाह्य आत्मा और आंतरिक आत्मा की 
संज्ञा दी है । महर्षि के शब्दों में “द प्रिंसिपुल आव ब्लिस इन श्रस इज Maree इज हेन 
सम रेफ्लैक्शन ma दिस लाजंर प्योरर साइकिक एन्टिटी कम्स ड द सफेंस दैट वी से भाव प 
मैंन ही दैज ए सोल एंड हेन इट इज ऐब्सेंट, देन, हो दैज्ञ नो सोल sta: आत्मा का क्षेत्र 
अनुभूतिजन्य आनंद का है भ्रौर मन का चेत्र शानमय सुखका । न्याय और वैशेषिक दर्शन 
में मन को दुःख-सुखादि का श्रनुभव करनेवाला कहा गया हैं और उसे प्रत्येक आत्मा में नियत 
होने के कारण ada परमाणु-स्वरूप कहा गया दै ।१९ भ्रतएव, मानव के हेतु मन और भात्मा 
अन्योन्यपूरक हैं । 


इस दृष्टि से, मन और आत्मा एक ही स्थान पर शासन न कर सकने के कारण, राम 
को चौदह वर्ष का वनवास ZAT । इस वनवास के समय लक्ष्मण, जो ईश्वर के समय के रूप में 
एक नियम है, सदा साथ रहते है । तत्वतः चौदइ वर्ष की श्रवधि चौदइ मन्वंतर है जिनमें 
आत्मा को भौतिक पदार्थों के मध्य में sar. ज्योति का प्रसार करना होता हैं। राम का 
अक्तार इप्ती ज्योति - प्रसारण के हेतु हुश्रा था जिससे श्रंधकार का नाश हो और ‘aw की 
स्थापना । यही तथ्य तुलसी के शस कथन से व्यक्त gar हैं — 


जब जब होइ धरम कै हानी age असुर अधम अभिमानी ॥ 
तत्र तब प्रभु धरि बिबिध शरीरा । हरहिं कृपानिधि सज्जन पीरा ॥२° 


परंतु मन भौर श्रात्मा एक दूसरे के पूरक हैं। मानव मानसिक विकास के द्वारा ही 
आत्मिङ ज्योति की अनुभूति प्राप्त करता है। इसीलिए रामकथा में मन (भरत ) को सदैव 
राम (आत्मा) का एकाग्र प्रेमी एवं भक्तही चित्रित किया गया हैं। इसी से भरत का 
चरित्र आत्मा के प्रति एकनिष्ठ होने के कारण, इतना उज्वल है कि तुलसीदास ने उन्दै एक 
आदरा भक्त का प्रतीक ही बनाया — 


जौ न होत जग जनम भरत को। सकल धरम घुरि धरनि धरत को ॥२) 


~ 


२८. लाइफ feared — थी अरविंद, भाग १, go २६५ - २६६ ( मद्रास )। 
१९. कामायनी में काव्य, संस्कृति और दरांन-डा० दारकाप्रसाद १० ३४६ (आगरा १९५०) | 
२०, रामचरितमानस, वालकांड, १० १३८ ( गोरखपुर )। | 
२१. वही, श्रयोध्याकांद, qo ५१८ । 


a 
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रामकथा का प्रतीकार्थ - एक नवीन दृष्टिकोण ३३३ 
भरत का यह आदर्श चरित्र प्रतीक की श्रेणी में भ्राता है श्रीर आत्मा (राम)केन 
रने पर, बह आत्मा की प्रेरणा (पादुझाओं ) से दी राज्यकार्यं का संचालन करते हैं। 
परंतु मन के साथ शत्रुघ्न का सदैव साथ दिखाया गया है श्रौर दोनों - भरत और 
aga ¬ श्रयोध्या में ही रह जाते हैं। Sar कि पीछे स्पष्ट हो चुका दै कि aga 
पदार्थ का प्रतीक हैं, wa: मन भौर भौतिक 'पदार्थ' का एक साथ war यह 
सिद्ध करता है कि मन और पदार्थ ( माइंड एंड मैंटर ) का श्रन्योन्य dda दै । मनोविज्ञान 
के अनुसार भी मानसिक भावों एवं विचारों का उद्गम भौतिक जगत के पदार्थों के बिबमइण से 
होता है । पदार्थ ate मन का यइ चिरंतन सत्य रामकथा के इस प्रसँग में साकार हो उठा है । 
परंतु राज्यकार्य का भार UJA पर नहीं सौंपा जाता है वरन्‌ आत्मा ने राज - संचालन का 
कार्य भरत को ही सोँपा दै क्योंकि आत्मा की श्रनुपस्थिति में, मन पदार्थ (ager) की 
सहायता से ही अपना कार्य संपन्न कर सकता हैं। ae तथ्य, सत्य रूप में रामकथा के इस 
प्रसंग को एक सुंदर आध्यात्मिक एवं मनोवैज्ञानिक श्रथ प्रदान कर देता है । भ्रव प्रश्न हैं 
कि भरत नंदिमाम में रहकर राज्यकाय क्‍यों करते हें? क्‍यों श्रयोध्या से नहं करते है? 
इतका समाषान यह है। श्रयोध्या में “योद्धा? शब्द का श्रथ दै विजयी होना प्रर्थात्‌ श्रयोध्या 
का लाक्षणिक ad यइ ध्वनित होता दें कि जो मन ( भरत ) केद्वारा विजित न किया जा 
aa sic जिसका शासनकायं केवल निरपेक्ष ईश्वर या आत्मा (राम) के द्वारा हो 
हो सकता है। यही कारण है कि भरत भ्रयोध्या से शासन न कर नंदिग्राम से करते R I 
परंतु "नंदी? का भर्थ श्रण्व' हैं जो Weare का स्थान ही हैं जहाँ से भरत राज्य करते दै | 
अतः नंदिय्नाम जो ब्रह्मरूप राम का ही दूसरा स्थान है पर स्वयं शब्दब्रह्म नही है, ऐसे 
स्थान से भरत श्रयोध्या का राज्यकायं संचालित करते दै । भ्रस्तु, जो व्यक्ति ऐसे स्थान पर 
रहकर शासन करेगा, वह 'राजमद? से adar सुक्त होगा, वइ लिप्त रहकर भी fafaa रहेगा । 
भरत का पावन चरित्र इसी प्रकार का है जव कि स्वयं gaat ने भरत के प्रति ये शब्द aR- 


भरतहि होइ न राजमद विधि हरिहर पद पाइ। 
कबहुँ कि काची सीकरनि छीर feg बिनसाइ ॥२२ 


यही कारण है कि भरत का चरित्र भक्ति का परमादर्श है। उनका मन तो श्रात्मा में लगा 
हुआ है और वह राजपद भी उत्ती आत्मा की विभूति मानते है । दूसरे शब्दों में, भरत को 
राम के प्रति यह श्रास्था एवं भक्ति सूदम रूप से, मन की आत्मा के प्रति अटल उन्मुखता है। 
मानसिक चेतना का बिकास उत्त समय तक एकांगी ही रहेगा जब तक वह अन्य उच्च afi- 
यानों को ओर मानव को न ले जा सके । श्री श्ररविद ने शसे दी भात्मा की श्रोर 'श्रारोहय! 
कहा है ।२३ 

रामकथा में भरत को जहाँ भक्ति का आदशाँ रूप चित्रित किया गया है वहीँ उन्हे 
मननशील एवं संयमी भी कहा गया हैं। विकास को दृष्टि से मानसिक चेतना उसी समय 


aetna ( सुपरमाइंड ) को स्पश कर सकती है (यहाँ पर भात्मा दै) जब वह पकम ध्येय को 
तन्मयता में लिप्त हो जिससे कि ae अधोमन के स्तर को AAC झध्वेमन के खर्य प्रकारा का 


२२. रामचरितमानस, श्रयोध्याकांड, ए० ५१७ (गोरखपुर | 
२३, लाइफ डिवाइन - महर्षि अरविद, भाग २, ९० ५०२ - 


५०३ ( १६४४ कलकत्ता ) | 
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he उपनिषद्‌ चितन — थो देवदत्त शाजी, yo १२ ( प्रयाग ) | 
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३३४ नोगरीप्रचारिशी पत्रिका 
आभास प्राप्त कर सके ।२४ भारतीय दशान में मन' की एक मुख्य क्रिया मननशीलता है. | 
ara ने 'मतु? घातु से मन की ' व्युत्पत्ति सिद्ध की है भौर उसका अर्थ मनन करना कहा 
३ (२० भरत के चरित्र में ये दोनों तल तुलसी ने समादित किर हैं। इस मननशोलता कौ 
आधारशिला पर ही “मन? ACRE - विवेक = विकसित करता हैं जिस तक पहुँचने के लिए 
आत्मा या ऊध्वंमन जैसे ध्येय का होना अपेक्षित दै । तुलसी के शब्दों में-- 


भरत हंस रविवंस तडागा। जनमि कीन्ह गुन दोष विभाग ॥ 
गहि गुन पय तजि aaga बारी । निज जस जगत aire उजियारी ॥ 
कहत भरत गुन सीलु सुभाऊ। प्रेम पयोधि मगन रघुराऊ ॥९६ 


राम से संबंधित प्रमुख पात्रों में बानस्त्रगं है जो रामकथा की घटनाओं को गति 
प्रदान करता है। इन सभी पात्रों की प्रवृत्तियाँ शुद्ध सात्विक नहीं है वरन्‌ उनमें कभी कभी 
राजसिक अथवा तामसिक वृतियो के भी दर्शन होते है । परोक्ष रूप से इनकी इसी निम्न 
चेतना को उच्च स्तर तक ले जाने के लिए श्रथवा उनका उन्नयन करने के हेतु ही आत्मा की 
और उनके अन्य सहयोगियों की बानरों से भेंट होती हैं। इसी मानसिक विकास की उच्च 
दशा में पहुँचकर इनूमान, अंगद, सुग्रीव रादि सदवृत्तियाँ से युक्त दिखाए गए है । विकास 
की दृष्टि से यह बानर-वगं आदि मानव की वइ शाखा थो जो मानवीय धरातल को AT 
क्रमशः भग्रसर हो रदी थी और इस अभियान में उन्हें अधिक विकसित श्रायेजाति के सरव - 
gat का भी सहारा मिला था । 


रामकथा में इन बानरोंका एक neag स्थान दै। इसके साथ साथ उनका ATAT 
प्रतीकार्थ है । सुप्रीव का लाचणिक sd शान भ्रथवा बुद्धि हैं। इसी प्रकार वाली का शब्दाय 
काम या काम से उद्भूत इच्छा दै । भ्रतः 'झान? एवं "काम? का इंद सदैव का सत्य रहा 
है। राम का अवतार घमे-स्थापन के लिए हुश्रा था । श्रात्मा का पवित्र प्रकाश उसी सभय 
विस्तार प्राप्त कर सकता दै जब वह” शान की निमंल धारा को श्रवाध गति से प्रवाहित 
होने का मागे प्रशस्त करे । यही कारण है कि भ्रात्मार्पी राम” को बाली जैसे कामुक 
व्यक्ति को मारना पढ़ा रौर इस प्रकार सुग्रीव को राज्य देकर शान के प्रकाश को ag 
बनाए रखना पडा । इस दृष्टि से बाली की मृत्यु राम के चरित्र पर कलंक नहीं दै, पर वई 
उनका एक प्रमुख adag था जिसक्रे हेतु उनका अवतार हुआ था। कुछ इसी प्रकार की स्थिति 
उस समय भी उत्पन्न हुई थी जब शिव को तपस्या को भंग करने के हेतु “काम? ने अप न 
या भौर फलस्वरूप उसे शिव के तीसरे नेत्र से जलकर भस्म होना पढ़ा था। शिव कै गो 
आग्नेय शक्ति के प्रतीक है जो क्रमशः पृथ्वी, अंतरिच और घुलोक में व्यापत दै। यही अ 


द e Aai 
शक्ति कामदेव की मृत्यु का कारण हुई ।२७ इस कथा का सविस्तर वर्णन SAE 
कियाहै ; a : 

२४. लाइफ डिवाइन — आ अरविंद, भाग २ To ५०२ ( कलकत्ता ) | Al 


२४. कामायनी में ara, संस्कृति और दर्शन, — डा० दारकाप्रसाद, ३० २४८ | 
२६. रामनरितमानस, भ्रयोध्याकांड, Yo ५१८ ( गोरखपुर ) | 


२८. रामचरितमानस, बालकांड, ९० १०५ - १०९ ( गोरखपुर ) | 
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बानरवर्ग में राम के प्रमुख सेवक CAAA का नाम श्राता है । पवनपुत्र ( इनुमान का 
दूसरा नाम) नाम ही यह सिद्ध करता दै कि egaa पवन श्रथवा वायु के प्रतोक दै जो 
बिश्व में व्याप्त है, उसी का रूपांतर प्राणवायु (श्‍वास ) के रूप में शरीर में भी समाहित है । 
योगप्रणाली में श्सी qang को श्रधिकार में करने को वात कही गई है। श्रतः प्राण" 
यायु या श्वास आत्म - चेतना के लिए एक श्रावश्यक अंग है श्रौर यही कारण हैं कि रामकथा 
में पवनपुत्र का स्थान एक प्रकार से मध्यस्थ का है। वह एक ऐसे चेतन प्राणवायु का प्रतीक 
है जो भरत ( मन ) को राम (AAT) की सूचना देता है, आत्मा को आत्म - किरण 
(सीता) का समाचार देता है, sama (लंका, को sadaa (भारत) से 
agaga करता है और यहाँ तक कि समय (लक्ष्मण) को रुकती हुई गति को 
पुनः चेतनयुक्त करता है ( संजीवनी लाकर )। इसी से, वह” रामकथा के विभिन्न 
पात्रों के मध्य एकसूत्रता का विधान करता है। इनुमान की यह प्रतोकात्मक 
व्यापकता सिद्ध करती दै कि "प्राश? की पहुँच मन एवं विश्व में अस्यंत व्यापक दै, वह 
एक ऐसी शक्ति दै जो गइन से गइन मन को परतों को भेद कर भ्रात्मा के प्रकाश को 
चिरंतन बनाए रखती दै । 


राम अथवा बानरों की संमिलित सेना लंका को श्र प्रयाण करती है भ्रौर उसके 
सामने महोदधि को पार करने की समस्या भाती है। तव Bada के द्वारा समुद्र को पार 
किया जाता दै। यइ सेतु किं रस्य की भोर संकेत करता हैं! जैसा कि संकेत 
किया गया कि भारत आर लंका क्रमशः उच्च तथा अधोमन के प्रतीक हैं मानसिक 
जगत के इन दो we का एक सत्र में संबंध होना मानसिक जगत के लिए 
परमावश्यक है। यही कार्यं यहाँ पर सेतु करता दै जो मानसिक क्षेत्र के दो स्तरों को 
मिलाता है। इस प्रकार श्स ऐतिहासिक घटना को एक प्रतीक का रूप प्राप्त हो जाता 
है जो मेरे इस कथन की पुष्टि करता है कि uaaa में ऐतिहासिकता एबं प्रतीकात्मकता 
का समान निर्वाह हुआ दै । i - 

मानसिक जगत के सात्विक एवं तामसिक गुणों का यह विवेचन तव तक श्रपूर्ण 
रहेगा जब तक उप्तके तामसिक पच की ओर दृष्टिपात न किया जाय | मानसिक संगठन में 
इन तीनों गुणों एवं प्रवृत्तियों का स्थान È sic जिस मनुष्य में नो मनोवृत्ति या युय प्रधान 
हो जाता दै, ag उती के AIST अपने व्यक्तित्व का विकास करने लगता A । लका से 
संबंधित करीव करीब सभी पात्र ( कुश को छोड़) तामसिक adaa ९१ gut के 
प्रतीक हैं । शनकी अधिकता होने से एक ज्ञानी पुरुष भी (रावण प्रकांड पंडित था, ऐसी 
मान्यता है ) अहंकारी एवं तामसिक मनोवृत्तियो की प्रचुरता के कारण किप्ती अज्ञानी >! 
तरह आचरण करने लगता है । रामकथा में रावण का चरित्र इसी प्रकार का है। मानय 
बिकास को दृष्टि ते रावण राजसिक एवं तामसिक afaat के मध्य मै दशित होता है। 
इन अशानी एवं तामसिक तों की श्रभिव्पक्ति ana के अथे में रावण 
का एक अन्य नाम दै। यहाँ पर दध इंद्रियाँ एवं उनके गुण मस्तिष्क में हो केंद्रित हैं भौर 
इसी से, रावण सदैव ही इन्दी भौतिक इंद्रियो की ठि के बारे में ही सोचा करता है, x 
कि दशरथ उनके उन्नयन के प्रति अधिक सचेत रहते हैं। श्सी कारण, रावण म भरमार a 
चरम परिणति प्राप्त होती. दै जो स्थान स्थान पर लंकाकांड में ida पब रावत a 


वार्तालाप के प्रसंग में दृष्टिगत होती दै= 


` 
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३३६ नोगरीप्रचारिणी पत्रिका 


सो सब प्रिया सहज वस मोरे। लघुकि परा प्रसाद शब तोरे ॥२९ 


यह “हं? का भाव तामसिक वृत्ति का परिचायक है जो रावण a 
साकार हो उठा है। तमस्‌ के दो अंग होते हैं-अ्वर्ण श्रौर विक्षेप । अवसं ‘ay? 
शक्तिशाली रूप है जो केंद्र से संपूर्ण परिधि को श्रच्छादित कर लेता 2 । इस अहं र 2 a 
एवं उसका विस्तार ही fade है ।3° अहं के इन दोनों रूपों का सामाहार रावण के. ao 
प्राप्त होता है । रावण के शस “अहं” का विस्तार मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी ह्दयं GR 
जा सकता दै (39 गम किया 


अतः रावण का व्यक्तित्व तामसिक वृत्तियों का श्रहंपूणं विस्तार था और एसके विपरी 
कुंभकणं तामसिक मन का केंद्रीभूत रूप था । एक में, यदि सब कुछ पर अधिकार के हो 
बलवती लालसा थी, तो दूसरे में अपने अंदर ही प्रत्येक वस्तु को gaar में रखने बा 
प्रबल प्रवृत्ति थो । इसी से, रावण का क्रियात्मक रूप और कुंभकर्ण का क्रियाहीन ( पिव 
व्यक्तित्व रामकथा में लच्षित होता है। इसी कारण कुंमकर्ण को निद्रामग्न ही चित्रित fi | 
गया है । मेघनाद तामसिक वृत्ति क्रे उस वेगवान्‌ “मेव? का रूप था जिसके सामने ह 
का नियम - 'समय' ( लक्ष्मण ) भी एक बार मूलिित हो गया था ( शक्ति लगने का प्रसंग ) i 
समसे यह सिद्ध होता है कि निम्न मन की तामसिक शक्ति का अधिक विस्तार होने पर 
विकास के नियम, जो समय के श्रंतर्गंत ही संपन्न होते हैं, का व्यवधान हो जाता है । = 
प्रकार शूपणखा नो वाप्तनापूर्ण 'काम' को प्रतीक है, वह श्रपनी तृप्ति के लिए किसी भी ओर 
उन्मुख हो सकती हैं, उसके सामने श्रौचित्य का या अ्रनौचित्य का कोई भी प्रश्‍न नहीं है। 
पंचवटी का श्रथ पाँच दत्त है जो पाँच इंद्रियो से युक्त भौतिक शरीर के अंग है। कोई भी 
व्यक्ति ARATA का प्रकाश Bat समय पा सकता हैं जव वइ भौतिक जगत से ऊपर उठकर 


उपयुक्त कथन में 


२६. रामचरितमानस, लंकाकाण्ड, qo ७५४ (गोरखपुर )। 
दा id — Be एन० अय्यर, ५० २४४ (मद्रास ) | 
iy ane ae ae RAT आफ भंडारकार रिसचै इन्स्टीप्यूट' वाल्यूम्‌ १२ 
दि से किया है। वे eee alin का सुंदर विश्लेषण नवीन मनोविज्ञान की 

है । “उसका यह रूप ये के व्यक्तित्व को एक मानसिक बिघटन का उदाहरण कहते 

वह एक राबती नारी मतर तथा उसपर पड़े पूर्व संस्कारों के कारण था। सत्य में, 

में देव एवं भ्रदेव (रा n Ian a उत्पन्न हुआ था । इसी कारण उसके व्यक्तित्व 

दस शिर att वीस s ) प्रदृततियों एवं भावनाग्रों का अद्‌भुत मिश्रण था | उसके 
भसंतुलन के शक रह को गर्भावस्था के समय किसी संवेदनात्मक एवं भावात्मक 
इसी से रावण में da गए होगे । ऐसे उदाइरण भाज मी यदा कदा देखे जा सकते R 

बह एक nga श्व ae के भावों का अत्यधिक बिकास प्राप्त होता है। भवः 
अपने शस हीन =e को क) व्यक्तित्व का उदाहरण हो गया । इसी कारण, 
एक भहंपूर्ण अहंकारी को प्रकाशित करने के लिए वह “शह? की शरख में गया भोर 
यह अध्ययन ऐतिइासि a के रूप में इमारे सामने आया ।” (go ४६ - ५८) 

में केवल मनोवै पक होते हुए भी मनोवैज्ञानिक है इसी से रावण के प्रती करूप 
शानिक विश्लेषण का सहारा लिया गया दै । 
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रामकथा का प्रतीकार्थ - एक नवीन दृष्टिकोण १३७ 


gana की ओर श्रम्रसर हो । शर्पणखा पंचवटी में इन रंद्रियों के ऊपर उठने का प्रयक्ष तो 
करती हैं, परंतु अपनी वेगवती कामव।सना के कारण MAY के प्रकाश के निकट aut ofa 
पाती हैं भर eat बीच, ईश्वर का विधिरूप — समय — उसे कुरूप कर देता टै । इससे यहो 
ad ग्रहण होता हे कि काम वासना के उद्दाम वेग से व्यक्ति का मानसिक एवं बौद्धिक संतुलन 
प्रायः नष्ट दो जाता दै और वह श्रञ्चानवशा श्रपनी तामसिक पशु प्रवृत्तियों का खुले श्राम 
प्रदर्शन करने लगता है और अंत में, यह प्रदर्शन इतना श्रमर्यादित हो जाता दै कि वइ श्रपने 
नाक कान का भी छेदन करा लेता दे । इसी प्रकार 'मारोचि' aagi स्रृगतृष्णा से युक्त 
agia का प्रतीक दै जिसका संबंध स्पष्टतः “मृगमरीचिका? शाब्द से जोड़ा जा सकता है। 
इसी मरीचिका के प्रभाव में केवल आत्म किरण ( सीता ) हो नहीं श्राती है स्वयं श्रात्माराम 
भी उससे wae नहीं रह सकते दे । माया की शक्ति ही ऐशी है कि संसारी जीव उससे पूणं 
रूप से बच aat सकता है । बही सीता का aa को देखकर श्राकर्षित होना था और राम 
(आत्मा) का सीता के इच्छानुप्तार उसके पीछे दोड़ना या । परंतु अत में, आत्मा उत्त मायावी 
शक्ति को मृत्यु का ग्रास वनाकर श्रात्मशक्ति का हौ परिचय देता हैं श्रौर यह तथ्ब स्पष्ट होता 
है कि मानव - विकास के हेतु श्रात्म - चेतना की क्रमिक प्रगति आवश्यक है । 


अतः राम एवं रावण का यह युद्ध 'मानस’ की राम कथा का प्रतीकात्मक रूप दै 
जिसमें सात्त्विक ( देव) और तामसिक (श्रघुर) प्रवृत्तियों का मानसिक संघर्ष दै। यह 
देवाघुर dad, मानसिक पक्ष में एक चिरंतन सत्य दै जिसमें सारिविक gut की ही रंत में 
विजय होती 21 रामकथा में साखिक चेत्र से संबंधित पात्रों के द्वारा ही तामसिक एवं 
राजसिक गुणां से युक्त पात्रों का उन्नयन दिखाया गया दै । श्ससे यह भी सिद्ध होता है कि 
तामसिक मन के भ्रश्षानांधकार को seq मन के ज्ञानप्रकाश से प्रमशः श्रालोकित किया जा 
सकता है। सत्य में, रामकथा इसी ऊध्वंमन के शान प्रकाशा की ओर संकेत करती है भौर 
अप्रत्यक्ष रूप से मानव - चेतना के भावी विकास - स्तर की ओर भी लक्ष्य करती teat 
मानसिक संघर्ष को प्रतीकात्मक रूप देने के लिये उपनिषदों में देवासुर - संग्राम? श्रौर 
पुराणों में अनेक mait की योजना प्राप्त होती है। श्रस्तु, रामकथा की प्रतीकात्मकता 
तथा उपनिषदों की कथाओं में तात्विक भर्थ का पूर्ण सादृश्य है । सबका ध्येय दै--मानव 
के आध्यात्मिक मनोविज्ञान का विकास करना जिसके बल पर मानव श्रपनी भावी 
विकास-परंपरा को दिव्य जीवन33 ( डिवाइन लाइफ ) में परिणत कर aa | 


ie 


रि 2. रो ggo उप० अध्याय १, 
३२, द्रव्य-वृहदारण्यको पनिषद्‌, अध्याय ६, arma १ में और दूसरी इह २ 
ea ee के प्रथम प्रपाठ के द्वितीय खंड में देवासुर - 


त्राण ३ तथा छान्दोग्य - उपनिषद के १ १ | 
संग्राम से संबंधित कथाएँ । wet कथाभों का एक विस्तृत रूप पुरा] में भी प्रौप्त होता 
R I (शांकरमाष्य, गीता प्रेत, गोरखपुर , सं २०१४) | 


३३, थरी अरिवंद की प्रसिद्ध पुश्तक bz लाइफ डिवाइन' से गृहीत शब्द l 
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पर्णालपवेतग्रहणाख्यान और शिवभूषण 
राजम बोरा 


शिवाजी के दरबार में भूषण कवि, परमानंद कवि, गागा भट्ट और श्रनेक कबि थे। 
जयराम faved भी उनके दरबार में ये। जयराम पिंड्ये बारह भाषाओं को जानता था 
और उतने 'राघामाधव विलाप चम्पू? इसी ढंग का काव्य लिखा 219 'पर्णाल - पव॑त - ग्रहण: 
ख्यान' इसीका लिखा हुआ एक खंड काव्य है । यह संस्कृत में हे । इसमें पन्दाला किले के 
विजय की कथा है। शिवाजी ने कई किलो पर विजय प्राप्त की, उनमें पन्हाला किला भो 
एक है। पुस्तक का नाम इसी दृष्टि से 'पर्णालपव॑तग्रदणाख्यान' रखा गया है। भूषण ने श्रपने 
ग्रंथ शिव भूषण में पन्हाले की घिजय की चर्चा को है। उसने केवल कुछ पद ही इस संबंध में 
लिखे है किंतु नो कुछ लिखा दै, उसमें अतिशयोक्ति नही दै और इतिहास को दृष्टि से वह 
बिल्कुल ठीक है। शिवाजी के संबंध में 'पर्णालपवंतग्रहणाख्यान? लिखने बाले की जो धारणा 
रहो है वशी शिवभूषणकार की भी है। दोनों का श्रादशंबिन्दु एक हो है । जयराम पिरड्ये 
भौर भूषण आपस में मिले थे या नहो इस संबंध में कहीं कोई उल्लेख नहीं मिलता श्रतः शस 


` संबंध में कुछ कहना कठिन है । पं० विश्वनाथपसाद मिश्र जी का अनुमान है कि भूषण कौ 


qaarst से जयराम fied परिचित थे।२ जयराम पिंड्ये के श्रनुसार शिवाजी बिष्णु à 
भ्रवतार के रूप में पैदा हुए हैं 3 भूषण ने भी शिवाजी को विष्णु का अवतार माना हैं ।४ 
जयराम feed ने मराठी और हिदी दोनों भाषाओं में शिवाजी की कथा लिखी है, पर वह 


१. मया द्वादरामाषाभिः कविकर्म विरच्यते ॥ २७॥ -- पर्णा लपव॑तसहणाख्यान, भ्रध्याय १ | 
२, भूषण = Yo विश्‍वनायप्रसाद मिश्र ( प्रथम संस्करण go १०३ और १०४) | 
३, श्रयते किल हिंदूनां शास्त्रे कैश्चिदुदाहृतम्‌ । 
कल्कि विष्ण्वताराणाँ दशमस्संभविष्यति ॥ ६॥ 
छेत्स्यते तेन सवंत्र व्याप्त यावन मण्डलम्‌ | 
तस्यैव कल्किनस्तावद सावमे समागतः॥ ७॥ अध्याय १ 
दूतो वै प्रतिमात्यस्मान्यतोऽस्मन्निषनोष्यत । -- पर्णालपर्बंतगरइणाख्यान्‌ , 
४. राजत है दिनराज को, बंस अवनि अवतंस | 
बामे पुनि पुनि wat, कंसमथन प्रभु अंश ॥ ४॥ — शिव भूषण । 
RHR XS x 
उदित होत सिबराज के मुदित भए द्विज देव । 
कलियुग इट्यो मिय्यो सकल, म्लेच्छन को MEAT ॥ १२॥ — शिव भूषण । 
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J नहीं मिलती । इसका उल्लेख कवि ने प्रस्तुत ग्रंथ में किया है ।* राधामाधवबिलाल iq, 
काब्य में उसके द्वारा लिखे गए कुछ पद हिंदी में दै । संभव है, इसके श्रतिरिक्त भी उसने कोई 
स्वतंत्र रचना हिदी में लिखी हो, जो श्रव नहीं मिलती । उसको हिंदी रचना का एक 
नमूना देखिए-- 


गायो उत्तर देस को द्वे युनि श्रति भ्रमिराम। 
नाम एक को लालमनि, दूसरो दै घनशाम | 
बात भ्रचंभो एक थह जंत्र सजे को ठाट। 
चित्रचना के aR मइ, चित्रचना के दारि मह्‌ । 
चित्रचना के दारि वारन साट लिखि ल्यायो । 
जंत्र सज्पो जह ठाट राग मारुत gfe गायो ॥६ 


qo विश्वनाथप्रसाद मिश्रजी का अनुमान है कि यही घनशाम भूषण का वास्तविक 
नाम होगा ।९ 


'पर्णालपर्वतग्रहणाख्यान? पाँच श्रध्यायों में लिखा गया है, जिसमें प्रथम दो श्रध्याय 
प्रस्तावना में चले गए हैं। पन्हाले के क्जिय की कथा तीसरे अध्याय से शुरू होती है। 
यदुनाथ सरकार के अनुसार २४ नवम्बर १६७२ १० को बीजापुर के घुलतान भली श्रादिल 
शाह का स्वर्गवास gat भरौर उनकी जगइ ४ वर्ष का बालक सिकंदर सुलतान gT । इस 
समय बीजापुर का वजीर खवासखाँ था । वह मुगलों से मिलकर रहना चाइता था किंतु दूसरे 
सरदार ऐता agt चाहते थे । खवासखाँ की इस नीति को शिवाजी अच्छो तरह सममते थे। 
मुगल site बीजापुर दोनों आपत में मिल जायें ऐसा श्रवपतर शिवाजी ने आने नहीं दिया । 
उन्होंने पन्हाला किला लेने का निश्चय किया । प्रतापराव और श्रानंदराव दोनों शस समय 
मुगल सीमा की ओर थे। शिवाजी ने ee भ्रादेश भेजा कि शत्रु के प्रदेश को लूट लें Ate 
डरे रहें । इधर आनाजी पंडित और कोंडाजी फर्जद ee गुप्त रूप से आदिलशाही की ओर 
पन्दाला लेने भेजा । कोडांजी की सहायता के लिए गणोजी मामा, मोत्याजी मामा आर खलेकर 
को भीं भेजा । आनाजी राजापुर पहले ही पहुँच गए। घोरपड, रस्ती at सीढ़ियों और 
आवश्यक सामग्री के साथ वे किले के पास पहुँच गए । शस समय तक चुने हुए व्यक्ति भी वहाँ 


५. ततः श्री मच्छिवेनेयं सुरती लुंठिता पुनः | 
तद्धोवमहाराष्ट्रभाषायुर्मेन वर्णितम्‌ ॥ २६ I 
x x x 
तदप्यदो Here इिंदुस्थानमवेन वै। : 
भाषायुग्मेन विहितं ततः सद्याद्रिमस्ढकः: ॥ ३२ ॥-- पर्खालपवेतअइणाख्यान अध्याय १ । 
६. 'राधामाधव विलास चंपू/ - जयराम na ( प्रस्तुत श्रंश Yo विश्वनाथप्रसाद्‌ मिश्रजी को 
“भूषण? पुस्तक से लिया गया है - ९० १०३ )। 
७. भूषण - पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, १० १०३ श्रौर १०४ | 
६ ( ६५-४ ) नि E : 
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आ गए अंधेरी रात होने के कारण किसी को कुछ मालूम नहीं हुआ। श्ानाजी पंडित 
स्वयं ga व्यक्तियों कै साथ किले के पीछे की भोर छिप i और कोंडाजी अपने कुद 
साथियों के साथ दुर्गम किले पर चढ़ गया । भीतर उतरकर उन्होंने कर्णा बजाया। पहरेदारों 
और भषिकारी वर्ग में खलवली मच गई। aqaa वहाँ का अधिकारी था। कोंडाजी ने 
किसी को होशियार होने का भवसर नहीं दिया और घोषणा कर दी कि किला उनका हो 
गया है भौर मुख्याधिकारी मार डाला गया है। नागोजी खंजाची ने जो यह हाल देखा तो 
लान बचाकर भाग गया । दूसरे दिन विजयध्वनि के साथ शिवाजी वहाँ आए। यह सूचना 
खबासखाँ को मिली । बीजापुर के दूसरे सरदारों ने सारा दोष खयासखाँ का माना और 
इसकी भवमानना की कि उसीकी मुखंता के कारण किला हाथ से निकल गया है। खवासखाँ 
को अपनी गलती स्वीकार करनी पढी । 'बीजापुर से बइलोलखाँ को सेनापति बनाकर 
शिवाजी से लड़ने भेजा गया । शिवाजी को यह सचना पहले दी मिल गई । शत्रु लड्ने के 
लिए तैयार हो, श्ससे पहले ही शिवाजी की सेना MAMA पर पहुँच गई आर उसने अचानक 
इमला कर दिया । बइलोलखोँ को ge की खानी पढी । वइ जान बचाकर भागा । “पर्णाल- 
पव॑तग्रहणाख्यान? कौ कथा संक्षेप में यही है, जो इतिहास के अनुकूल है । 


भूषण मे wea. at विजय के संबंध में जो लिखा है उनमें से कुछ उदाहरण ये t— 


देखत उँचाई उदरत पाग, सूधी राइ, 

योसहू मैं चढे ते जे साइस निकेत है । 
सिवाजी हुकुम तेरो पाय पैदलन, 

सलहेरि परनालो से ते नीते जनु खेत दै ॥ 
सावन भादो at भारी कुहू की अंध्यारी चढ़ि, | 

दुभा पर नात मावली दल सचेत है । 
भूषन भनत ताकी वात मैं बिचारी तेरे, 

परताप रबि को उज्यारो गढ़ लेत हैं ॥ १०६॥ 


— शिवराज भूषण | 
+ + + 


जाय मिरौ न मिरे बचिदौ, भनि भूषन भौंसिला भूप सिवा सों | 

जाय atta दुरौ akat तजिके दरियाव लंघौ लघुता atl 

wat काज बजीरन को ag बोल यों एदिल साहि सभा aT | 

छुटि गयौ तो गयौ परनालो सलाइ. को राइ गहो सरजा सॉ tes ॥ 
= _ शिवराज भूषण । 


e 


+ + + 


ˆ माँगि पठाये सिवा कछु देस gT अजानन बोल RTI 
AR लियो सरजा परनालो at भूषन जो दिन दोयलगेना॥ . 
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धाक at खाक बिजेपुर भो मुख mad खान खवास छे फेना । 
सै भटकी करको घरकी दरकी दिल आदिलसाहो की सेना ॥ २५५॥ 
— शिवराज भूषण । 


भूषण की शन उपयुक्त पंक्तियों को “पर्णालपवंतग्रहणाख्यान ? की कया कौ पृष्ठभूमि में 
। इतिहास की जानकारी के विना भूषण की पंक्तियों का ad नही जाना जा सकता । 
परनाले की किले की छँचाई श्रौर उत भ्रमा के Afat में मावली सेना का किले पर चढ़ 
जाना जयराम feed के वर्णन से मिलता eo इसी प्रकार परनाला किले के हाथ से छूट 
जाने पर बहलोल खाँ आदि सरदार खवास खाँ को दोष देते है, यह भी जयराम ficà की 
कथा में हैं ।९ 


जयराम feed ने कथा विस्तार से लिखी है, जिससे वह भ्रपनी बात स्पष्ट रूप से कह 
सका है। भूषण ने शिवराज भूषण भ्रलंकारग्रंय लिखा है । कया से भषिक ध्यान उसका 
अलंकारों पर रहा ह । इतिद्दास का उल्लेख उसमें भ्रानुषंगिक रूप में हो गया है.। क्रम से 
कथा वह लिखना हो नहीं चाइता था। इस पर भी घटनाग्रों के जो संकेत उसमें हैं उनमें 
विपर्यास aga कम है। “पर्णालपवेतप्रहणाख्यान' की पूरो कथा इतिहास से मेल खाती है। 
व्यक्ति - स्थल का विपर्यास उसमें ast है। समासद aac की कया से वह मेल खाती है । कया 
में रंग भरने का काभ कवि ने किया है faa पर उसका अपना अधिकार है । शिवकालीन 
संस्कृति के चित्र इस काव्य में देखने मिल सकते हैं। संस्कृत भाषा में लिखा यह काव्य भपने 
आप में अनूठा दै । कवि ने इसे पौराणिक बनाने का प्रयत्न किया है। भूषण के काव्य पर 
भी पौराणिकता की छाप है। दोनों कवियों की यह दृढ़ धारणा रहो दै कि शिवाजी गौ, 
ब्राह्मण भौर हिंदू जाति की रघा करने के लिए भ्रवतरित हुए है। 


८, सूची भे तमस्तावम्धुष्टिमा्तया स्थितम्‌। 
एक एवहि लोकेऽस्मिन्नद्वितीय तया पुनः ॥ २८ ॥ 
अभबन्हतगर्वास्ते सर्वत्रोद्धाय दशनात्‌ । 
ततस्तैः साधनेर्युक्ताः कृतव्यत्यास नामकाः ॥ ३१॥ 
इस्ताइरितकद्रानादि दर्वाऽध्यारुरुहुस्तदा | 


मौनेनाधित्यकायामप्यध्यारुढा दृढायुषा ॥ ३२ ॥ : 
- परालपबतग्रहणास्यान, श्रध्याय १। 


१. ततरते बहलोलाख्य प्रसुखा मुख्य मंत्रिणः। 
खवासाख्यं ह बिख्यातः प्रोजुराखेपपूर्वक्म्‌ । १ ॥ 
तबैबा विनयेनैतदत्या हित मुपास्थितम्‌ । 

| यतः सख्यस्य भंगेऽ्ौ शिवराजो व्यवस्थित: ॥२॥ 
| स्वयेतत adam महता दुद्धिशालिना। 


तस्मात्तवैमिदं राष्ट्रं दश्यते मज्जनोन्मुखम्‌ el ४७, 
म = पर्णालपरवंतम्रश्‍णाख्यान, अध्याय Xt 
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भूषण की रचना को समभने के लिए इतिहास की जानकारी रहना इ है, इसलिए 
कि इतिहास उसमें बिखरा gar है । इतिहास से श्रनभिश व्यक्ति जव उसे पड़ेगा तो उसके लिए 
i यह समझना मुश्किल हो जाएगा कि परनाला किला कहाँ दै और उसे किस प्रकार शिवाजी ने 
लिया? भूषण ने न कोई प्रस्तावना दी है न एष्ठभूमि। इतिहासकार इतिहास कौ दृष्टि से से 
| अनुपयोगी कहते है तो इसी लिए । परंतु इतिहासकार यदि धीरज से काम लें भर क्रम को 
। जोड़कर पढ़ें तो बहुत सी नई बाते प्रकाश में आ सकती R | पर्णनालपवेतगइणाख्यान' के 
i प्रति यह बात नहीं कही कहौ जा सकती -क्याँकि वढ श्रलंकारसंय नहीं, खंड काव्व है आर 
कथा उसमे क्रम से प्रस्तावना और पृष्ठभूमि के साथ कडी गई दे इसलिए इतिहास से अनभिश 

| १ ब्यक्ति भी उसे समझ सकता है। न 


4 
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भारतवर्ष में देवदासी 


नमदेश्वर agaat 


'द्वेदासी? शब्द का ध्वन्याथे WIA वाच्यार्थ से भिन्न हो गया हैं। राज वह संमानसूचक 
l दोकर प्रतिष्ठा का प्रतीक बन गया है । कानून की दृष्टि में यद्यपि उस प्रथा का निषेव 
हो गया दै, किंतु ्रभी भी वदद किसी न किसी रूप में जीवित वतलाई जाती दैं। श्रव बह 
धार्मिक से श्रधिक् सामाजिक प्रश्‍न दो रही दै जिस कारण श्री कारखानिस जैसे समाज- 
3 हितैषियों के लिए qg चिंता का विषय बन चुकी दै । 


स्वयं दासी? शब्द का प्रयोग भी विचारणीय है । इसका सामान्य प्रयोग दासी कन्या 
के अर्थ में होता दै । 'मेदिनी कोश? में दासी बाला सुजिष्ययोः कहा 'गया है । कश्मीरनरेश 
जयापीड के प्रधान मंत्री दामोदर को रचना 'कुट्टनीमतम में दासी कामुको सडकमा afaa 
किया गया है। इस ग्रंथ में दासी विषयक एकाध अन्य प्रयोग भी मिलते हैं जो इसी ad की 
पुष्टि करते हैं। वैजयन्ती के अनुसार “चेटी चिरण्टी दासी च? बतलाया गया है। वेयाकरण 
पाणिनि का दास्या कासुकः द्वारा कदाचित्‌ इसी भोर संकेत है। gag कृत “वासवदत्ता? में 
कामुक जनानुबध्यमान दासी का भी अभिप्राय कुछ ऐसा ही प्रतौत होता दै। राजरोडर- 
प्रणीत ‘age मंजरी! में विदूषक दोते को आ दाष्ठीए ga मुत्थल्लजोगोधि कइ कर 
अपना रोष प्रकट करता दैं। "मृच्छकटिक का शकार भी adada के संदर्भ में दाशीए 
घीए शलपल्िवत्त कड़े द्वारा ATA मनोभाव व्यक्त करता हैं। उसी में वसंतसेना पर क्रुद्ध 
होकर विदूषक ता मा दाव दासीए घी आए गणिकाए gett पेक्खिस्स कह कर अपनी 
मनोदशा का परिचय देता दै । इन जैसे बदाहरणों द्वारा यह स्ट है कि दाती? शब्द का 
प्रयोग “वेश्या” के अर्थ में अधिकतर किया जाता रहा है। 


परंतु देवदासी का कमंचेत्र वेश्यावृत्ति तक हो सीमित नहीं रहा हैं। उसे एक 
अन्य दायित्व का. भी निर्वाह करना, पढ़ता था। उसे देवालयों में सेवाकाय॑ भो 
करना पढ़ता था । नारद स्मृति? के अनुसार यथपि दासियो का कोई पथक्‌ वं . 
नहो है, तथापि देवदातियों का दै। यदि इम भारतीय araa की विधियों 
पर विचार करें तो पता चलेगा कि qanat मंदिरों का एक विशिष्ट भाग 
हुआ करती at जो प्राधुनिक क्लबोँ के समान at) कलांतर में यइ ngaa किया जाने 
लगा कि देवी - देवता प्रों के मनो र॑जनार्थ पूजा - nda एवं राग - भोग के त 
प्रकार की भी व्यवस्था होनी चाहिए । “देवदासी प्रथा को किसी ऐसी ही प्रेरणा का परिणाम 


समम ए । “शिवपुराण? के नुसार शिवमंदिरों में बहुसंख्यक वेणु-वीणा-वादन में 
न गेय विशारदेः को मी व्यवस्था की जानी 


| प्रवीण पुरुषों के साथ उत्तम ett सहस्नेश्च नृत्य | 
चाहिए । स्कंद पुराण के प्रभास खंड में मो शिवमंदिर में गायन, वादन के बीच कांचीनूपुर 


शब्देन सामकीय्य दिगन्तरम्‌ का. वर्णन भाया है। कौटिलीय aima में भी देवदासी का 
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उल्लेख दै। शस प्रकार हिंदू मंदिरों में शस प्रथा का प्रचलन संभव हुआ । इस प्रथा के प्रचलन 
में बाह्म प्रभाव भी संभव हो सकता है, क्योंकि यइ प्रथा इसी देश को एकांत विशेषता 
नहीं है। l 
देवताभो और वारांगनाश्रॉ के संवंध का उल्लेख “महाभारत! के वन पव में मिलता है । 
एक स्थल पर उर्वशी द्वारा AAA से कद्दलाया गया है कि “हम तो देवताओं की वारांगनाएँ 
है, तपस्या से दी हमारा रमण संभव है।” अश्वघोष कृत 'सौन्दरानन्द काम्य’ के भ्रनुसार 
देवताओं के यहाँ वेश्याएँ भी रहा करती याँ जो सदा युवत्या मदनेककार्या: जैसे गुणो से 
संपन्न यो। पैसे बौद्ध काल में मंदिरों का अधिक प्रचलन नहीं रहा हैं जिस कारण ate 
साहित्य में यह संदर्भ भति न्यून मात्रा में उपलब्ध है, जो कुछ है भी ae अपवाद - स्वरूप । 


प्रश्‍न उठ सकता है कि देवतां के संपर्क में रहने वाली देवदासियों का वर्गह्दीन होना 
क्यों समझा जाने लगा था । श्सका कोई स्पष्ट उत्तर हमारे पास नहॉ है। फिर भी यह 
अनुमान करने का भ्राधार मिल जाता है कि वगंरूप में देवदासियाँ, वास्तव में दासकन्याऐ 
थो। इसलिए उन्हें वह संमान खुलभ न हो सका जो अभिनात वर्ग की कन्याश्रों के लिए 
उपयुक्त समझा जाता था। पुरातन काल में दासी को भोग्य सामग्री समझने को परंपरा 
थी। 'मद्दाभारत में रुष्ट होकर विदुर ने एक स्थल पर adar की दै कि दासी भावेन 
कृष्णश्च भोक्तुकामाः सुतास्तव | हेमाद्रि ने “चतुवर्ग चितामणि? के दानखंड में एक ऐसे 
मंत्र को उद्धृत किया दै जिसका उच्चारण दासीकन्या के ब्राह्मण को भेंट किए जाते समय 
करना चा हिए-- 


इयं दासी मया तुभ्यं श्रीमती प्रतिपादिता । 
सदा कमकरी भोग्या यथेष्टं भद्रमश्नुते ॥ 


देवदासी का सर्वांधिक प्राचीन उल्लेख इमे पुराणों में प्राप्त दै। “पद्म पुराण के सृष्टि 
खंड में कन्यादान-महात्म्य का वर्णन एक ऐसे ही dad में किया गया दै-- 


सुनीनां प्रेयसीं नारीं युवतीं रूपशाल्षिनीम्‌। 

सालंकारां सशय्याश्च tated Gat लभेत्‌ ॥ 

अनयोश्च फलं तुल्यं युवती कन्थयोरपि । 

एकावराय दातब्या अपरा ब्राह्मणाय तु॥ ` 

क्रीता देवाय दातब्या धीरेण क्लिष्ट कमणा ॥ 

करपकालं भवेत्‌ स्वर्ग नृपो .वासो महाधनी | _ 

प्रति जन्म क्षभेतेष वपी aafia ॥ ५२३७-१०० 


“स्कंद पुराण! के muaa माहात्म्य के मद्देश्वर खंड में बतलाया गया है कि-- 


` प्रतदंनाख्यो AAI ˆ देवकन्यकाम्‌। 
 अरुणाद्वियतेर्गांनं ङुवन्तीं सादरो भवत्‌ ॥ 
sug कपिसुखो जातो मन्त्रिभिश्चोदितोन्नुपः | 
प्रत्यत्प्य ता 'पुनश्चान्याः प्रादादुरुणभून्यते ॥ 
_ ततश्चारुपुखो जातः प्रसादाद्रुणेरितुः ॥ ९५४५६ 
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भारतवषे में देवदासी yva 


उसी खंड में म।रकंडेय ऋषि से कहलाया गया दै-- 


मया च शम्भुमभ्यच्य कृताग्न्याहुतिम्भवाः। 
~ 
सप्त कन्या वरारोहवाः पूजाथ विनियोजिताः ॥ aise 
: ~ 
इसी प्रकार राजा वज्रांगदेव के विषय में कहा गया दै-- 


सौन्द्यशालिनोरातम परिवार वरांगनाः | 

सेवार्थ शोपानाथस्य दुत्तवान्‌ दीघ दुशनः ॥ २४।१२ 
अविष्प पुराण! में निर्देश दै-- 

चेश्याकदम्वकं यस्तु gagala भक्तितः। 

ख गच्छेत्परमं स्थानं aa तिष्ठति भानुमान्‌ ॥ ३३।६७ 
sagdi चिंतामणि? में हेमाद्रि ने 'कालोत्तर तंत्र! का उद्धरण दिया है-- 


योऽलंकृत्य ख्यं शम्भोरुचमां विनिवेदयेत्‌। 
सोऽश्वमेधस्य यज्ञस्य फलं शतगुणं लभेत्‌ ॥ 
gadai खियं दासीं aand निवेदयेत्‌। 
नरमेधस्य यज्ञस्य फलं शतगुणं लभेत्‌ ॥ १०६४१ - २ 


उपयुक्त उद्धरणों से इमे कुछ निष्कर्ष निकालने का आधार मिल जाता दै । “पद्मपुराण” 
का रचनाकाल चौथी शताब्दी दै श्रौर संभवतः इसकी रचना महाराष्ट्र में हुई थी । इस पुराण 
से किसी घटना का ठीक - ठीक पता नहीं चलता, किंतु ae देवदासी-प्रथा को सराइना अवश्य 
करता दै । .इप्तके विपरीत सातवीं शती की रचना qaga’ निश्चित qami का 
बिबरण प्रस्तुत करता दै ओर बह उसके समर्थन में परंपराभ्रो का उल्लेख करता द्देमा 
द्वारा 'कालोत्तर तंत्र? का प्रस्तुत उद्धरण आर्येतरां का परिचायक È | दस aa be व 
उल्लेखनीय है कि भविष्य पुराण” बाले उद्धरण को छोड़कर aa का संबंध शिव i a 
शिव अधिकतर दाचिणात्यो द्वारा मान्व देवता हैं। इस प्रथा को उन्होंने “a 3 p! n 
के समीपस्थ निवासियों से श्रपनाया था, जहाँ श्स प्रकार को प्रथा Pl र क 
दाक्षिणात्य का संपक समुद्री व्यापार के कारण संभव at ar pe च es 
इस पर भाष्ट्रिक सभ्यता एवं संस्कृति का प्रभाव देखा है । उत्तर r Sere. 
उतने qua नहीं है जितने दक्षिण भारत के । भतएव इधर देवदासी प्रय 


भो परवती प्रतीत होता है । fe 
ऐसा लगता है कि देवदाली बनने के लिए समी श्रेणियों एवं प्रकार केलोगोंकोळूट , 
राच ; य है कि साठवी शती तक उसे पवित्र ही माना जाता 


थी । यहाँ पर यह भी ध्यान देने योग्य ७ 
ia i उल्लेखनीय दै । 
था। इस संदर्भ में राजा प्रतदैन वाली घटना l 
ae प्रथा दाचिणास्यौ में, atat एवं जैनों के अतिरिक्त a a R g 
qag कौ टीका में बुद्ध कस्स के प्रतिमास्यापन के प्रसंग मे a ae 
ee se a Saran देवदता नामक एक कुबढी 
देव - पूजा के नाम पर अर्पित कर दिय ४ 
ee ae को ‘faa? की प्रतिमा की सेवा a लगा दिया जिसका sate जैकोबी 


बंध उज्जैनी के राजा 
महाराष्ट्रीय प्राकृत aasit में पाया ज्ञाता है कया 


a 
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पञ्जोया और उदयन से दै । फिर भी सामान्यतः शस प्रकार की किसी प्रथा को ये प्रश्रय 
देते नहीं जान पढ़ते । कदाचित्‌ इसी कारण जैन साहित्य इस प्रश्‍न पर मौन है | 


tar पूरे तीसरी शताब्दी की जोगीमारा की युफाश्रो के शिलालेखो से भो teen 
प्रथा के भ्रस्तित्व का पता चलता है । यह गुफा देवदासी तुतनुका के आदेश पर निमित zi 
थी और श्सका उपयोग उनके विश्रामगृह के रूप में होता था, यद्यपि डा० arenan 
जायसवाल इस निष्कर्ष से सहमत नंहीँ जान पढ़ते । 


ऐतिहासिक तथ्य के रूप में देवदासी प्रथा का प्राचीनतम उल्लेख इमे सातवीं शती के 
चीनी विद्वान्‌ युबानच्वांग के यात्राविवरणों में मिलता है। जब वह 'मु- लो - सान. पुलो' 
( मूलस्थानपुर = मुल्तान ) स्थित सुप्रसिद्ध सूयंमंदिर को देखने गया तो वहां उसने लगातार 
गाने बालियों को पाया । ये गानेवालियाँ संभवतः देबदासियाँ रही होगी । | भविष्य पुराण! 
से भी इसका समर्थन होता है । शस संदर्भ में आठबी - नवीं शती के अरब भूगोलवेत्ता 
अल - इंद्रिसी और ag जैद श्रलइसन आदि के उन वर्णनों का भी स्मरण हो आता है, जहाँ 
पर उन्होंने अरब आक्रमणकारी मुहम्मद विन कासिम के सिंध - आक्रमण के प्रसंग में उक्त 
मंदिर का उल्लेख किया है। श्राठबौं शती की रचना (कुट्टनीमतम्‌? में भी ऐसो कन्यार्भो की 
चर्चा है। जिन मूर्तियों की पूजा की जाती थी उनकी 'बोद' अथवा बोड कइने की प्रथा थी 
जो बुद्ध या बुत का भी समानाथी हो सकता है । कोकि ईरान में बुद्ध मूर्तियों के ही आधार पर 
बुत कहने की प्रथा चल निकली । कल्हणकृत “राजतरंगिणी? में काश्‍मीर राजा जललुक का 
बह वर्णन भी ध्यान देने योग्य है जिसमें उसने प्रसन्न होकर अपने रनिवास की सौ स्त्रियों को 
देवताओं के संमान में गाने नाचने का आदेशा दिया ari यदी नहीं राजा ललितादित्य 
(आठवी शती ) के संदर्भ में भी सूरवद्धन ग्राम की ऐसी ही दो देवसासियों का 
उल्लेख है | 

तंजोर के राज राज मंदिर में भौ एक ऐसा शिलालेख हैं जिसके श्रनुसार दसवो - वार- 

हवी शतो के सुप्रसिद्ध चोलराजा ने शिवपूजा के निमित्त चार सौ देवदासिरयो के पालन- 
पोषण के लिये कुछ भूमि दानस्वरूप भेंट की थो । यह दान महाराष्ट्रीय 'शानकोश! के श्रनुसार 
१००४ ३० में दिया गया था । इसी प्रकार 'एपिग्राफिका कर्नाटिका? में महामंडलेश्वर चासुँड 
रायरस का हल्लेल है जिन्होंने भरंडेश्‍वर भौर मंदिर से संबद्ध कुंडराज की छोटी वहन वीचा 
बरसी को कुछ भूमि दान में दी थी। 

Aea? राती के मुस्लिम farast ने, जो सोमनाथ मंदिर पर क्रमण के समय महमूद 
गजनी के साय थे, लिखा है कि उन्होंने पाँच सौ गाने - नाचनेवालियो को देखा जो मूर्ति के 
समक्ष बराबर गाती - नाचती थौं। “तारीख - ए - अलफो? में भी इस मंदिर का वर्णन है, 
जहाँ पर धतलाया गया है कि इस मंदिर से तीन सौ गवैथे और पाँच सौ नतंकियाँ संबड दै। 
“यह यहाँ की प्रथा है कि भारत के राजे - महाराजे तक अपनी कन्याश्रॉ को मंदिर में सेवा के 
लिए मेज दिया करते है ।” इस प्रकार एक समय पेशा भी आया कि दाविणात्य मंदिरी 
प्रभाव में दिण से लेकर उत्तर तक में देवदासी प्रथा प्रचलित हो गई । श्तना भौर मौ स्पष्ट 
हो जाता है कि इस प्रथा का प्रतार अधिकतर शिव एदं सूर्य॑ मंदिरों तक हो सीमित रहा । 
दामोदर पुत लिखित 'कुट्टनी मतम्‌? के भाषार पर काशी विश्वनाथ मंदिर की वैसी स्थिति तक 
का परिचय भिल बाटा है। 'वामन पुराण” का काशीवर्णन ea वर्णन से ag साई 
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भारतंवषे में देवदासी ३४७ 


; परंतु शँ उनका निजी स्वार्थ था मंदिरों का नहीं, जब कि मालाबार भौर उसके 
| आसपास के देवस्थानों में उनसे dia मंदिरों का भी स्वार्थ निहित था जैप्ता कि भवू जैद अल. 
इसन ने सूचित किया है। फिर भो 'स्मृतिकौमुदी के प्रमाण पर ऐसे कामों के लिए केवल 

स्त्रियाँ की नियुक्ति नहीं होती थी । पुरुषों की भी भर्ती को जाती थो - 


जातिद्दीनः समातणां ग्राहयेत्कमनामनि । 
योज्यो देवपुरे राज्ञा वणंसंकर भीरुणा॥ १० ७३ 


उपयुक्त वर्णनों से देवदासी प्रथा का पता तो चलता दै, किंतु शस प्रथा की विधियों का 
विस्तृत विवरण adi मिलता | मह विलक्षण बात है कि दिण में भ्रमण करने वाले विदेशी 
यात्रियाँ के यात्रा - विवरणाँ में तो इस प्रथा का उल्लेख मिलता है, किंतु उत्तर भारत में 
भ्रमण करने वाले बियर श्रौर मनूची जैसे विदेशी यात्रियों के यात्राबिवरयोँ में श्स प्रथा को 
चर्चा नहीं पाई जाती । यही नहीं, मुस्लिम शतिहासकार भी इस संदर्भ में मौन से हैं। 
केवल बियर जगन्नाथ मंदिर की देवदासी प्रथा का नाम लेता है। संभव है उत्तर भारठ में 
मुस्लिम शासकों की रीति - नीति का आतंक ऐसा रहा हो कि देवदासो प्रथा शस छेत्र में 
अपने श्राप रद्ध हो गई दो । इन देवदासियों के संबंध में कहा गया है किये किसी भी मूल्य 
बर विदेशियों को सुलभ नहीं हैं जबकि पुरीहितों और साधुभों - फकीरों के लिए उन्मुक्त RI 
इनका कल्पित fane संबंध जगन्नाथ से हुभा करता या, किंतु छद्मवेश में पुजारी वर्ग 

रात्रिकाल में इनका उपभोग करता था । 
\ 


फरिश्ता ने बहमनी राज्य के संस्थापक घुल्तान अलाउद्दीन बहमनी ( चौदइवों राती) 
के कर्नाटकविजय के प्रसंग में लिखा है कि उसने चार सौ gaat को इस्तगत किया था। 
इसमें संदेह aat कि उसने उन्हें अपने इरम में रख लिया होगा | 


विदेशी यात्री मार्को पोलो (तेरहवाँ राती ने) ने लिखा है कि मालाबारी नर-नारी 
शिव - शक्ति के प्रतिमा - पूजक हैं fae वे अपनी कन्याएँ afia करते है जो महतो saar 
पुजारियों के आदेशानुसार मृति की प्रसन्नता के देतु गाती - नाचती हैं। श्टालियन यात्री 
निङ्गोली कोटी ( पंद्रइवॉ शतो ) ने भी विजयनगर में रथयात्रा के समय मूर्ति के समच सजी- 
सजाई नारियों द्वारा स्तुतिगान करने को चर्चा को है। एक अन्य विदेशी यात्री गैरप्रो बाली 
के अनुसार विजयनगर राज्य के निवासी धार्मिक उमंग में अंधे माता” पिता क्वारा afta 
faal, जो मूतिपूजा में संलग्न रती हैं, मूर्तिपूजा को म्यवस्था और भरणपोषण के लिप 
अपना शरीर बेचती है । विजयनगर के एक स्थान पर ऐसी चार सौ बेश्या एँ निवास करती 
हैं। इसकी पुष्टि सोलइवो राती के पुतंगालौ यात्री दोमिंगो पेज के विवरण से भी होती है 
जिसने धारवार के किसी मंदिर की चचाँ शसं संदर्भ में को है। सोलइवों शती के sia में घम- 
पिता डे विग श्रौर रिसिनो ने AR कौ उस यात्रा को देखा था जिसमें बीस दीपवाहिनी 
नत॑क्रियों का उल्लेख दै जो गायकों तथा वादकों के साथ विवाहिता भवस्था में मूतिसेबा करती 
हे । अन्यत्र यइ भी कहा गया दै कि श्न मंदिरों कौ बढ़ी भाय है जिसमें से कुछ की भाय 
ऐसी feat को भक्तिमावना के कारण बढ़ जाती है जो शस tg वेश्यावृत्ति तक में उतर 
आतो है । छेच यात्री बनियर ( सतइवीं राती ) ने भी अपनी आगरा - यात्रा के प्रसंग es 
ऐसा ही ada किया दै। महाराष्ट्रीय 'शानकोश” के भतुसार राइंशाइ भोरंगजेव 
औरंगावाद के प्रवासकाल में सतारा के खंडोबा मंदिर में प्रचलित हिंदुओं की सुरली - प्रथा 
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१४८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


( देवदासी - प्रथा ) के विरुद्ध निषेषात्मक कानून लगा दिया था | इस | दक्षिण में 

प्रथा उस समय भी प्रचलित रहो, जब कि उत्तर भारत में इसका विशेष पता नहीं = 
afauatal में कालांतर में, विवाहिता के वजाय भविवाहिता कन्यां को ही देवदासी = 
की प्रथा चल पढी आर ये गाने - नाचनेवाली लड़कियाँ संगीतविद्या की संरक्षिका समझो 
जाने wat) कहा जाता है कि अठारदइवीं शतो में -टीपू सुल्तान ने माता - पिता द्वारा 
मंदिरों के लिए बालक - वालिकाओं को afia करने की प्रथा का निषेध कर दिया था | वह 
बालक - वालिका st को मालाबार चैत्र में कृषि - कमं करने के लिए खरीद लिया करता था। 


बंबई में देवदासियों का एक नाम 'माविन? भी प्रचलित रहा हैं। साव॑जनिक रूप में 
उनका गाना - बजाना वित रहा है। AIAR? के श्रनुसार मूर्ति के साथ कुमारी कन्या 
का विवाह कर दिया जाता था श्र्थात्‌ देवळा द्वारा धारण किए हुए किसी अलंकार के साथ 
उसका विवाह संपन्न होता था। ये भ्रधिकतर मराठा सरदारों की arfaa द्वारा उत्पन्त 
कन्या होती थी। शसके विपरीत “मुरली? मराठा aa जाति at थीं। ऐसी जातियों में 
भंडारी, gadh, ving और नायक ग्रादि के नाम गिनाए जाते हैं। 


असम प्रदेश में देवदासीप्रथा की भाँति 'दोइ - धनी? श्रथवा “देव - पत्नी? प्रथा प्रच 
लित रही है जिसका संबंध देवमंद्रिरों से रहा है। 


मदर में देवदा सियों का दी चा संस्कार विचित्र री ति.से होता रहा है । भारती द्वारा ्रारंभ 
Qa, पुजारी द्वारा हारा जैसी किसी वस्तु के दिए जाने से उसका संमापन होता रहा है। 
देवपुष्न के फलस्वरूप उसे saqa और आवास की चिंता से मुक्ति मिल जाती रही दै। 
श निर्धारित योजना के अनुसार वह एक रात्रि में किसी एक a छैल छबीले! के साथ 
अंकशायिनी हो सकती जी । उसने द्वारा भ्रज्ित श्राय का या तो वट्वारा हो जाता था 
श्रथवा मंदिर के अधिकारियों द्वारा वह हस्तगत कर ली जातौ थी । यह प्रथा कर्नाटक के 
PRATT दोनों में ही प्रचलित रही है। अस्एश्यो के दोलेर और मादर जातियों में उनकी 
क अधिक रही है। यहाँ पर शें 'जोगती” कहने की परंपरा है। इसी प्रकार तेलंगाना 
वै वसवा” कहलाकर प्रसिद्ध दै । चेंगलपंद (दक्षिण ) में कई ane तांतियों में यह प्रथा 


गी ; i 
en ह ज्येष्ठ कन्या को ऋतुमतों होने के पूव ही किसी मंदिर को भेंट कर 


श्स संदर्भ में यह एक रोचक तथ्य है कि हि i poe 

ee ES Sal की देखादेखी कतिपय मुस्लिम संप्रदायाँ 

a देवदासी प्रथा को किसी न किसी रूप में अपना लिया जिन्दै लखनऊ में. “श्रछूती? कहते 
। उनके स्मारकस्वरूप उस नगर को एक गली 'अछूती गली? कहलाकर प्रसिद्ध है । 


. 
. ~ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


s 


५ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


भूमि - वैधानिक निर्वचन 


इरिहरनाश्र त्रिपाठी 


संस्कृत साहित्य में भूमि' शब्द के विविध पर्याय मिलते हैं) योगिवो की श्रवस्था विरोष 
को भी भूमि कहा गया दै । पुराणों तथा धमंशास्त्र में भूमि, भूमि की उत्पत्ति, भार और 
दान का वर्णन मिलता है ।3 मद्दाभारत के मोचषेमं में भूमि का गुण स्थिरता, गुरुत्व, काठिन्य 
प्रसवार्थता, गंध, संघातशक्ति, स्थापना ate धृति बतलाया गया दै । इन शब्दों की नीलकंठ 
ने जो व्याख्या की है, उसे देखते gama होता हैं कि भूगर्भशास्त्र का महत्तम अध्ययन 
प्राचीन मनीषियों को हो चुका था ।४ भूमि के विभिन्न ज्षेत्रों के स्थान पर केवल उसके 
वैधानिक निरबंचन पर ध्यान दिया जाय तो शात होगा कि श्राज का विधि - विशान भो भ्रमी 
कोई नया प्रतिमान प्रस्तुत नहीं कर पाया | 


सामान्यतया भूमि के प्रयोग से उसको सतइ का ही संवंध लिया जाता है। राजा को 
समग्र भूमि का स्वामी कहा गया है । भूगभं - स्थित समग्र संपत्ति का भी ag स्वामी समझा 
जाता है। फलतः भूमि शब्द से सतह के साथ उसके ग्रौर श्रंशा भी गृहीत होते हैं। भूमि, fafa 
ओर पृथ्वी पर्थाय माने गए दै, जिनका अनुवाद त्रंग्रेनी के लेंड, स्वायल और कंट्री शब्दों से किया 
जा सकता है। विधि के चेत्र में भूमि शब्द का aad सामान्य से विशेष हो जाता दै। लाडं 
कुक ने इसकी व्याख्या इस प्रकार की है -- “भूमि ( लेंड) वैधानिक संदर्भ में कोई भूमाग, 
सतह या तत्संबंधी चरागाइ, परती, HA, बंजर, तलइटी यहाँ तक कि गृह, किसी प्रकार के 
भवन आदि का ग्रहण करता है। भवन के संबंध में नीव श्रौर ढाँचा दोनों का संबंध भा 


१. गौः, उमा, उमा, इमा, चा, चाया, चोणो, स्थिति, भवनि, भवी, पृथ्वी, मही, रिपः, 
अदिति, इला, निति, भू, भूमि, पूषा, गातु, गोवा, àz (निधंड, अध्याय १) । भूमि- 
पर्याय में आकाश का भी ग्रहण होता दै “सदाषार fadt argini eet देवाय इविषा 
विधेम? में पृथिवी का अर्थ अंतरिक्ष किया है । 
भेदिनी कोश -- भवन्ति भूतान्य स्वामीति एथिवी स्थानमात्रम्‌ । 
anamar -- भूमूँमिः पृयिवि प्री मेदिनी वघुषावनिः । 

गन्धो गुरुत्वं शक्ति च संघातः स्थापना घृतिः ॥ 
२. गीतागूढार्थंदी पिका में मधुवदन सरस्वती । 
३, उत्पत्ति ब्रह्मैव पुराण, प्रकृति ae, पथिग्युपा 


5 रम खंड, Ho ४। 
भार - Ao वै० प्र० Go श्रीकृष्ण-जन्म खंड, डी ५ 
४, नोलकंठ रवैवमचाचल्यम्‌, गुणत्वं पतनप्रतियोगी Tas, प्रसवाथ ता बाया यति 


रांधः, गुरुत्व पिंड पुष्टि शक्तिः, magy सामर्थ्यम्‌ १ gara: रिलष्टा वयवत्वम्‌ + स्थापना 
नुष्या्याभ्रयतवम्‌, इतिः यो पांचमौ तिके रररे यो इतर: । 


ख्यान, AIA ७ । 
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जाता दै।७ स्टेफन ने श्से भौर भी स्पष्ट किया RI a अनुसार “भूमि से अंतस्थ श्रीर 
see का ग्रहण होता है। aed से तारपयं है सतइ-जिसका अधिकार सतह पर है, 
तत्संबंधी आकाश भो उसी के भ्रषिकार में माना जा सकता है। इसी प्रकार सतह के अनुहार 
भूगर्भ त्थित अंश का भी ग्रहण होता है।६ श्स प्रकार स्पष्ट है कि भूमि कने से केवल सतह 
का हो नहीं भपितु उससे संबद्ध अंतःस्थ और ऊध्वेस्थ का भी ग्रहण होता है S 


उक्त व्याख्या इंग्लैंड के विधिशास्त्रियों के अनुसार हुई। मेदिनी ने पृथिवी और स्थान, 
दो पर्याय दिए हैं। मोनियर विलियम्स ने भूमि के पर्याय में siàs} शब्द--अर्थ, स्वायल और 
ग्राउंड दिए। जहां तक भारतीय शास्त्र का संबंध है भूमि शब्द को १रिभाषा नहीं मिल 
सको। मनु के धातूनामेव च feat? तथा, भूमेरधिपतिदिं सः? के आधार पर कहा जा 
सकता है कि भूमि का प्रयोग “राउंड या 'स्वायल' के अर्थ में हुआ है। मनु [८1१३ ] ने यहां 
भूमि से उसके अंतस्थ और छध्वं दोनों का ग्रहण किया है। क्षिति का तात्पय॑ पृथिवी से शात 
हो रहा दै । यहां इतना और स्पष्ट हो रहा है कि अंग्रेजी वैधानिक शब्द 'लेंड! के अर्थ में झी 
भूमि का प्रयोग शे रहा है। कांचन के तीन प्रकार बताते हुए राजनिघंडकार ने लिखा है कि 
ada रस वेषजं तत्पर जातद्वयं भूमिजं किंचप्तदबहुनो इंसकर्ता चेति त्रिधा कांचनम्‌?। यहां 
स्पष्ट हो नाता है कि स्वर्णं भूमिज है । कामंदकीय नीतिसार के परिगणन के द्वारा इसा 
पूर्ण स्पष्टीकरण हो जाता है। उसके अनुसार जो परिगणन किया गधा है उससे पश्चिमी 
परिगणन में कोई भेद नहीं रह AIAS 


उक्त प्रमाणां से स्पष्ट हो जाता है कि भ्राकर भूमि का भाग है। यदि भूमि का उक्त अर्थ 
मानते हैं, तभी कामंदक द्वारा दिया 'शस्याकरवती” विशोषण भूमि के लिए उपयुक्त होता है । 
इसी प्रकार का बिशेषण जह्मपैवत पुराण में पृथ्वी की उत्पत्ति के समय दिया गया है । वहाँ 
पृथ्वी को 'कांचनी - भूमि - संयुक्ता’ कहा गया है।* शब्दकल्पद्ुुम ने भूमिचंपक को 
“भूमिजात aga? वृक्षविशेषः, “भुई चापा’ इति भाषा” लिखा हैं। यहाँ भौ भूमि का पूव 
बिवचित अर्थं हो रहा है। ऋग्वेद की ऋचा में आकाश के पर्याय में एथिवी शब्द का प्रयोग 
दोनों के संबंध को स्पष्ट कर देता दै । 


. भूमि के इक्त व्यवहार से राजनीतिक संप्रभुता के सिद्धांत पर भी प्रकाश पढ़ता Rii 
इसी से संबद्ध शब्द राष्ट्र दै । वेदों से लेकर स्मृतियां तक राष्ट्र शब्द का प्रयोग अनेक nå में 
आया दै )१० इन प्रमाणों के आधार पर उपेद्रनारायण बख्शी और काशीप्रसाद जायसवाल 


१, कुक, १० ४२ | य 

६. ARTA का०, जिल्द १, १० १४, १४वाँ संस्करण । 
७, वही ए० १० | 

=. कामन्दक ४, ५०, ५६ | 

६. पुण्यतौथं समायुक्ता पुण्य भारत संयुक्ता । ` 


a 


कांचनी भूमि संयुक्ता edge समन्विता | Mo ब० ge ३० der, रेम) = o । 
á । 


१०, शुक्र, १, १६; महा० Mo ६७। २, ३, ५, ६; रामा० भयो० का० १४, ४१) 
२६ तया मनु० १-२६४, ७-११०, ७-१५७, ७-१८० | 
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राष्ट्रं को राज्य के अर्थ में प्रयुक्त किया दै, किंतु यहां इसपर ध्यान देना श्रावश्यक होगा 
कि usa के aaia सिद्धांत में राष्ट्र राज्य का भ्रंग है। श्रतएव राष्ट्र राज्य का पर्याय नहीं 
बन सकता । राष्ट्र के समान जनपद शब्द है । इसका भो संबंध भूमि के विशेष प्रकार से 
लिया जा सकता हैं। कहो कहाँ तो दोनों पर्याय बन जाते gI जनपद का भी संबंध 
भूमि, जनसंख्य। आर चेत्र विशेष के साथ संप्रभुता-लंपन्न भू - भाग दो जाता हैं। यहां भूमि से 
इमारा मंतग्य, उत अर्थ में नहीं है, जिसमें उपर्युक्त ्रवसर पर प्रयोग किया गया दै । मनु 
(७-३२ भौर ८-४१ ) पर कुल्लूक भट्ट ने जनपद और राष्ट्र दोनों को देश के श्रथ में 
प्रयुक्त किया दै saqa के साथ उसका अर्थ नियत देश व्यवस्थिताम्नाया विरुद्ध, किया गया 
है, जिप्तका dda भूमि के साथ शान को संपझुता से हो जाता है। जनपद के wea 
प्रयोग भी cat प्रकाश में विचारणीय हैं 1११ 


इन दो शब्दों से भूमि शब्द के शर्थ को श्रौर स्पष्ट करने तथा afaa शर्थ में उनका 
संबंध व्यक्त करने के लिए कुछ उदाइरण प्रावश्यक दै १२ इनमें निम्नलिखित मुख्य है — 


१ 


सत्यं पालयति प्रीत्या नित्यं भूमि प्रयच्छति । मदा० शा० ६१, ४० 
धर्ममेव प्रपद्यन्ते नहि सन्ति परस्परम्‌। 

maveha चान्योन्यं बदि रवति भूमिपः। शा० ६६, २७ - १८ 
सजवानू यदा स्त यूथ्येषु भौमानि चरणैः चिपेत । शा० १२०, १०॥ 
शाति सामन्त धनिकां क्रमेण भूमि परिग्रहान्‌ | श्र० ३, ९ | 
maaana शुद्ध भूमौ पादौ निधापयेत्‌ | उशनर सं० ३, &२ । 
परस्य भू भागे तु feat Sa faata । उरानर संहिता ५, १५ । 


इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी इस अर्थ में पर्याप्त उपलब्ध होते है 03 भूमि-स्वामिल के 

प्रश्‍न पर राजा और व्यक्ति विशेष, फलतः दो स्वामित्व का सिद्धांत भूमि पर दिखाई पढ़ता १ । 

किंतु सामान्य से विशेष “प वित्तागमा” के अंश में मुख्य होता हैं, जिसका श्रपहरण राज्य 

नहीं कर सकता जब संप्रसञुता-संपन्त ATT का अर्थ ग्रहण करना होता È तो जनपद या राष्ट्र 

; शब्द का प्रयोग किया जाता है । भूमि शब्द के प्रयोग से उसकी सतइ, Heder रौर भंतरय 


११, महा० शा० १४०३ ; ६७-२४; TAT? अरयो० ६७-६ ; Ades, ४१ । 
१२, प्रताप कामाषिकं यदा मन्येत चात्मनः । 
तदालिप्सेत मेधावी परभूमिं sarga: ॥ शा० १९०, १० | a 
क्वचित्सवै&नुरक्तास्ता भूमिपालाः प्रदानवः | 
म्ाचिख्ाणास्तदर्थेपु संत्यजन्ति तया Gali ॥ सभा? ५, ९५ । 
न यस्य कूटं कपटं माया न च मत्सर: । 
विषये भूमिपालस्य तस्य घमं सनातनः ॥ शा० ५७, २७ । 
आदित्यो बरुणो agia सोमो gare: | 
qang भगवान मितन्द ति भू मिदम्‌ ॥ श्रवि ३३० | ike 
१३, मनु० ४-५५, ४-३३०, ४7१९८, ६7१४ कामंदक ८, ५० ; Ao न 
१४-१५ I - 
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भूभाग को ग्रहण किया जाता रहा, जिसमें वैयक्तिक और राज्यगत दोनों aka 
सामाविष्ट रहते है । 


qi के साथ 'महामूमि' विशेषण महत्वपुणं RI इसका प्रयोग प्राचीन fafa. 
व्याख्याता निबंधकारों ने किया है। भूमि पर द्वेष अधिकार का समन्वय भूमि शौर “महा 
भूमि’ शब्द की स्पष्टता में निहित है। भूमि के दान, विक्रय आदि का स्वत्व ऐतिहासिक 
प्रमाण प्रस्तुत करता दै ।'४ विश्‍वजित यज्ञ के भवधर पर पुरोहित की भमि को छोड़कर 
समग्र भूमि का दान राजा करता है । इस अवसर पर मौमांसकार के बचन का समस्वय कठिन 
हो जाता है। उनका कहना है कि 'न भूमि देया we सर्वानूप्रत्यवि ey अर्थात्‌ 
भूमि का दान राजा नहीं कर सकता क्योंकि समान €प से वह सबकी हें । शबर स्वामौ का 
भाष्य वैयक्तिक संपत्ति का समर्थन करते हुए इस बात का प्रतिपादन कर रहा है कि राजा के 
सामान्य अधिकार के साय राजा का विशेष श्रधिकार लगा हुत्रा हैं। व्यवहार मयूख के दाय- 
निर्णय में नोलकंठ ने भो इसी मत का प्रतिपादन किया है। धर्मशास्त्र के विवेचन मे 
विज्ञानेश्‍वर के बाद माधव का स्थान धाता है। उनकी व्याख्या इस उलझन को स्पष्ट रूप से 
दूर कर देती दै। उन्होंने भूमि श्रौर महाभूमि का भेद स्पष्ट किया है । उनके अनुसार 
सावंजनिक उपयोग की भूमि जेते राजपथ आदि पर किसो का स्वत्व नहीं होता भ्रतएब उसका 
दान नहीं हो सकता । राज्य का भी उप्त पर संरक्षण मात्र का संबंध होता है ।१० मीमांसा को 
भट्टदी पिका में कहा गया हैं कि महाभुमि पर किसी का स्वत्र नहीं होता ।१६ 


इस प्रकार मूमि के स्वामित्व = बोध में वैयक्तिक, राज्य और सार्वजनिक या महाभूमि , थे 
तीन भेद किए जाते दै । यह समस्या परिचमो विधिवेत्ताओं के सामने भी आई थी। उन्होंने 
अपनी दृष्टि से उसका समाधान भी किया । लेकिन भारतीय शब्दविज्ञान और विबिशास्त्र का 
समन्वय महत्वपूर्ण दै जिसका स्वरूप शब्दप्रयोग और ब्यवहार के साथ ही स्पष्ट हों जाता है । 


१४, १० ए० १६१०, go १११ | 
१४. देया न वा महाभूमिः स्वत्वाद्राजा ददातु ताम्‌। ° 
पालनस्वैव राज्यत्वान्न स्वयम्भूदंयिते न arn 
< ¬ माषवाचायंक्ृत न्यायमाला, श्रानन्दाशम go सीरीज, ४० ३५५) 
१६. qa मीमांसा दर्शन पर अट्टदीपिका, Aag संस्करण, खं० २, १० २२७॥ oe 
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हिंदी - व्याकरण - संबंधी गवेषणा - ४ 
शब्दसमुदाय एवं वाक्य में शब्दक्रम 


स० Ao दीमशित्स 


० 


हिंदी भाषा में शब्दसमुदाय एवं वाक्य में सीधा या उल्टा दोनों क्रम चलते हैं । सीधा 
शब्दक्रम तब प्रयुक्त होता दै जब शब्दसमुदाय और वाक्य में शब्द भाषा के ब्याकरणात्मक 
ढाँचे के श्रनुप्तार समवेत अर्थात्‌ जुड़े हुए दँ । उल्टा शब्दक्रम शेलोगत भूमिका श्रदा करता है 
श्रौर शब्दसमुदाय व वाक्य में उत्त अंग पर जोर डालने के लिए है जिसपर पाठक या ओता 
का ध्यान खौंचना हो । शाब्दसमुदाय में विशेषांकित अंग मुख्य शब्द के वाद रखा जाता 
है। जैसे - (किताब मेरी, यात्रा गाँव की ।' 


aaa में वह sit faan विशेष - बल दिया भाता है प्रायः वाक्य के प्र रंभ में रखा 
जाता हैं! यथा- (१) कहा उसने यह श्रापसे। (१) यह मैंने aF सुना। (३) 
रात थी AA श्रच्छी । 

प्रश्‍नवाचक शब्द जोर देने के लिए वाक्य के शुरू में या विधेय के MA नहीं, बल्कि 
विधेय के अंगों में रखा जाता है। यथा -(१ ) तुम जानते क्या हो? (२) हमारे वगेर 
वह जलसा शुरू कैसे करेंगे ? 

शब्दसमुदाय में qaan -- शब्दससुदाय में शब्दक्रम शब्दसमुदाय से निर्दिष्ट 
होता है। 

(१) शब्दसमुदाय में जिसमें कोई संज्ञा मुख्य शब्द दोती है, उससे संबद्ध विशोषण या 
कॅम प्रायः संश्ञा से पदले रखा जाता है। यया - बढ़ा लड़का, युद्ध के विरुद्ध संघष | 

(२) उन शब्दसमुदार्यों में जिनमें मुख्य शब्द विशेषण दै उससे संबद्ध क्रियाविशेषण 
उसके पहले प्रयुक्त होते हैं। यथा - बहुत खूबसूरत, बहुत अच्छा, जाने को तैयार । 

(३) संज्ञा से संबद्ध संख्या संशा से पले रखी जाती है। यथा - दस श्रादमी, 
दूसरा आदमी | : 

(४) “स्वयं, 'खुद!, आप, ‘aa आदि सवनाम जो दूसरे सर्वनाम से संबद्ध दै वे 
उनसे संबद्ध सर्वनाम से yea या उसके बाद,रखे जा सकते हैं । यया - खुद इम, इम खुद । 
सब ये, ये सब । 

(५) क्रिया से संबद्ध शब्द क्रिया से पहले प्रयुक्त किए जाते हैं। यथा - पूरा होना, 
इमला करना, अच्छा पढ़ना, जल्दी दौड्ना, जाने देना, घूमने जाना 1. 

(६) क्रियाविशेषण से संबद्ध क्रिया विशेषण मुख्य क्रिया विशेषण से पहले रखा जाता 

। यथा - बहुत आहिस्ता, यहाँ से नजदीक | > ० 

वाक्य में शब्दक्रम - हिंदी भाषा में शब्दक्रम मनमाना sata अनियमित नहीं है । 

वाक्य के सव अंगों का वाक्य में न्यूनाधिक नियत स्थान होता है, हाला कि प्रकरण या प्रसंग 
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के sgan उनका स्थानांतरण हो सकता है । यइ नियम वाक्य के मुख्य अंगों व वाक्य हे 
सहायक भ्रंगो पर लागू होता दै । हिंदी भाषा के वाक्यों में सीधा शब्दक्रम व्याकरणात्मक 
भूमिका अदा करता है। प्रायः ऐसे aat के अंगों की पहचान केवल शब्दक्रम से होती है l 
उक्त मतानुत्तार — 


(१) जव विशेषण संज्ञा से पढले रखा गया होता है तो ae विशेषताबोधक होता है। 
fag जब वह संज्ञा के बाद श्राता है तो विधेय का नामिक अंग होता है। जैसे - (१) 
सागर में छोटे दिन और बढी राते होती .थॉ। (२) सागर में दिन छोटे भर राते 
बढो होती थी । 

जब कर्ता और विधेय के नामिक staat अभिव्यक्ति प्रत्यक कारक के रूप में संज्ञा से 
की गई होतो है तो कर्ता सदा विधेय के नामिक अंग से पहले श्राता है। जैसे -(१) 
दिल्ली हिंदुस्तान को राजधानी दै। (२) दिंदुस्तान की र।जधानी दिल्ली है। 


(३) जब वाबय में कर्ता प्रत्यक्ष कारक के रूप में संशा से भौर विधेय के नामिक sia 
क्रिया के सामान्य रूप से भ्रभिव्यक्त हैं तथा set क्रम से है तो कर्ता सदा विधेय के नामिक 
अंग से पहले आता है। जैसे - (१) विद्यार्थियों का pasa पढ़ना है। (२) पढ़ना 
विद्यार्थियों का कतंब्य है। 


(४) शब्दक्रम की सहायता से उन कर्ता और प्रज्ञान कमं का भेद स्पष्ट हो जाता है जो 
प्रत्यक्ष कारक के रूप में संशाओं से श्रभिव्यक्त होते हैं, sala कर्या प्रथम स्थान पर रखा होता 
है और प्रधान कमं विधेय से ही पदले। इसके कारण वाक्य के श्रथ॑ तक बदल जाते है । जेसे- 
ऐसी स्थिति सदा असंतोष उत्पन्न करती है। असंतोष सदा ऐसी स्थिति उत्पन्न करता हैं। 

सीधे शब्दक्रम में सामान्य बणेनात्मक वाक्य के sia निम्नलिखित क्रम से रखे जाते दै - 

(१) मुख्य भ्रंग -( क) कर्ता या तो वाक्य के शुरू ही में अथवा समय - विशेषता- 
बोधक ( आर कभी स्थान विशेषताबोधक भी ) के पश्चात रखा जाता दै । यया - (१) बेचारा 
लारी के ऊपर नहीं चढ सकता था । (२) एक दिन वह बाजार से गुजररहाथा। (३) 
एक दूकान पर कुछ नौजवान तारा खेल रहे थे | 2 


(ख) बिधेय सदा वाक्‍य के a में ही रखा जाता है। यथा - ( १) कल ही महमूद 
का खत आया था । (२) इम उनको वहाँ उपस्थित न पायेंगे । 


(२) वाक्य के सहायक भंग -- कमं - (क) प्रधान कम सकमक क्रिया से संचालित 
होता है और प्रायः उस क्रिया से पूर्व हो प्रयुक्त होता है। यथा - अचानक किसी ने कतै 
धक्का दिया । ; 

(ख) श्रप्रधान कमं श्रधिकतर प्रधान कमे से पहले आता है । यथा - इम यहाँ fat 
oe यूरेशियन लोगों को नौकरी देते है। जल 
 अ्प्रभानक्मं जो 'को? विभक्ति सहित भ्रप्रत्यक्ष कारक संज्ञा; या adaa अथवा फे” 
विशेषताबोषक ( स्थान विशेषताबो पक ) के बाद ar कर्ता के पश्चात्‌ ही रखा जाता है 
यया = ( १) उसे ( उसको ) कों नौकरी wet मिली थी । (२) भब सरोज को F 
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बातों की परवाह न थो । (३) वहाँ उसे ( उसको ) एक फोरमैन मिल गया । (४) तुम 
मुझे ( सुझको ) श्रच्छे आदमी दिखाई देते दो । 

feat भाषा के वाक्य में विशेषण प्रायः विशेष्य से पहले श्राता है। यथा - (१ ) सागरा 
agd का गाँव था। (२) नाले के किनारे वाले खेतों में सदा पानी खडा रहता था । 
(३) सारे याँव में यही एक दूकान at | 


यदि वावय में कई विशेषण दोते हैं तो विरोध्य के बिल्कुल आगे वइ विशेषण रखा 
जाता है जो उनमें aaa अधिक युणवाचक होता 21 यथा - (१) श्रचानक एक छोटा 
सा बाजारू ear aat से आ निकला । (२ )-पक लंबी ऊंची चीख निकलो । (३) वह 
एक पुराना नीला कोट पढ्ने था। 


विधेय से संबंधित विशेषण विशेष्य के वाद विधेय के निकट रखा जाताहै। यथा - 
पगदंडी एक SA पहाड के चारों शोर चक्कर खाती हुई ऊपर उठती जा रही थी। 

बिशेषताबोधक शब्द ~ हिंदी भाषा में विशेषताबोधक शब्दों का कोई नियत स्थान नहों 
है, अतः उनके विषय में इम केवल यदी कह सकते हैं कि उनका व्यवहार वाक्य में न्यूनाषिक 
प्रायः किस स्थान पर होता दै । 


(क ) स्थान - विशेषताबीधक -यइ या तो विधेय से पहले (प्रायः जब वह क्रिया की 
दिशा या स्थान का निर्देश करते हैं) श्रथवा वाक्य के आदि में कर्ता से qa ही, या फिर 
कर्ता के पश्चात्‌ रखे जाते दै. यथा - (१) उपने श्रपनी aa फश पर पसार दौ, और 
बाहे फैला at) (२) सब लोग श्रपने - AIA घरों को चले गए (R jagt कोई न था 
और दरवाजे बंद थे। ( ४) तुमने कारखाने सें कभी काम नहीं किया। 


( ख ) समय - विशेषतावोधक = यह प्रायः कर्ता से पहले या कर्ती के पश्चात्‌ प्रयुक्त होता 
३। कभी कभी विधेय से पहले भी भाता दै । यथा - (१) सुबह के Faas में पुलिस के 
एक सिपादो ने ठोकर से सरोज को जगा दिया। (२) तहसीलदार साइब ने दिन भर चीढ़ 
के एक छोटे से झाड के नीचे अपना दरबार लगाया। (१) मैं य काम Sa पूरा करूंगा । 


जब वाक्य में स्थान - विशेषताबोधक भौर समय - विशेषताबोधक दोनों होते क anq- 
विशेषताबोधक प्रायः स्थान - विशेषताबोषक से पहले श्राता दै। यथा - कुछ दिनों से यहां 
बहुत बारिश हो रही है। 
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प्राठ जुलाई १६५६ के साप्ताहिक हिंदुस्तान में पंडित गिरधर शर्मा चतुर्वेदी का एक 
लेख 'समाज सुधारक भौर राजनेतिक नेता महर्षि ब्यास? छपा था। saat श्रालोचना 
स्व० चतुरसेन शास्त्री ने waa लेख “क्या कौरवों - पांडवों की कथा कपोलकल्पित है १? में at 
थी जो १२ अगस्त सन्‌ ११५६ के साप्ताहिक हिंदुस्तान में डी छपा था । उसका प्रत्युत्तर २३ 
सितंबर सन्‌ १३५६ के साप्ताहिक हिंदुस्तान में महामहोपाध्याय पंडित गिरिधर शर्मा ने 
“कौरव - पांडवों की कथा कपोल कल्पित नही? शीर्षक लेख में दिया था । श्राचायं चतुरतेन 
के निधन के कारण यह ज्ञानवद्ध क विवाद निष्कर्ष के पूवं ही समाप्त हो गया । 


उक्त वादविवाद में व्यास कृत aaa पर भी विचारविमर्श gar था किंतु उसका कोई 
निष्कृष नहीं निकला । 


प्रश्‍न है क्या gaa और वेदांतसूत्र एक हो पुस्तक दै ? इसका उत्तर आचाय चतुरसैन 
शास्त्री, पंडित गिरधर शर्मा तथा लोकमान्य तिलक ने ‘el? में दिया है श्र चिंतामणि 
विनायक राव ने असहमति प्रकट की हे । इन विद्वानों-के शास्त्राथे का क्या परिणाम faa- 
लता है, उसी पर विचार यहाँ करना है । 


दि ख चतुरसेन शास्त्री पंडित गिरधर शर्मा की आलोचना करते हुए waa लेख में 
लिखते है — - 


“लेख में चतुर्वेदी जी गीता, ages और उपनिषदों का मी उल्लेख करते हैं औंर गीता 
गौर amas दोनों दी की व्यास प्रणी त कहते है । निःसंदेद गीता न तो व्यास प्रणीत दै - 
न वह महाभारत का प्राचीन अंग है । वह तो महाभारत में पीछे से gaat गई वस्तु है । 
इस प्रकार AA मौ व्यास प्रणीत नहीं हे । गोता में aaa ade agaa में गीता की 
चर्चा है। बढ्ठासूत के दूसरे पाद के कुछ सूत्र तो स्पष्ट ही बोड विशानवाद की आलोचना 
करते हैं। अनेक संत्र तो गीता के आधार पर दी लिखे गए RI 


“शंकर की शस विचारपरंपरा में एक गोष्ठी थी जिसके मूल प्रचारक बादरायण a 
यइ गोष्ठी दक्षिण में संगठित हुई । बेदांत-को पूबंमीमांसा के समकक्ष उत्तरमोमांता 
कहा जाता है। पूव॑मीमांसा में उत्तर भारत के आर्या की जो वैदिक संस्कृति थी, उका 
मूलाधार वेद था । परंतु वेदांत के मूलाधार उपनिषद्‌ थे। बादरायण ने उपनिषद को ही 
अति कहकर एक नई समस्या खढी कर दी । 


मृति के साथ स्वृति और समीचादशंन को आवश्यकता थी । इसलिए शंकराचाय ने 
गीता को eaa और वेदांत को समीचादरॉन का रूप दिया और उपनिषद्‌ , वेदांत और गीता 


को प्रस्थानत्रयी का रूप दिया जो बौद्धो के त्रिपिटक के श्रनुकरण पर था । श्सी प्रस्थानत्रयी 


के द्वारा शंकर ने भारत के सिद्धांतों को पछाड़ा और कुमारिल के धमं पर पानी फेर m । 


> ड पु 
UR के शस असाधारण प्रयास से ऊत्तर भारत से वेदिक धमं का लोप हो गया alt न 
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हिंदू धर्म को स्थापना हुई जो वेदविरोधी था । इसी से गीता में वेदविरोधी भावना तथा वेदों 
की निंदा है। कृष्ण से गीता का कोई संबंध ही नहीं दै ।” i 


इस विवरण में इम श्राचायंजी द्वारा प्रस्तुत कोई ऐता प्रमाण नहीँ पाते | जिसके 
आधार पर इम मह तय कर सके कि वे सही नतीजे पर पहुँचे हैँ। इस वक्तव्य से इम इस 
नतीजे पर पहुँचते हैं कि श्राचायं जी वेदांतसूत्र aar agaa को एक ही मानते हैं जो वास्तव 
में सदी adt दै और वेदांतसत्र और ब्रह्मसूत्र को एक दी पुस्तक मान लेने से यह समस्या 
उपस्थित हुई दै । 


nega के प्रणेता कृष्ण द्वैपायन व्यास दै और ajaaa के रचयिता बादरायण व्यास । 
अतः इन दोनों को अलग लग मानने से कोई झगडा नहीं रइता |" गीता में agaa 
का संकेत है न कि वेदांतसृत्र का। Aa: गीता को jaaa के साभ घसौटने का प्रश्‍न 
ही नहीं उठता । गीता श्रपने स्थान पर दै श्रौर taaa श्रपने स्थान पर । व्याप्तप्रणीत 
सूत्र कौन से है! यइ एक अलग प्रश्‍न है और उप्त पर खोज श्रपेद्षित ts यदि 
थे नहों मिलते तो Ta agar ग्रंथ नष्ट हो गए वैसे ही यइ मी नष्ट दो गए, यह मानने में क्या 
आपत्ति है । ब्रह्मसूत्र कै स्थान पर वेदांतमुत्र को मानकर नया वखेड़ा खड़ा करने को 
क्या आवश्यकता | 


आचाय जी ने वादरायणाचार्य को शंकराचाय का समकालीन मानकर उनकी गोष्ठी 
में माना है, ae सर्वथा निराधार दै क्योकि वे उनको वेदांतसून्न का रचयिता मानते a, 
श्रौर शंकर ने उसे प्रस्थानत्रयी का प्रमुख ग्रथ माना है। प्रस्थानत्रवी में स्थान पाने के लिए 
वेदांतसत्र का निर्माण शंकर से पर्याप्त समय पूर्व होना चाहिए ताकि उनके समय तक saat 
raat भ्रधिक प्रतिष्ठा हो जाए कि ae गीता व उपनिपद के aang श्रा सके। चिंतामणि 
बिनायक वैद्य वेदांतसन्नों का निर्माण ईला छे १५० से १०० वर्ष पूर्व तक मानते हैं जो सही 
प्रतीत होता दै 13 सारांश यद कि हम श्राचायेजी के इस मत से तो सहमत हैं कि कृष्ण 
द्वोपायन व्यास एबं बादरायण व्यास दो व्यक्ति थे, किंतु इत कथन से सहमत नहीं कि गीता में 
संदर्भित ama के प्रणेता वादेरायण हैं।: बरह्मन्न Ble वेदांतसत्र श्रलग अलग ग्रय दद 
जिनके निर्माण में हजार वर्ष के लगभग का भंतर होना चाहिए । 


इस विषय पर लोकमान्य तिलक ने श्रपना मत गीतारहस्य में यों व्यक्त किया दै — 


“इस विचारविरोध को मिटाने के लिए ही बादरायणाचायं ने अपने वेदांतसूत्र में सब 
उपनिषदों की विचारैक्यता कर दी है और eet कारण से aiaga भी उपनिषदों के समान 
ही प्रमाण माने जाते है। इन्ही वेदांतसत्रो का दूसरा नाम ब्रह्मसूत्र" अयवा “शारीरक 
सूनर? है ।?४ 


१, रावबहादुर चिंतामणि विनायक वैद्य = महाभारतमीमांता | 
२, गीतारइस्य । 
३. रावबहादुर चितामणि विनायक वैध = महाभारतमीमांसा | 


गोत द; ७ क 
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“और यदि शन ब्रह्मपुत्रो को तथा वर्तमान वेदांतसूत्रों को पक ही मान लें तो कह 
पहता है कि वर्तमान गोता वतंमान वेदांतसूत्रों के बाद बनी होगी । aaa गीता र 
कालनिणंय करने की दृष्टि से इस वात का अवश्य विचार करना पढ़ता है कि amas कौन से 
है, क्योंकि वर्तमान वेदांतप्तत्रों के अतिरिक्त ब्रह्मपुत्र नामक कोइ दूसरा ग्रंथ नह पाया जाता 
भर न sad विषय में कह वणंन ही दै और यह कइना तो किसी प्रकार उचित नहीं Saar 
कि वर्तमान agaat के बाद गीता बनी होगी a 


“इन दोनों बातों को मिलाकर विचार करने से यही श्रनुमान होता है क्रि भारत ale 
agda गीता को वतंमान स्वरूप देने का तथा रहमसत्रों को रचना करने का काम भी बादरायण 
व्यासजी ने ही किया होगा। इस कथन का यदद मतलब नहीं कि बादरायणाचार्य ने वर्तमान 
महाभारत की नवोन रचना की । इमोरे कथन का भावार्थ यढ है कि महाभारत मंथ के अति 
विस्तृत होने के कारण संभव है कि बादरायणाचाय के समय उसके कुछ भाग इधर उधर 
बिखर गये हों या लुप्त हो गये हों, ऐसी भ्रवस्था में तत्कालीन उपलब्ध महाभारत के भागों की 
खोज करके तथा मथ में जहाँ जहाँ भ्रपूणता, अशुद्धियाँ और चुटियाँ दीख पढी वहाँ वहाँ 
उनका संशोधन भर उनकी पूर्ति करके तथा अनुक्रमणिका आदि जोड़कर वादरायणाय ने इस 
अंथ का पुनरुज्जौबन किया है । अथवा उसे वत॑मान स्वरूप दिया है Pa 


लोकमान्य ने उपयुक्त कल्पना क्यों की, इसका कारण भी उन्होंने स्वयं बतलाया हैं -- 


“परंतु जब यह मानते हैं कि भगवद्गीता में ब्रह्मसूत्रों का स्पष्ट उल्लेख है ale aqaa 
में स्मृति शब्द से भगवद्गीता का स्पष्ट उल्लेख किया गया है तो दोनों में aage से 
विरोष उत्पन्न हो जाता है ag यह है — भगबद्गीता में ब्रह्मसत्रों का साफ साफ उल्लेख 
है, श्सलिए amaai का गीता से पहिले रचा जाना निश्चित हो जाता है; ate agaat में 
स्मृति शब्द से गीता का निर्देश माना जाये, तो गीता का ब्रह्मसूत्रो से पहले होना निश्चित 
हुप्रा जाता है “तब अड्चन से कैसे पार पाएँ हमारे मतानुसार इस Head से बचने का 
बस एक ही मार्ग है; यदि यह मान लिया जाय कि जिसने agaat की रचना की है, 
उसी ने मूल भारत तथा गीता को वर्तमान स्वरूप दिया हे ` 


लोकमान्य तिलक के उक्त मत के विषय में इमारा ससंमान निवेदन यह है कि प्रथम तो 
लोकमान्य ने अपने शस कथन के समर्थन में कि इन्हों वेदांतप्तत्रों का दूसरा नाम ब्रह्मसत्र अथवा 
रारीरक सूत्र है, प्राचीन भाप बचन उदधृत नहों किए है, दूसरे संभवतः वेदांवसत्रों को दी 
AGA मानने का कारण स्वयं लोकमान्य तिलक के शब्दों में इस प्रकार रद्दा, “इस बात का 
अवश्य fada करना पढ़ता है कि zaga कौन से हैं क्योंकि वर्तमान वेदांतसत्रों के 
भतिरिक्त बह्दासूत्र नाम का कोई अथ नहीं पाया जाता ।” यइ मत सदी नहीं लगता क्योंकि 
मूल पुस्तक के अभाव में भया उसके लोप हो जाने की दशा में उसो विषय कौ दूसरी पुस्तक 
अथवा उसी के समान नामवाली पुस्तक को वही पुस्तक मान लेना तर्कसंगत नहीं | लोकमान्य 


५, गीतारहस्य पृष्ठ ५५७ । 
६, गीता रहस्य १० ५६० । $ 
७, गोता रहस्य To ५६० | : ० 


७ ७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


विमंशं ३५६. 


का ae कथन भी सदी नहीं है. कि ब्रह्मसूत्र का कई बर्णन avi मिलता, क्योंकि पंडित 
गिरधर शर्मा ने अपने लेख में पाणिनि के सूत्र 'पाराशय शिल्लालिभ्यां भिक्षुनटसत्रयोः में 
इसका उल्लेख प्रमाणित किया Hae 


तीसरा कारण यइ दै कि Mar कि ऊपर कहा गया दै और स्वयं लोकमान्य भी मानते दै 
कि वादरायण व्यास तथा aug पायन व्यास दो भिन्नै व्यक्ति दै, ऐसी दशा में बादरायण 
व्यास कृत वेदांतस॒त्र का संदर्भ कृष्ण द्वौपायन व्यास कृत गीता में कैसे आ सकता हैं। शस 
विषय में यदद कइना है कि वेदांतसत्रों को रचनेवाले बादरायण ब्यास ने ही महाभारत को 
वर्तमान रूप दिया दोगा, कि कल्पना है तथा, किसी ऐतिहासिक आधार पर स्थित न होने से 
माननीय नहीं है । 


यदि इम ae कल्पना सत्य भी मानलें तो प्रश्न उठता है कि बादरायणाचार्य ने गोता 
में saaa का इवाला क्‍यों दिया जब कि we वेदाँतधुत्र श्रमीष्ट था । इसके ।श्रतिरिक्त जिस 
प्रकार वेदांत-सुत्र-कर्ता तथा महाभारत को वर्तमान रूप देनेवाला आचाय गीता में ब्रह्मसूत्र 
लिखकर Rada कर सकता है (तो जिन दौ पायन व्यास ने agga एवं Mar लिखी है, 
उनको यह कार्य करने में क्या कठिनाई थी। शर यह सीधी साधी वात मान लेने में क्या 
आपत्ति दै कि वेदव्यास ने ही aaga गीता के पहले रचकर उसका इवाला गीता 
में दिया 21 


इन कारणों से इम लोकमान्य के उपयुक्त मत से सहमत नहीं | आचार्यं चतुरसेन शास्त्री 
ने पंडित गिरधर शर्मा के बह्मसत्र - विषयक sia की जालोचना इस प्रकार की थी -- 

“ल प्रसंग में यह भौ विचारणीय है कि उस समय धार्मिक असहिष्णुता समाज में बढ़ 
रही थी। भिन्न भिन्न दर्शनों के भिन्न भिन्न मतों का प्रचार हो जाने से उनके अनुयायी 
अलग अलग aqi में वह रहै थे तथा कर्म, उपासना र ज्ञान भी Bt जुदे ्रथ बनाकर 
समाज में भेदभाव फैला रहे थे । ज्ञानी उपासकों की निंदा करते, उपासक कर्मकांडियों को 
छोटा समझते तथा कमंकांडी और उपासक - शानियों को ढोंगी कहते ये। अति होने पर यह 
विभिन्नता भी समाज के लिए घातक सिद्ध होती | यह खतरा भगवान्‌ वेदव्यास कौ गंभीर 
दृष्टि से बचा नहीं था, इस खतरे को मिटाने का उन्होंने aaa मै और भगवद्गीता में खूब 
प्रय्न किया R’? 


उक्त आलोचना का उत्तर पंडित गिरधर शर्मा ने जिस अवतरण में दिया है . 
ae यह है — "3 

“जिस ब्रह्मसत्रं को वह शंकराचार्य के गुट का श्रर्थात आठवों - नवौं wat का मानते हैं; 
उसका तो व्याकरण के सूत्रकार महामुनि पाणिनि ने भी 'पाराशय शिलालिभ्यां मिक्त॒नट- 
सूत्रयोः -- इस सूत्र में उल्लेख किया है। वह जो बादरायण को वेदव्यास से पृथक सिद्ध 
करते हैं — इसी पाणिनि सूत्र से यह बात भी कट जाती दै, क्योंकि पाणिनि ने परारारपुत्र 


८, साप्ताहिक इिंदुस्तान २३ सितंबर ११५६, १० ३७। 
& aT 
पाइिक CATS है. Guth सन्‌ १३४०३ ० हे | 
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ध्यास को ही भिक्षुसत्र का प्रणेता कहा दै। सन्यास मार्ग के प्रतिपादक आर संन्यासियॉ > 
पठनीय होने के कारण इन सूत्रों कौ उस समय fig सूत्र के नाम से ही प्रसिद्धि थौ, ऐसा 
मानने में कोई अड्चन नहीं क्योंकि व्यासप्रणीत दूसरे भिक्तुछृत्र कहीँ प्राप्त नहों है | q 
पाणिनि - विरचित सूत्रों को abas - Sl सूत्र या श्रष्ठाध्यायी सूत्र भी कहा 
जाता है, पसी प्रकार उक्त सूत्रों को nega, भिन्नुपृत्र या पाराशर सूत्र भी कहा जाता है। 


“यह ठोक है कि ब्रह्मसूत्रो में बौद्ध विद्वानों का खंडन हैं किंतु यह तो नहीं माना aT 
सकता कि बौद्ध सिद्धांत श्री aafaa ने ही प्रचलित किए । बौद्ध सिद्धांत तो बहुत प्राचीन 
समय के हैं जैसा कि वौद्ध ग्रंयकारो ने भी झाना है । पहले भो अनेक बुद्ध हो चुके थे । 
थो शाक्यसिह ने उन्दी का अनुकरण किया । इसका प्रमाण यइ हैं कि भ्रमण शब्द जो बौद्ध 
सन्यासियों के लिए प्रयुक्त होता है वद शतपथ ब्राह्मण के चौदइवें कांड में भी सुपुप्ति अवस्था 
के निरूपण में प्रयुक्त हुआ हैं और बुद्ध के श्रसद्वाद का निराकरण भी उसी १४वें कॉड में cal 
यह तो कदाचित चतुरसेन जी भी मानते होंगे कि शतपथ ब्राह्मण की रचना waaar के 
बाद की नहीं है। तव यही मानना होगा कि बौद्ध सिद्धांत aga पुराने है और उन्दी की 
आलोचन agaa] में की गई है ।??१९ 


महर्षि कृष्ण द्द पायन ने बह्मसत्र का निर्माण किया है इसमें तो अव कोई संदेह नहीं 
रहता । दिक्कत तब भाती दै जब कि मौजूदा वेदांततत्रो को ही weft व्यास द्वारा प्रणीत 
कहा जाता हैं। पाणिनि ने भिक्षु सूत्र का प्रणेता पराशरपुत्र व्यास को कहा है । इससे यह 
बात कैसे कर जाती है कि बादरायण, वेदव्यास से पृथक नहीं है। ब्रहमसत्रो के प्रणेता ब्यास 
है तो वेदांतसूध के प्रणेता बादरायण | महामहोपाध्याय जो ने ऐसा कोई प्रमाण नहीँ दिया 
जिससे यह प्रमाणित हो सके कि वेदव्यास एवं बादरायण जी व्याप्त एक हो व्यक्ति दै तथा 
ATA तथा वेदांत सूत्र एक दी ग्रंथ का नाम है। शर्मा जी के इस कथन को स्वीकार कर 
लेने में कोई safer तहो है कि AGA को ही भिल्नुमूत्र या परारारि सत्र कते है। हमारा 
sara} जी से इसी में मतभेद है कि बादरायण aaa से भिन्न व्यक्ति हैं तथा ब्रह्वासत्र से 
वेदांत सत्र WAT पुस्तक दै । जब तक पूर्ण रूप से यह सिद्ध न हो जाए कि वेदव्यास तथा 
बादरायण क ही व्यक्ति है तब तक इन दोनों को भ्रलग अलग ही मांना जाएगा | इस 
बिषय में चितामणि विनायक वैध ने अपने ग्रंथ महाभारतमोमांसा तथा लोकभान्य तिलक ने 
भपने गोतारइस्य में विशद विवेचन करके यह मत स्थापित किया है। 


पंडित गिरधर शर्मा जी ने अपने समर्थन में कहा है कि अमण शब्द जो बौद्ध सन्यासियों 
के लिए प्रयुक्त होता है, वह रातपथ ब्राह्मण के चौदह्वे कांड में भी सुपुप्ति अवस्था के निरूपण 
में प्रयुक्त aar दै भर बुद्ध के असद्वाद का निराकरण भी gat १४वें कांड में है इसके लिए 
निवेदन है कि गौतम बुद्ध ने आयं साहित्य तथा घम का गइन अध्ययन किया a! 
WA अतिरिक्त उनका धर्म भी भारतीय धरातल पर हो फला फूला है । ऐसी अवस्था से 
भगवान बुद्ध ने कुछ शब्द तथा विचार अपने धर्म में अइण कर लिए तो इसका तात्पर्य यद 
नहँ कि उनके पूर्व के विचार भी उनके ही द्वारा प्रतिपादित हुए । 


१०. साप्ताहिक हिंदुस्तान २३ सितंबर ११५७, qo, ३७। " 
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चतुर्वेदी जी कहते हैं “गौड सिद्धांत तो बहुत प्राचीन समय के हैं जै कि बौद्ध dani 
मे भी माना है । पहले भी अनेक बुद्ध दो चुके थे = श्री aafaa ने उनका दी अनुकरण 
किया ।” इस विषय में अव हर्मे देखना है कि इन पहले के बुद्धों ने बौद्ध धम के लिए कया 
दिया जिसका अनुकरण रावयसि ने भी किया है। 


बौद्ध साहित्य पर दृष्टिपात करने से शात दोगा कि पूर्व के तथाकथित अनेक बुद्धों के 
वर्णन तथा उनके उपदेश श्रादि का इतिवृत्त जातक कथाओं में adagia है । जातक Hast में 
at हमें मिलता हैं कि gza प्राप्त करने के qå भगवान बुद्ध किन किंन योनियोँ में रद्द और 
gat उन्होने बया क्या काये faal इन जातृक कथाओं में बौद्ध धर्म का कितना इतिवृत्त है 
सौर ये aaf तक वौद्ध धर्म संबंधित दै = इस विषय में प्रसिद्ध विद्वान रिस डेबिस का कथन है 


'बढ झाइ वेंचर ड़ गो फारदर एंड दु ave दैट द Rar श्राव दीज टेन श्रलियर 
ज्ञातकज, इन देयर प्रि- जातक रोप, इनेवुल्स AGE ट्रेल देयर हिस्टरी बेक faaie द 
बुद्धिस्ट लिटरेचर भाल्डगेद्र । नन आव देम इज स्पेशली वुद्धिरट । दे भ्रार मोडीफाशड, 
परद्दैप्त मोर श्रार लेस ड़ सूट बुद्धिस्ट एथिकल । बट इवेन द महा सुदस्सन हिच इज्‌ द मोरट 
सो, इज इन द मेन सिंप्ली ऐन cede इंडियन फोक लोर। देयर इज नथिंग प्राश्मरिली 
बुद्धिस्ट एवाउट देम । इवेन द एथिक्स दे Tarte भार इंडियन | हाट इज ggi एवाउट 
देम इन दिस देयर श्रोल्डेस्ट रोप इज ओन्ली सेलेक्शन्स मेड | देयर वाज आफ कोर्स, मच IAT 
फोकलोर इढ भप विद सुपर्रिग्शान। दिस इज लेफ्ट आउट एंड दिस एथिक इज भ्राफकोसं 
आव प भेरी सिंपुल काइंड। इट इञ्च मिल्क फोर वेवीज ।) 


[ अर्थात में श्सके श्रागे बढ़कर यह कह सुता हूँ कि इन दत्त जातक कथार्थो का पृत्त 
इनके जातक कथाएँ बनने के पूर्व की शक्ल में इमको उनका इतिहास जानने के लिए समस्त 
बौद्ध साहित्य से भागे जाना पड़ेगा । उनमें से कोई भी खात तौर पर बुद्ध - संबंधी नहीं दै । 
उन्हें न्यूनाषिक Rada करके बौद्ध बमं के agga बनाया गया है | fag महासुदत्सन भौ, 
जो क्रि अधिकांश ऐसा ही है, मूलरूप मे सूर्यपूजा की एक भारतीय कथा है । ale रोष बुद्ध के 
पूवं की भारतीय जनगाथाएँ हैं। उनमें बुद्ध संवंधी खासियत कुछ भी नहीं दै । उनमें बुच्च- 
संबंधित क्या है, देवल शस प्राचीनतम रूप में उनका चुनाव दै । वास्तव में दूसरी जन गाथाएँ 
भी थो किंतु sat दकियानूसी थी - श्स कारण छोड़ दी गई । और धमं जो उनमें दै बहुत 
हो साधारण किस्म का है। वह तो बच्चो के दूध के समान दै । ] 


जातको में जिस धर्म का प्रतिपादन किया दै, वहःजव बहुत हो साधारण किस्म का हैं 
यानी बच्चों के दूष के समान तो ऐसी देशा में हमारे पास ऐसा कोई जरिया नहीं है जिससे 
इम संतुष्ट हो सकें कि वौड सिद्धांत शाक्यसिं के पूर्व के थे जिनका wala अनुकरण किया 
था । यदि शाक्य मुनि भी जातक के dal जैशा ही कार्य करते और उनका ही अनुकरण 
करते तो संभवत) बौद्ध घमं आज व्श्विषम न बनता और उनकी भी कथा एक जातक कथा मैं 
लिखी रद्द जाती । 


११, रिज डे स्ट इंडिसा, 4० १९७॥ 
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अब दूसरा प्रश्न यह है कि क्या ajaga हो aaga È Aar कि श्राजकल माना जाता है 
भौर जितके चतुर्वेदी जी भी समथंक है । भाचाय' चतुरसेन शास्त्री की भ्रालोचना के उत्तर में 
उन्होंने यह माना है कि ब्रह्मसत्रों (वेदांतसूत्रों ) में बौद्ध सिद्धांतों का खंडन है, किंतु उनका 
कथन है कि बौद्ध सिद्धांत तो बहुत प्राचीन समय के है, पइले भी भनेक बुद्ध हो चुके थे तथा 
श्री शाक्यसिंह ने उन्हीं का अनुकरण किया। चतुर्वेदी जी की उपयुक्त धारणा तथ्य के 
आधार पर नही है। क्योंकि यह सवंविदित दै कि वुद्ध के निर्वाण के पश्चात जैन yaja. 
लंवियों के समच खड़े रहने तथा अपने धमं को श्रनादित्व देने के लिए ही बौद्ध saf ने 
जातक कथाओं का निर्माण, या यों कहिये उक्त समय प्रचलित arasi का संपादन दिता 
ajaaa में जिन बौद्ध सिद्धांतों का खंडन दै, वे तो स्वयं शाक्यसिइ के समय में भी प्रचलित 
नही थे। शावयसिइ ने चूँकि बौद्ध धर्म की स्थापना की थी, इस कारण वह अपनी qaa 
अवस्था में थे भौर sa समय उनके विचार प्रौढ न थे aa साहित्य भी aga कम निमित 
हुआ था । ऐसी दशा में जिन सिद्धांतों का खंडन वेदांतसूत्रो में है, उनका प्रतिपादन बुद्ध के 
समय qa होना संभव नहीं। शस विषय में श्री चिंतामणि विनायक वैद्य को मान्यता 
zeg है = 


“बादरायण कृत jagal का समय प्रायः निश्चित सा है। इनका निर्माण ईसवी सन्‌ 
के पहले १५० से १०० तक के समय में इभा है। इनमें बौद्ध और जैन मतों का खुब खंडन 
किया गया है । पाशुपत और पांचरात्र मतों का भी खंडन इन ait में हैं। ऐसी दशा में 
wear चाहिए कि बौद्ध भौर जैन मतों के गिर जाने पर यह a'a वना होगा। अर्थात्‌ जब 
मौयं वंश का उच्छेद हो गया और पुष्पमित्र तथा श्रग्निमित्र नामक राडाओं ने kat सन्‌ के 
पहले १५० के लगभग मगध राज्य को अपने अधीन कर लिया, तव यइ ग्रंथ बना होगा। 
ये दोनों सम्राट पूरे सनातन धर्माभिमानी थे । इन्होंने बौद्ध धर्म को गिराकर यज्ञादि कर्मों का 
किर से आरंभ किया था। इन्होने भश्वमेष यज्ञ भी किया था। सारांश, इनके समय में 
भाय॑ भम कौ पूरी विजय हो गई थी । शनके समय में ही वेदांत-तत्वज्ञान की प्रबलता 
स्थापितं हुई है। यह आश्चयं की बात है कि इन राजाश्रॉ के समय (३० qo १०० वर्ष ) के 
इन Fal का उल्लेख मद्दाभारतांतर्गत गीता के रोक में पाथा जाय । a Bee 
I A : el में बौद्ध और जैन मतों का. खंडन नहीं दै । इसी प्रकार पाँचरात्र 
गया हैं 12 था सांख्य और योग मतों का भी खंडन न होकर इन सबका मेल मिलाया 

1६ । ऐसी दशा में तो महाभारत iaat के पहले का होना चाहिए और भगवदगीता 
तो उसके पहले की हैं। यदि भगवद्गीता में वेदांतसंत्रो का उल्लेख पाया जाता है तो कइना 
पड़ेगा कि महाभारत का श्रौर भगबदूगीता का भी समय ३० Yo १५० वर्ष के आर का है 12१२ 


तो al 3 दि बतंमान महाभारत को agda: मदषि वेदव्यास द्वारा sata भी मान लें 

सांख्य योग हक होगा कि महाभारत में तो ब्यास ने बोंड, जैन, पांचरात्र और पाशुपत तथा 

bi Taal का मेल मिलाया, और बेदांतसत्र मै जो कि महाभारत से भी पूर्व की 
नी जाता है, ध्यास ने ही पर्यापतरूप से खंडन ee 


a 


१२. महाभारतमीमांसा, १० ५४। >> 
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असी प्रकार यदि गीता को व्याकृत न मानकर किसी ऐसे व्यक्ति का मानें faqa 
तीता को वर्तमान रूप दिया और वेदांतसूत्रो की रचना की, जैसा कि लोकमान्य तिलक ने 
कल्पना की दै, तव भी यह मेल नहीं बैठता । थ्री चितामणि विनायक वैध के शब्दों में-- 

“भगवद्गीता शौर ब्रह्मपुत्र अथवा वैदांतछत्र के कर्ता एक नहीं दो सकते | सका एक बहुत 
बढ़ा कारण यइ दै कि वेदांतसुत्रकार का प्रधान शत्रु सांख्य हो है जिसका खंडन उसने बहुत 
मार्मिक रीति से और विस्तार से किया है । सांख्यमत के खंडन को शंकराचार्य ने प्रधान - 
महल - निर्वहण? कहा है और इसी के साथ “एतेन योगः प्रयुक्तः? इस प्रकार योग का भी 
खंडन वेदांतसूत्रों में दै। waada में यह बात नही है । sat सांख्य श्रौर योग दोनो 
को स्वीकार किया गया हैं| यहाँ तक कि सांख्य को प्रथम संमान दिया गया है । सारांश, 
भगवद्गीता ने सांख्य भौर योग को अपनायः हैं परंतु वेदांतसूत्रों ने इन दोनों को लथेड़ा 
है। इससे सिद्ध होता दै कि दोनों का कर्ता एक नहीं दो सकता और न दोनों का समय ही 
एक हो सकता है ।”?१3 

यह तो सवैविदित हैं कि महर्षि वेदव्यास के पाँच रिष्य-सुमंतु, जैमिनी, पेल, शुक रौर 
वैशंपायन थे जिन्होंने पाँच भिन्न भिन्न संद्विताश्रो या महाभारतं की रचना की थी ॥१४ aa 
क्या ag संभव दै कि wel अपने किसी शिष्य द्वारा प्रतिपादित किसी ‘ala’ के मत का स्वयं 
महर्षि अपने पूर्वलिखित ग्रंथ में खंडन करें, जैसा कि निम्न अवतरण से प्रतीत होता R I 
AMAA की रचना व्यासदेव महाभारत से पूवं कर चुके थे । शस कारण उसका हवाला उन्होंने 
अपनी गीता में दिया । अपना “जब” ग्रंथ लिखने के पश्चात्‌ उन्होंने भ्रपने शिष्य को “भारत? 
su लिखने के लिए प्रोत्साहित किया । 


ऐसी दशा में त्हमसूत्रकार व्यासदेव के लिए यह कैसे संभव हो गया कि वे अपने हौ 
शिष्य द्वारा प्रतिपादित मत का खंडन करें। निन्नलिखित सूत्र इस संदर्भ में Rea ह 


धर्म जैमिनिरल एव ॥ ३।२।४०॥१* 
पूर्व तु बादरायणो हेतु व्यपदेशात्‌ ॥ २।२।४१ ॥१६ 


१३, मद्दामारतमी मांसा, Go ५७। 

१४, लोकमान्य तिलक - गौतारहस्य १० २४६ | 

१५, आचाय जैमिनी मानते है कि युक्ति और वैदिक प्रमाण - शन दोनों कारणो से यह 
सिद्ध होता है कि भम अर्थात्‌ कमं स्वयं ही फ का दाता हैं क्‍योंकि यह प्रत्यक्ष देखा 
जाता है कि खेती भादि कर्म करने से अन्न का उत्पत्तिरूप फल होता है। इसी प्रकार 
वेद में भी ‘nga फल को इच्छा हो तो अमुक कमं करना चाहिए”, ऐसा विधि वाक्य 
होने से यह सिद्ध होता है कि कमे स्वयं हौ फल का देनेवाला है, उससे भिन्न किती 
कर्मफल - द!ता की कल्पना आवश्यक ART I 

१६, सूत्रकार व्यास जी कहते हैं कि जैमिनि जो कर्म को ही फल देनेवाला कहते दें, ae ठीक 
नही, कर्म तो निमित्त मात्र होता दै । वह जड़, परिवर्तनशील और चणक होने के कारण 
फल को व्यवस्था नही कर सकता । अतः जैसा कि पहले Ser गथा हैं, वह परमेश्वर 
ही जीवों को कर्मासुसार फ़ देनेवाला दै क्‍योंकि श्रुति में ईश्वर को सब“का हेतु बताया 
है ।—वेदांतदशंन yo २७४, at इरिकृस्णदास गोयंदका | 


३९५ > 
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३६४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
सारांश यइ कि उपयुक्त सम'त विवेचन से हम इस नतीजे पर पहुँचते है कि dajana] 
के बनानेवाले व्यास बादरायण व्यास हे श्रीर्‌ महाभारत के कर्ता दै पायन व्यास श 
महाभारत में बादरायण का नाम कई नहो पाया जाता । दूसरे राब्दी में गीता में x | 
~ © ~ 2 ros ba} 
agaa कौ चर्चा है, उससे वतमान वेदातसत्र का कोई छंवंघ नही । 2 


- नरेंद्रेसहाय सक्सेना 
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चयन 


रोडा Ha 'राउल वेल' (uaga विलास ) 
[ ग्यारइवीं शती का एक शिलांकित भाषाकाव्य ] 
डा० माताप्रसाद गुप्त 
हिंदी अनुशीलन (ait, वर्मा विशेषांक ) में प्रकाशित fade का सार -- 


रोडा कृत 'राउल वेल! दामोदर पंडित के 'इक्ति - व्यक्ति - प्रकरण” से भी पूव की रचना 
है जिसके संबंध में एक बड़ी वात यइ दै कि इसका पाठ शिलांकित द्वोने के कारण श्रपने मूल 
रूप में सुरक्षित है। यइ शिलालेख fra आफ बेल्स म्युजिश्रम, बंबई में सुरक्षित दै । शतका 
आकार ४५ इंच » ३३ इंच है। यह कहाँ पर प्राप्त EAT, ठीक शात नहीं है। वर्तमान रूप 
tay wa भवस्था में है! लेख के बाएँ माग में लेख adaa टूट गया है जिससे प्रत्येक पंक्ति 
के तीन चार wat नष्ट दो गए हैं। शिलालेख कदाचिद अपने समग्र रूप में प्राप्त दे श्रौर 
किसी बड़े लेख का अंश मात्र नहीं हे । अंतिम पंक्तिका भ्रधिकांश विसकर निकल जाने के 
कारण लेख की तिथि अनिश्चित 21 इसकी लिपि संपूर्ण रूप से भोजदेव के 'कूमंशतक' वाले 
धार के शिलालेख से मिलती दै। भतः श लेख का समय GAIR के उक्त शिलालेख के 
` म्रासपास ही, अर्थात्‌ ११वीं रातो ३० होना चाहिए। इसका लेखन - स्थान त्रिकलिंग होना 
चाहिए, जहाँ का इसका नायक था । यहाँ गौड़ तथा गोदाबरी azafaal का उल्लेख है | 
११वीं तथा १२बाँ शाती में त्रिकलिंग कञचुरि वंशीय राजाओं के शासन में था, बो गोड़ न 
थे। wa: qg लेख उनके किसी सामंत से ही संबंधित हो सकता बै। इस लेखका विषय 
उक्त सामंत की नायिकाओं का नखशिख दै । कुन ae नखशिख इस लेख में आते हें । प्रथम 
पाँच नखशिख प में तया छठा गद्य में है। लेख की भाषा पुरानी दक्षिणी कोसली है, जेते 
'इक्ति - व्यक्ति - प्रकरण? को पुरानी कोसली । 


रचना के अंत में “रोड राउलबेल वरखा [णी ]। [ पुछु? ] ae मांसं बइसी जाणी ।”? 
( पंक्ति ४६) आता है । अतः कवि का नाम रोडा या रोड तथा रचना का नाम 'राउल-वेल! 
(= राजकुल-विलास ) प्रकट होता हैं। इसमें किती सामंत कें रावल ( राजभवन ) को रमणियों 
का वर्णन है। इस लेख में व भर ब एक ही प्रकार से लिखे गए हैं । ण का प्रयोग बहुतायत 
से है -- कमो कमो न के लिये भी । प्रस्तुत निबंध में भूमिका के वाद रचना का संपादित 
पाठ देकर उसकी व्याख्या का प्रयास है। भाषा की दृष्टि से रचना का अध्ययन महत्वपूर्ण है । 


इस रचना पर ढा० हरिवल्लम चूनीलाल भयाणी पहले से ही कार्ये कर रदे थे । यह शात 

OR पर लेखक ने अपना कार्य भयाणी नौ के निवंब के प्रकाशन ( भारती विधा, माग १७, 

` अंक ३ - ४, १० १३० - १४६) के उपरांत प्रकाशित कराया । Ad: भयाणी नो के मतों पर भी 

लेखक ने अपने सुझाव भी दिए हैं। भंत में लेख की मसि छाप, संपादित |x पाठ तया 
arai ७ ८ 
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डा० जगदीश गुप्त 


हिंदी श्रनुशी लन (Hix वर्मा विशेषांक ) में प्रकाशित निबंध का सारांश — 

मध्यदेश के प्रमुख सांस्कृतिक केंद्रों. में हस्तिनापुर, इंद्रप्रस्थ, कांपिल्य, संकाश्य 
भहिच्छत्रा, मथुरा, araga, नेमिषारण्य, कौशांबी, श्रावस्ती, सारनाथ, काशो अर प्रयाग 
की गणना है पर sat किसी प्रकार ‘sind खेडा) ( जिला हरदोई) का नाम मिलना संभव 
नहीं | इतिहात एवं पुरातत्व के चेत्र में इसका महत्व सर्वथा श्रज्ञात TET । इस चेत्र के निवासी 
मी इसके इतिहास से अनभिश्च रदे । जो कुछ एरिचय हुसेन खाँ ने अपने “नामा -ए- मुजफफरी' 
में दिया है, वह उन्हें इस प्रकार ज्ञात है — 


“जिस जगह पर भ्रव यह करवा शाइावाद हैं, एक कस्वा ‘sing खेड़ा? के नाम से बसा 
था भोर उप्तमें ठठेरों को कौम आबाद यी" इस कस्बए अ्रंगईखेड़ा की आबादी की सुतल्लिक 
हमें कोई तारीख हिंदी नही मिली मगर हमारे एक Haft दोस्त ने, जी कौम हिंदू थे, एक 
संस्किरत की पोथी से agar करके कुछ बयान लिखाये जो नज़र हाजिरोन पेश किए जाते हैं 
रिवायत है कि sink श्रस्ल में अंगदगढ था । राजा अंगद ने यह बस्ती अपने नाम से 
बसाई थी । राजा sing महाराजा रामचंद्र के सिपइसालार थे”“““बाज राजा अंगद को 
महाराजा रामचंद्र की श्रौलाद भी बताते दै ।' ” 


इसी बिवरण में पाँच प्रसिद्ध कुश्नो के श्रतिरिक्त नवंदा, बाराइवत आदि नौ तीर्था की 
गणना भी है। लोक में श्नकौ कुछ स्मृतियाँ भी सुरक्षित हैं। मुजफ्फर खॉ के भनुसार “कसबा 


asaz मुल्के अवध का सबसे बड़ा करवा है ।' शस विवरण से अंगईखेडे का Hera सांस्कृतिक 
केंद्र के रूप में स्पष्ट है । 


प्रस्तुत निबंध में वहाँ से उपलब्ध कतिउय इष्टक - खंड, सीलों, मुद्रात्रों श्रादि श्रमिलिखित 
वस्तुश्रों, पंचमार्क सिक्कों - MAGA, मूर्तियों (टेराकोटा ), अर्चा सरोवर site नैगमेष 
तया सिनीवाली - मूर्ति आदि का परिचय देते हुए इस चेत्र पर विस्तृत अध्ययन - संमावनाओों 
पर बल दिया गया है। सारा हरदोई जिला ऐसे Aart - deat से भरा है जिनका विधिवत 
सर्वेक्षण श्रभी नहीं हुआ दै । 


मध्यदेश का एक अज्ञात सांस्कृतिक केद्र अंगईखेडा | 


वररुचि की पत्रकौमुदी 
सुरेशचंद्र बनजीं 
SE भाव द दकन कालेज Rad iea, पूना, खंड २०, AGE 
प्रकाशित "पत्र - कौमुदी आव वररुचि? a सारांरा-- 
वररुचि इत मानो नानेवाली 'पत्रकौसुदी? छोटी सी रचना है। पक भारंभिक श्लोक ž 
` कहा गया है कि लेखक ने इसे प्रसिद्ध (ANRA ) राजा विक्रमादित्य के भादेश पर रचा। - | 


a की उपाधि भारत के कई aard ने धारण की और कम से कम ge वररुचि 
कृत में सुपरिचित है। wa: लेखक की पहचान और रचना का काल - निर्धारण å 
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चयन ३६७ 


कठिन है। एक श्जोक (सं० २३) से ऐसा [लगता दै ग्रंथरचना के समय तक प्राकृत 
भाषा प्रयोग में थी । यहाँ शत रोचक रचना का सारांश देने का उपक्रम हैँ । 


देवो तथा देवियों को नमस्कार के उपरांत लेखक ने राजा, मंत्री, पंडित, गुरु, पति 
भार्या, पिता, पुत्र, राग आदि के प्रति लिखे जाने वाले पत्रों के नियम श्रादि का निर्देश किया 
३--यथा, कागज का तीन भागों में मोड्ना चाहिए, ऊपर के दोनों मोड छोड़कर अंतिम 
मांग में संवाद लिखना चाहिए । 


राज - पत्र - लेखक के णुण यों बताए गए है -- १. मंत्रणा में कुशल, २. राजनीति 
आर घर्म में निपुण, ३. अनेक भाषाओं तथा लिपियों में गति, ४. सद्गुणो ५, शांति, 
युद्ध तथा USAR का शान, ६, सदा राजाका शुभचितक, ७. सत्यवादी, भात्मनिरोषौ, 
विवेकी तथा स्पष्ट वक्ता । राजा को राजा पर लेखक श्रादेशानुसार प्रारूप प्रस्तुत करे तथा 
राजा at स्वीकृति पर उसे अंतिम रूप दे । पहले “स्वस्ति”, तदुपरांत “श्री, कुशल (संस्कृत में ) 
लिखकर संस्कृत या प्राकृत में शुभ aga समाचार लिखकर प्रशास्ति श्लोक के बाद 'किमधि- 
कम्‌? आदि लिखा जाए। 


पत्रों के रही रूपों के शान की ओोर उस समय बढ़ा महत्व दिया जाता था । 


पत्र का आरंभ राजा को “महाराजाधिराज”, 'दानशोड' आदि से, मंत्री को gugana 
से, विद्वान्‌ को प्रणाम या नमस्कार-संख्या भादि से होना चाहिए | श्ती प्रकार पति, arat 
पिता, पुत्र आदि के पत्रों में संबोधनों आदि का निर्देश है। पत्रों के भ्रनुसार श्री” - संख्या 
निर्दिष्ट दै-६ श्री गुरु को, ५ श्री पति को, मृत्य को २, पुत्र को १ श्रादि | 


ग्रंथ के पर्ववेत्ञण से विदित दोता है कि तत्कालीन समाज में पत्र - लेखन - कला 
आवश्यक थी तथा उसके सुनिश्चित नियम थे । 


पत्रकौमुदी के अनुसार पत्र का रूप प्रायः निम्नलिखित होगा -- 


a i 
le 
9 
( 2 ) rafeqay ५२००००४९०५००५००*०९०९० ५०० ५९९ »०* ५९००० १०+ svesess “'“उपाधियुक्त नाम 
(2) कुशल 5 


(३) शुभाशुभ वार्ता. 
(४) पत्र का मुख्य अंश 
(५) प्रशस्तिपच 
(६) किमधिकम्‌ भादि o 
(७) लेखन - प्रेषण - तिथि - युक्त पथ 
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ake नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
पत्र कोमुदी 
[श्री मदूवररुचि कृता ] 


# श्रीमतूकृष्णपदारविन्दयुगलं ब्रह्मेश्वराद्यमर- 
भ्रेणीनम्र किरीट कोटिवडभिपुष्पाचितं सन्ततम्‌ | 
वाणीं च प्रणमामि विश्वजननीं प्रत्यूइ विध्वंसिनीम्‌ 
भक्तानुग्रहविग्रहां भगवतीं नित्यं वचोबद्धये | १ || 
विक्रमादित्य भूपस्य कीर्ति सिन्धोनिं देशतः | 
थीमद्वररुचिर्धौमांस्तनोति पत्रकोमुदीम्‌ || २॥ 
राज्ञां मन्त्रि प्रवीराणां पंशिडतानां तथेव च | 
गुरूणां स्वामिमार्याणां तथैव पितृपुत्रयोः ॥ ३ ॥ 
संन्यासिभृत्यशत्रूणां तथैतान्यविवेकिनाम्‌ | 
एतेषामपि सवेषां पत्रचिह्वादिकं ब्रुवे || ४ ॥ 


श्रथानुक्रमणिका — 
पत्राणां रञ्जनं चेव पत्रप्रमाण भङ्गकम्‌ | 
पत्रलेखकचिह्वानि पत्रस्य ` रचनाक्रमः | ५ || 
पत्रलेखप्रकारश्च -पत्रस्य नयनक्रमः | 
पत्रस्य पठनं चेव पत्रचिह्न ततः परम्‌ || ६ ॥ 
पदव्यासप्रक्ारश्च पत्रकोणस्प कर्तनम्‌ | 
प्रशस्तिपदविन्यासः श्रीशब्दस्य पदक्रमः ॥ ७ ॥ 
उत्याप्याकाङ्चयपत्रं च शङ्कितलिखनक्र मः | 
श्रक्कपत्रविभाषा च माषापत्रस्य लक्षणम्‌ || = | 
कीर्तिरणंनश्लो काश्च प्रीतिश्लोकास्तयैव च | 
: नीतिश्लोकाश्र अन्ये5स्मिन्‌ समासेनो पवर्जिता; | ६ ॥ 
ग्रथ ARAH — = 
O सुवर्ण॑रूप्यरज्ञाद्यो रञ्जयेत्‌ पत्रमुचमम्‌ | 
सामान्येन तु मध्यानां पत्ररञ्जनमीरितम्‌॥ १० || | 


क पाद टिप्पणियाँ में दिए पाठभेद छोड़ दिए गए है । --संपादक 


. (८-0. In Public Domain. Gurukul KangriCollection, Haridwar 
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| श्रथ पत्रप्रमाणम्‌ — 
षडङ्ग,लाधिकं हस्त पत्रमुत्तममीरितम्‌ | 
मध्यमं हस्तमात्रं स्यात्‌ सामान्यं मुष्टिदस्तकम्‌ || ११ II 
| श्रथ पत्र मङ्गप्रकार; — 
पत्रं ठु त्रिगुणीकृत्य ऊद्ध वे ठु द्विगुणां त्यजेत्‌ | 
शेषमागे लिखेद्दण॑ गद्यपद्यादिसंयुतम्‌ || १२ || 
ग्रथ लेखकल चणम्‌ — 
ब्राह्मणो मन्त्रणामिज्ञो राजनीतिविशारदः | 
नानालिपिज्ञो मेधावी नानाभाषासमन्वितः ॥ १३ ॥ 
मन्त्रणाचतुरो धीमान्‌ नीतिशास्त्रार्थ कोविदः | 
सन्धिविग्रह भेदज्ञो राजकायविचक्षणः ॥ १४ ॥ 
सदा राजहितान्वेषी राजसन्निघि सङ्गतः | 
कार्याकार्यविचारज्ञः सत्यवादी जितेन्द्रियः || १५ ॥ 
स्वरूपवादी शुद्धात्मा धर्मज्ञो राजधर्मवित्‌ | 
एवमादि gaa: स एव राजलेखकः ॥ १६ ॥ 
ग्रथ पत्र रचनाक्रमः — ` 
राजलेखकमाहूय IN AAT प्रयक्षतः | 
पत्रं कुरु यथायोग्यं गद्यपद्यादि संयुतम्‌ ॥ १७ ॥ 
पशिडतं स्वयमानीय लेखको रहसि स्थित; | 
यथायोग्यानुसारेण पत्रं कुर्यान्मनोरमम्‌ || १८ Il 
दिनद्वयत्रयं वापि विचायं पण्डितेन वै | 
स्वभ्रान्तेदूंषणं ज्ञात्वा विलिखेत्‌ पत्र पुस्तके; || १६ ॥ 
सांमान्यपत्रे संलिख्य रइसि श्रावयेन्यृपम्‌ | 
aaga Aa पत्रे विलिखेद्‌ राजलेखकः || २० ॥ 
श्रथ पत्रलेखनप्रकारः 
श्रङ कुश प्रथमं दद्यान्मङ्गलार्थ विचक्षणः | 
मध्ये विन्दुसमायुक्तमधः सस्ताङ्कसंयुतम्‌ ॥ २१ ॥ 
तदधः स्वस्ति विद््यस्य ततो गद्य सुशोमनम्‌ | 
तत; श्रीशब्दरूपाणि पदन्यासक्रमं लिखेत्‌ || २२ ॥ 
भाषया संस्कृतेनैव कुशलं विलिखेत्‌ सुधीः | > 
ततः शुभाशुभा वार्ता संस्कृतैः प्राङ्तैस्तया ॥ २३ ॥ 
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पत्रप्रमाणसन्देशं ततो वार्ता नियोजयेत्‌ | 
कीतिंप्रीतियुतं पद्य ततः किमधिकादिकम्‌ || २४ || 


पत्रप्रेषणशलोकं च श्रङ्कमासादिसं युतम्‌ | 


३७० 


ajnda पत्रे 'तु लिखनं चैवमीरितम्‌ | २५ || 


सवेषामेव पत्राणां विधिं शात्वा लिखे यः | 

स्वदेशे कीर्तिमाप्रोति तथा देशान्तरेष्वपि || २६ ॥ 

एवं शात्रक्रमं ज्ञात्रा यो लिखेद्‌ राजपत्रकम्‌ | 

स राजमन्त्रिभिः साड यशः प्राम्नोत्यनुः्तमम्‌ || २७ || 

madame यो लिखेद्‌ राजपत्रकम्‌ | 

a राजमन्त्रिभिः arg दुर्यशो महदाप्नुयातू || २८ I 
श्रथ पत्रनयनक्रमः — 

राजपत्र नयेन्मूप्नि ललाटे राजमन्त्रिणाम्‌ | 

गुरुपत्रं नयेन्मूप्नि ब्राहणानां तथैव च ॥ २६ II 

यतिसंन्यासिनां चेव स्वामिनश्च तथैव च । 

सादरेणेव ada तथा मूर्धनि धारयेत्‌ | ३० I 


भार्यापुत्रस्य मित्रस्य हृदये धारयेत्‌ सुधीः | 

प्रवीराणां कण्ठदेशे पत्रधारणमीरितम्‌ ॥ ३१ ॥ 

एतेषां चेव पत्राणामुक्तं घारणलक्षणम | 

अन्येषामपि पत्राणां नियमो नात्र दर्शितः || ३२॥ 
श्रथ पत्रपठनप्रकारः — 

पत्रं धृत्वा नमस्कृत्य पूवांग्रेणेव स्थापयेत्‌ | 

दक्षिणाग्रेण सदसि तपाग्ने राजलेखकः || ३३ ॥ 

पत्रं वितत्य सदसि द्विवारं मनसा पठेत्‌ | 

स्फुट पश्चात्‌ प्रवक्तव्यमक्षोभो राजलेखकः ॥ २४ ॥ 


रहसि श्रावयेत्‌ पत्रं शुभं बा यदिवाशुभम्‌ | 
. पत्रं श्रृत्वा विदित्वार्थं सभायां श्रावयेत्ततः |. ३५ ॥ 


war रहसि रपाग्रे श्रावयेद्द्विजः | 
aqi नैव सदसि शुभं पत्रं नपाज्ञया ॥ ३६ ॥ 


० एवंक्रमेण पत्रार्थ श्रावयित्वा द्विजोतमः | 
` पतेः सन्निधो स्थित्वा दपाज्ञामनुवर्तते ॥ २७ ॥ 
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श्रथ पत्रचिद्वानि-- 
we षडङ्गुलं त्यक्त्वा ade चन्द्रबिम्बवत्‌ | 
कस्तूरीकुङकुमै; कुर्याद्राजपत्रं सुचिहितं || ३८ ॥ 
मन्त्रिणां कुङकुमेनैव परिडतस्येव चन्दनैः | 
गुरूणां चन्दनेनैव सिन्दूरेणेव स्वामिनः ॥ ३९ I 
भार्यायाश्चाप्यलक्तेन चंदनेः पितृपुत्रयोः | 
संन्यासिनां-चन्दनेन यतीनां कुळकुमेन च ॥ ४० || 
रक्तच॑दनपङ्केन भृत्यस्य समुदीरितम्‌ | 
शोणितेनैव शत्रुणां was प्रकल्पयेत्‌ ॥ ४१ ॥ 
एतेषां चेव सर्वेषां यथायोग्यानुसारत; | 
पत्रस्योध्वै ठु मतिमान्‌ Hales सुवतुलम्‌ ॥ ४२ ॥ 
ग्रथ राजपत्रस्य कोंणुच्छेदप्रकार; — 
दक्षिण पत्रकोणस्य श्रधस्ताच्छेद येत्‌ सुधीः | 
एकाङयुलप्रमाणेन राजपत्रस्य चेव हि || ४३ | 
श्रथ राजपत्रादेः पदन्यासः : 
महाराजाधिराज च दानशौणडं तथैव च | 
तथा सच्चरितं योज्य॑ फल्पब्रक्तादिक न्यसेत्‌ ॥ ४४ | 
_यथायोग्यानुसारेण तथैव गुणभेदतः | 
राजपत्रेषु say पदन्यासक्रमं विदुः || ४५ ॥ 


श्रथ मंत्रिपत्रस्य-- = 

प्रथमं गुणभेदेन तथा सचरितादिक | 
- विन्यस्य विलिखेत्‌ प्राज्ञो मन्त्रिपत्रे पदक्रमम्‌ || ४६ ॥ 
श्रथ पंडितस्य-- नज र 

संख्याबद्दन्दितपदं शाख्राथनिपुणादिकम्‌ । 

` परिडतानां च पत्रेषु विलिखेद्‌ वै पदक्रमम्‌ || ४७ I 

अथ गुरुपत्रस्य-- - - 

सांख्यसिद्धान्तनिपुणं नमस्कारादिकं पदम्‌ | ` 

विन्यस्य विलिखेब्‌ प्राज्ञो गुरुपत्रे पदक्रमम्‌ || ४८ || 
अथ स्वाभिपत्रस्य-- 


त ० 


प्रवर्य सनमस्कारं प्राणप्रियादिकं पदम्‌। - o 
विन्यस्य विलिखेद्धीमान्‌ स्वामिपत्रे पदक्रमम्‌ ॥ २६ ॥ 


° 
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श्रथ भायापत्रस्य-- 
प्राणप्रियापदं साध्वीं तथा सञ्चरितादिकम्‌ | 

भार्यापत्रे लिखेद्‌ विद्वान्‌ पदक्रममनुत्तमम्‌ || ५० || 


श्रथ पितृ पत्रस्य -- 
प्रभुवयै नमस्कारं तथा सञ्चरितादिकम्‌ | 
विन्यस्य विलिखेत्‌ पुत्रः पितृपत्रे पदक्रमम्‌ ॥ ४१ ॥ 


ग्रथ संव्यासियतिपत्रस्य— 
iy C » è ° ७ 
सववाञ्छाविनिमुक्त सवशास्त्राथपारगं | 
'संन्यासियतिपत्रेषु विलिखेञ्च पदक्रमम्‌ || १.२ II 


सामान्यस्य-- 
सामान्यभ्त्यशत्रूणां विनियोज्यामुकं प्रति | 
ree पदं. भ्रत्यतुल्यादिकं तथा || ५२ ॥ 
_ऐतेषामेव पत्रेषु यथायोग्यानुसारतः। ` 
विन्यस्य विलिखेत्‌ प्राज्ञः पदक्रममनुचममू || ५४ || . 


श्रथ श्रीशन्दवित्याससंख्या-- . 


षड्गुरोः स्वामिनः पञ्च द्वे भृत्ये चरो ठपौ | 
श्रीशन्दा त्रयं मित्रे द्रे कैं पु्रभार्ययोः || ५५ || 
श्रथ राजः प्रशस्तिः — 
स्वस्तिश्रीगीर्वाणचयचूडारकरा जिरो चि श्रुम्बितचन्द्रचूड चरणनखेन्दुइन्दचन्दि * 
कासन्दोहास्वादचतुरचेतशचकोरवरविषमसमरसंचरत्‌ -प्रबलतरतुरगखुरपुटपटलदलित- 
भूएडो चिडद्‌भूयिष्ठरूलिधाराधूसरितसकल हरिदन्तकप्रचण॒डभुजदणडभ्राजमानखरतरारि - 
विञ्ञासितप्रत्यथिप्रथ्वीपतिसाथंप्रार्थितानुकम्पासुधासम्पातानवरतविद्वदूदारिद्रथंविद्रावण 


द्रविणराशिदानविशा णनसमुपा ्जितयशो'---“सञ्चितयशोमृणा लजालभूपालकुलोज्ञ्वल 2 
तिलकश्रीलश्रीयुतमहाराणा धिराजेपु |) 


।  स्वस्तिसुचिराराधितश्री विशवेश्‍वरचरणसरोरुह्दानुम्रइसमासादितातिविततानवद- 
विद्याविलासपीयूषपरम्परा*- *** 'बिविधालंकारालङ्ङ्त" ` * `° ` 
_ खस्तिप्रचणडदोदंरिडः-` "` मुक्ताबलीमणिँडतसंग्रा' * ** `` वारणवाहादिकायः 
mu न . RIK ०० ००७ «० रतिक्रमणीयापगापतिप्रमूतयशश्चन्द्रचन्द्रिका 
'खिहीजगन्मङ्ग लाविविधद्रबिणार्पणसंतो षितसूरिसमूहस्वयम नावदातकीर्तिनत” 


की नतनलीलालेपलेपितगी तिधूरीणोर्वशयादिवेश्याजनसबिलासगी यमानगुणश्रबणान्दौ : 
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4 ७ ७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


4 
1 
Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


चयन ३७३ 
लितश्रवणङ्कुणडलपरितः प्रसर्पितप्रतापतपनोचापिताराति *** *** *** समध्यासितनि- 
कुन्जकुक्ष'**'''**'थ्रीमन्नारायणचरणकिंकर श्रांयुतमहाराजदानशोण्डेपु ( १ ) 
श्रथ मत्त्रिप्रशास्तिः — 

श्रोम्‌ स्वस्तिश्रीसमस्तसामन्तसेवकनिर्वाहकेषु कोशगोकृषिकृषीबलगनवाजिगह- 
परि******नीतिसेतु'**'* 'निपुणेषु श्रीश्रीमन्त्रिप्रवीरेषु”””"”” 
श्रथ गुरुप्रशास्तिः — = 

स्वस्ति श्रीनारायशपादपा*** ** *मकरन्द्मधु''' `" 'मानसेषु विविधविद्या- 
विद्योतिं*"****००*वेदवेदाद्मूपारगस्वाश्रमोचिताचारसंपन्नपरमहंतपारतराजकाचार्यसेव्य 
मानश्रीगोविन्द******चरणारविन्देपु कोटिशः प्रणाम; ॥ 
ay भार्यायाः स्वामिप्रशस्ति; --- 


स्वस्ति श्रीमदुद्दामप्रेमहेमभूषिता' ` ` `` "कामस्य**' **'श्रीमत्स्वामिचरणार- 
विन्देधु गोविन्द इव इन्दिरायाः शङ्कर इव गिरिजायाः महेन्द्र इव पुलोमजाया; 


प्रतिदिनंवद्ध मान `` ` °` राघनाप्रणामपूवमास्ताम्‌ || 
aa भतुंमार्याप्रशस्तिः — ; क 
स्वस्ति श्रीमत्‌समस्तप्रेम'**"" 'लाबणयः" ° '*°प्रियतमायां नेत्रयुग्म' ` 'चृणदा- 


यामिव कमलाकरस्य कमलिन्यामिव पथि””””” 'छायामिव तृषातुरस्य शीतलामृत- 
धारायामिव मम सप्रेमनिवेदयन्ती*"****सवंदा | 


ग्रथ पुत्रस्य पितरं प्रति प्रशस्तिः — 


स्वस्ति श्रीमदभिनववशेव दचिचचिन्तितस्वीयानुरागानुरञ्जितानुणद्वीतस्व' ' ** ° 
निजचरणसरोजरञ्जितपरागंरक्तास्मदादिभालस्थलविशालमाग्यसभावकेषु श्री युतपितृच- 
रणपरोरुहेघु ग्रकिंचित्‌करकिंकरस्य मम बद्धकरसंपुटस्यावनीएडलमाः साष्टाङ्गप्रणतयः 
agaase विज्ञाप्यं च || 


अथ पितुः पुत्रं प्रति प्रशस्तिः -- 

स्वस्ति श्रीविशवेश्वरचरणसरोरुहाहानुग्रहतमासादितातिविततानवद्य विद्या- 
वि्ञाऽपीयूषपरंपरा *“**** विविधगुणालंङ्कतनिजवंशावतंससकलविश्वासनिधाननिज्ञ- 
कुलपवित्रीङृतास्मप्रायेषु श्रीयुत्‌ शुद्धाचारपरिपूरितपुत्रेषु ॥ शुमाशिषां राशयः सन्तु 
विज्ञाप्यं; च || 
श्रथ संन्यासियतिप्रशस्तिः — 


स्वस्ति श्रीमतूपरमहंसपरिव्राजकाचार्यकरणनिपुण ` "` ` `` विषेमविषयदोषा- 


~ 


_ Bat `वेदवेदान्तसांख्यासिद्वान्तः ` `° **प्रकृतिपुरुषविवेकशानशीलेधु ˆ` ` वन्दित- 
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चरणारविन्द ` `` 'परिपालनपवित्रीकृतधरित्रीतलेषु सकल भूदेवपूजित श्रीयुत गोस्वामि. 
चरणारविन्देषु ममावनीसंलम्ना! साष्टाङ्गप्रणामसहलमजल्नं श्रों नमोनारायरेति मन्त्रेणा 


बशानुसेवकवशंव दा आस्यं प्रति ॥ 
श्रथारिप्रशस्तिः — 


स्वस्ति समः ` °` ` 'भ्रष्टप्रतिमटायशः परिपूरितसकलसामन्तरानन' ` `` ° `` qa. 
घानीविचुम्मितवीरशस्रावशोषित' ` `नुर्रक6ततपरित्रस्तशरणागतामुकं प्रति | 


श्रथ विवेकिनां प्रशस्तिः — 


स्वस्ति श्रीमगवत्पदपङ्कजपूजनोपचित पुणयपुञ्जपवित्रीकृतान्तःकरण्‌' ss 


मिलन्म'" '' RAT निरवधिवसुविश्राणनाधरीकृतसुरपुर भूमि रुहदेषु ॥ 


स्वस्ति श्रीमत्‌परमेशवरपादपा थोरुहास्वा दचतुर "°° ` ` “बृन्दा वनजनिता चितः "` 
"" ‘पङ्कपटलालङ्ङ्ृतदि'** ` ` *स्तनतटप्रबल प्र ` ° ` ` `प्रत्यर्थिसाथ गर्वाकू पारपारेषु ॥ 


कलितमस्तु । 

अथ भत्यप्रशस्तिः -- 

स्वस्ति भगवद्चरणपरायणसकलद्रविणाविरं जकगोम हिष्यादिप्रतिपालक निखिल 

इति श्रीमद्रररुचिकृता पत्रकौमुदी समाक्ता ॥ 
\ 
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निर्देश 


हिंदी - अनुशीलन ( धीरेंद्र वर्मा विशेषांक), वष १३१ भ्रंक १-२ 

यास्क द्वारा दी गयी 'द॑ड? शब्द की व्युत्पत्ति — एम० ४० मेहृंदले | 

पैशाची भाषा -- शालिम्राम उपाध्याय | 

भोजपुरी के afana — उदयनारायण तिवारी | 

qaga की भाषागत तथा व्याकरणगत विशेषताएँ — रामपूजन तिवारी | 

संतसाहित्य के प्रामाणिक पाठ का प्रश्‍न -- परशुराम चतुर्वेदो । 

ग्वाल कवि — विश्‍वनाथप्रसाद मिश्र । 

हनुमान के चरित्रचित्रण का विकाप्त -- का मिल बुल्के । 

चैतन्यमत के ब्रजभाषा - साहित्य की खोज = प्रमुदयाल मीतल | 

संस्कृत नाय्यशाख में संबोधन - निर्देश „ जगवंशकिशोर बलबीर । 

कुमाऊँनी में मुक्तक बिक छंदयो जना - पुत्तुलाल शुक्ल | 
अंग्रेजी 

जर्नल आव द युनिवसिंटी ma पूना (पुण विध्यापीठपत्रिका ) संख्या १1, १३५३ 

इंटरप्रिटेशन आव हिस्टरी (इतिहास की व्याख्या ) -- १ - टी० gao शेजवारकर, 
२- एस० जी० सरदेसाई, ३ - alo के आप्टे, ४ - एल० वी० इरोलिकर। 

बुलेटिन आव द॒ दकन कालेज Raa इंस्टीव्यूट ( सुशीलकुमार दे फेलिसिटेशन 
MTA ) AS २०, भाग १ - ४ 

ए डांसिंग फिगर आन द चाल्कोलिथिक पौटरी फ्राम नागदा ( नागदा के ताम्रपात्र पर 

एक नृत्यमुद्रा ) — एन० भ्रार० बनजों । 

पिक्युलिश्ररिटीज इन द अलंकार - सेक्शन आव द श्रञ्िपुराण ( अझ्िपुराण के अलंकार 
विभाग को बिशेषताएँ ) — सुरेशमोहन भट्टाचायं । 

म्यूचुअल गौरोइंग इन इंडो = आयंन ( भारतीय - आयौ में आदानप्रदान ) — सुनी ति- 
कुमार चट | 

सम ऐस्पेक्ट्स श्राव द गुप्त सिविलिजेशन (ga सभ्यता के कुछ WA) — Alto 
एन० दांडेकर ।. टु 

पूर्वमीमांसा aa, aes, जैमिनि, व्यास एंड बादराबण — Glo ato काणे 

वंट्रीब्यूशंस ड द wet आव अशोकज शंस्क्रिप्शंस ( श्रशोक के शिलालेखों के अध्ययन मे 
योगदान ) --एल० अल्सडौफ] . 

आन द स्ट्रक्चर आव द विष्णुस्मृति ( विष्णुस्मृति का गठन ) = लूइ रेनो । 

- लिरिक इन संस्कृत लिटरेचर ( संस्कृत साहित्य में गीत ) शिवानी दासयुप्ता | 


. #*- 
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समीक्षा 


राममक्ति-साहित्य में मधुर उपासना 
शाखा के संबंध में ggi के विचार 


हिंदी साहित्य में ऐतिहासिक श्रध्ययन करनेवालों द्वारा भक्तिविषयक बहुत सी सामग्री 
शर प्रकारा में भा रही है) आचायं रामचंद्र शुक्त के इतिहास का निर्माण जिस समय F 
उत समय तक बहुत सी बातें सामने नहों थी । रामभक्ति-साहित्य में मधुर भाव की हती 
अथवा रसिक - संप्रदाय की साधना से संबद्ध साहित्य की चर्चा, घपलब्ध सामग्री के अभाव में 
तब अपूर्ण थी। इस संप्रदाय से संबद्ध प्रचुर सामग्री का इधर परिचय मिला है और इसके 
साथ ही साथ सांप्रदायिक सिद्धांत की दृष्टि से उसके विश्लेषण - विवेचन का भी प्रयास 
आरंभ हुभा È I 


जीवन भौर साहित्य के संबंध में gash एक निश्चित दृष्टि और मान्यता लेकर ऐतिहासिक 
आलोचना के छेत्र में अवतरित हुए। उनकी चितनपद्धति के अनुसार भक्ति के चेत्र में भगवान्‌ 
का सण रूप भषिक महत्वपूण था। साथ हो साथ सगुण भक्तिपारा भी उन्हे साहित्य के अविक 
भनुकूल प्रतीत हुई । पर उनको इतने से ही संतोष नहाँ था । उन्हें भगवान का Matas, 
MRIS तया Madar रूप अधिक मान्य भर माह लगा । इस कारण माधुर्य भाव और 
रागावुगाभक्ति, एवं बात्सल्य, सख्य. तथा श्ंगारी भावना को लेकर चलनेवाली कृष्णभक्ति- 
a की अपेदा तुलसी की रामभक्ति - शाखा उन्हें वड ५९ आ a sleet 
wo ie s a । उनकी इदि में साहित्य के द्वारा समाज और व्यक्ति के रागात्मक परि- 

तामा का परिष्करण, अनेक साहित्यिक aR में, एक प्रधानतर प्रयोजन था । 


है स पन में तुलसी à मर्यादावादी लोक - संग्रद्दी- एवं समाजोन्नायक 
को लेकर चलनेवाले = भविक प्रतिष्ठित भूमि पर स्थिर किया । मधुर भाव की उपासना 
भालोचना का वि ISR - संप्रदाय को उन्होंने बड़े ag और घोमपूर्ण शब्दों में भपनी 
साथ शुक्त जी a जनाया । सामप्रो के अभाव का कारण तो था ही, पर श्सी के साथ” 
भौर साहित्यालोच pees भी, रामभक्ति की पूर्वोक्त उपशाखा के प्रसंग में, तटस्थ शोष 
अर घरि TS उनका सामंजस्य बैठाने में वाधक रही । रामभक्तिशाखा में गारो 
वराय मधुर भावना के प्रवेश को वे sada, अपावन तथा बीभत्स विपर्यय" क इने में 


न SS ee 


भोसं 8 
भौ संकोच न कर सके । साथ ही उन्होने रसिकशाखा का अनुसंघान करनेवालो को सावधान 


रहने की कड़ी चेतावनी भौ दी । संभवत; इस शाखा को वे अपेक्षाकृत :भ्रर्बाची नतर मानते 


Ra SEE WAG के एक टीकाकार (भयोध्या के रामचरणदास जी) थे जिन्हॉने पति" 


न अने नवीन अंो को, नैते--लोमशसतंदिवा, इनुमवसंदिता, gU डिरामायय, 


1 शेकर मत की पुष्टि को गई। शीर ag पव के. आजायरूप में पक कल्पित MS 


महारामाबण, कोशलखंड और मारा 
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'कृुपानिवास” का नाम लिया गया। शती प्रकार कुछ कड आलोचनापूणं अन्य बातें भी 
उन्होंने अपने इतिहास में लिखी । 


नवीन सामग्री 


परंतु शघर जो नई सामग्री शोध द्वारा सामने भाई है भोर नए gat से जो 
एतिहासिक सूचनाएँ उपलब्ध हुई हैं उनसे ग्रंथों की त्ता उतनी श्रर्वाचीन नहीं सिद्ध होती 
जितनी शुक्ल जी की घोषणा से ध्वनित होती दै | यथपि यइ सही दै कि अधिकांश ग्रंथ 
aga प्राचीन नदौँ हैं तथापि डनको एक दम श्रर्वांचीन आर संप्रदायप्रवतंकों का जाल भी 
नहीं माना जा सकता। वस्तुतः दिदी में इस संप्रदाय के प्रथम साहित्यकार अग्रदासजी az 
ना सकते हैँ ( जिनका दूसरा नाम श्रप्रभ्रली भी-या )। उन्होंने “ध्यानमंजरी? और “अयाम? 
नामक oat की रचना की । इनके ddt में मधुर भावना और रसिक उपासना के सिद्धांत, 
रामभक्ति के संबंध में, सामने भाए। इसके AAA उक्त शाखा के साधक साहित्यकारों में 
अनेङानेक भक्त जन श्राते दै जिन्होंने प्रचुर साहित्य का निर्माण किया है। नाभादास ने 
भी 'भक्तमाल? में मानदास, मुरारिदाध आदि चार रसिक रामभक्तां का उल्लेख किया हैं । 


९ ७ 
मधुराचाय का महत्व और संप्रदाय के मुख्य भक्त 


स्वामी angie’ श्रौर 'कीलदासः-दोनों ही स्वामी 'पवहारी कृष्ण जी मद्दाराज' 
के शिष्य थे। अग्रदास जी की परंपरा में “नाभादास? और 'प्रियादास' हुए भौर 'कीलस्वामी? 
की परंपरा में “मधुराचायं, मधुररसविजथशिरोमणि रामग्रपन्न” जी मधुरोपासक हुए । “रामप्रपन्न 
नी? की उपाधि अपने सांप्रदायिक महत्व और शास्त्रीय विवेचनशीलता के कारण 'मधुराचाय? 
.पड़ी | इन्होने शास्त्रीय पद्धति पर रामभक्ति में मधुरोपासना को लेकर “रसिक संप्रदाय” के 
दाश॑निक पक्ष को संपुष्ट किया । जिस प्रकार- वंगाल के 'षडगोस्वामियो? ने भौर मुख्यतः 
'सनातनगोरवामी, जोवगोस्वामी और रूपगोस्वामी ने', गौढीय वैष्णव मधुरोपासना के 
mata ग्रंथों का निर्माण किया उसी प्रकार जीवगोस्वामी के, भक्ति, प्रीति आदि पट्संदभ 
घाले amada के अनुसार मधुराचाये जी ने भी छः संदर्भोवाले विशाल da द्वारा रामभक्ति 
के मधुरोपासक संप्रदाय का शास्त्रीय पक्ष प्रतिष्ठित किया | यथपि इसके दो संदर्भ ही सुदर- 
मणिसंदभं तथा वैदिकमणिसंदर्भ--प्रकाशित हो सके हैं तथापि पांडित्यपूर्ण आर शाखीय 
पद्धति से उन्हाने राम के रसिक संप्रदाय का पक्ष सिद्ध कर दिया । rea अपने सिद्धांत के 
सम्थ॑नार्थ बाल्मिकि रामायण को प्रस्थान ग्रंथ के रूप में स्वीकार करते हुए उक्त dy को 
स्वमत - समर्थक व्याख्या भी की 


रसिक? साहित्य के निर्माताओं में भग्नदास, नाभादास, प्रेमकलो, जानको रसिक शरण, 
प्रेमसखी, रामचरणदास भादि यद्यपि अनेक eras भौर विद्वान हुए जिन्होंने स्वल्प और विपुल 
शास्त्रीय भौर भक्ति - उदूगार की कृतियों का निर्माण किया तथापि 'भ्रम्रदास?, “बालसखे' या 
'बाल अली,” रामसखे और 'मधुराचायँ' -- इन चार महापुरुषों को इस संप्रदाय का व्यापक 
विकास करनेवालों में प्रमुख कइ सकते.है । अठारदवों शताब्दी भौर विरोषरूप से उन्नौसवां 
शताब्दी के रतिकोपासको ने इस साहित्य को पुष्ट, प्रौढ संपन्न एवं शास्त्रीय - दार्शनिक भूमिका 
प्र प्रतिष्ठित किया । इस धारा को यद्यपि जानकी संप्रदाय, जानकी -वल्लम-घँप्रदाय, श्षयासंप्रदाय 
और रहस्य-संप्रदाय भी कदा जाता है तथापि अधिक अब्यंजक होने से इसे रसिक संप्रदाय? 
कहना कदाचित अनुचित न atone २ +4३७++९++$++$ ७ 
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३७८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


रसिक संप्रदाय और स्वकीयाभाव 


रामभक्ति की मधुरोपासना में कृष्णभक्ति की मधुरभक्ति से कुछ वैशिष्ट्य भी दिखाई 
है। कृष्णोपातना को मधुरा धारा ने जहाँ सोंदयं और रति-खंगार को प्रमुख स्थान दि ae 
वहाँ रामावत - रसिकों ने Read - संवलित माधुय॑ को उपास्य का आदर्श स्वीकार किया 
अतएव यहाँ वेयक्तिक भाव - साधना के साथ-साथ लोक - धर्म और लोकमर्यादा का ; 
प्रत्याख्यान नहों किया गया है । इसी कारण उपास्य इष्टदेव के साथ सखौभाव - केंद्रित म > 
पासना में भो, पारिवारिक नातों का संबंध रखने में बाधा नहीं दै। और इसी कारण दय 
को सामाजिक संबंधों के भनेकानेक रूपों में अंगीकृत किया गया है | यहाँ पर भी ऐरवय 
और माधुयं, दोनों भावों का संतुलन बनाए रखने की इल्की चेष्टा ada लचित होती है। 


सौता को भावरूप से धंशी माननेवालौ सखियाँ वस्तुत: सीता के sig से संभूत छन 
बिबिध मूर्तियाँ हैं | शसो कारण उन सखियों की स्थिति राम के साथ दांपत्य - ae के 
की ही है । यही स्थिति जनकपुर की अनेकानेक कुमारियों की भी है। वे सभी सीता कौ 
अंग - प्रतिमा होने से सीता से अभिन्न है और इसी कारण राम की स्वकीया और भोग्या है। 


दांपत्य - केलि के संदर्भ में भी लीलाप्रों और काम - केलियो के चित्रण में भी रसिको- 
पापक, परिवेश और परिप्रेद्य कौ श्रायाम - मर्यादा की रेखा को भग्न नहीं करना चाइते। 
र श्सी कारण रामभक्ति के सख्यभावोपासक या वात्सल्यभावोपासक भी मधुर साहित्य से 
अनुराग रखने में हिचकते नहीं । स्री और पुरुष, दांपत्य - केलि भौर कामक्रीडा, रासलीला 
भ्रोर आनंदविहार — सबंत्र प्रायः मधुरोपासक मर्यादा को ध्यान में रखना चाहते है । यथपि 
बहुत सा साहित्य अरलीलता की सोमा भी कभी - कभी तोड्ने लगता है भौर लोकमर्यादा के 
प्रतिकूल रागिनी गाते हुए भौ इस शाखा के आचाय॑ सामने भा जाते हैं तथापि सामान्यरूप से 
यहाँ लोकपच की श्रोर जागरूक रहने को कुछ चेश दिखाई देती है । 


इनुमानजी को प्रधानता दी गई है और उनमें उपासकों को निष्ठ आता 
दर्शन करती है। यहो नही, श्रंगारी उपाँसको ने उन्हें सीताराम कौ सखियों में दो रूप से 
पूज्य माना है। ओऔप्रसादा और चारुशीला का नाम eet दिया है। यथपि हनुमानजी का 
यह रूप प्रचलित दास्य-भाव के परंपरागृहीत उपासकरूप के विपरीत दिखाई देता दै तथापि 
RR सांप्रदायिक दृष्टि के कारण इस रूप की कल्पना, मधुरोपासकों को संभवतः बलपूर्वक 
ieee ae भौर भी हो सकता है--रामरसिक शाखा के इन उपासको मैं तुलसी 
वर्ती आचाय ue ब निष्ठा और मतभेदहीन अद्धा है । गारी शाखा के पूर्वोक्त परकाल- 
MAT महत्व qa ae रामचरितमानस की अपनी टीका द्वारा तुलसी को भी 
मानने के ७ भौर कदाचित्‌ अपनी व्याख्या के श्रनुसार गूढ मधुरीपासक 

- * आर्य हनुमान में भी प्रेमाभक्ति के उपासक रूप की कल्पना करनी पढी । 


È भतिरिक्त रसिक तीयो में मुख्यतः चित्रकूट 1. सामान्यतः 
अयोध्या में उनको निष्ठा विशेष महर रखती है। और मिथिला में तथ 


Soe रसिकोपासक अपना चरम पुरुषार्थ मानते है युगल सरकार दिव्य दंपति 
BS a ae आर उनके युगलकेलि के प्रेमरस का aaraa | इस लच्य की प्रासिं 
"त्य य में सला, सखी, दास आदि किसी रूप से ध्यान करते हुए, दिव्य शरीर 

होने पर भोर प्रभुसेबा में आत्मसमपंण करने पर हो @ सकती tI faga सेवारत, 
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समोक्षा ३७६. 


मइलमाधुय आदि लीलारस के विभिन्न कच हैँ । रासलीला में यहाँ भी परमानंदमय रत की 
चरमपरिणति मानी गई है । क्योंकि वदद अवतारी लीलापुरुष भानंदवाम राम का 
चिद्विलास है भौर उसमें जीव का प्रवेश चरम लक्ष्य की सिद्धि है। fata भगवतकृपा से 
ag स्थिति प्राप्त होती है site तमी दिष्य देइ भी मिलता दै ate तभी अनंत, श्रदैतुकी 
agfa भी युगल की लीला के प्रति हो छठती दै । अतः इस चरम सुख की श्रोर मधुर भक्त का 
अग्रगमन पूर्णतः भगवदनुग्रह एवै तज्जन्य गुरुक्रपा से प्राप्त दीक्षा श्रौर मार्गदर्शन से होता है । 
गुर के शरण में पहुँच कर, सांप्रदायिक सिद्धांतों के विषय में आचायोंपदैश सै ज्ञान प्राप्त कर, भावदेइ 
से आराध्य का वरण करते हुए उनकी दिव्य लीलाओं का श्रतुल ale भनंत वैभव देखकर भक्त 
इष्ट का किंकर दो उठता दै । और तव साकेत - लीलाप्रवेश श्रीर भावानुकूल सेवा की स्थिति मावी 

है । अंततः उसे Aaga का चरम आनंदास्याद प्राप्त दो जाता है। इसमें सबसे श्रधिक 
सहायता भगवदनुग्रद्द की प्राप्ति और आचायं प्रपत्ति से होती दै जर्द पंचसंस्कार दीक्षा, Tard = 

उपदेश, प्रपत्तिउपदेश श्रादि के साथ-साय तत्वत्रय शान से होती है। विशेष विस्तार में न जाकर 

इतना कह सकते दै कि श्रांचार्यी ने इस पच को सैडांतिक स्तर से निरूपित करने का पूर्ण 

प्रयास किया दै । 


mates कृति का खामग्री-संकलन 


बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना द्वारा प्रकाशित श्रीर श्री भुवनेश्‍वर मिश्र ( माधव) द्वारा 
लिखित शोध-मंथ--रामभक्ति साहित्य में मधुर उपासना? पूर्वोक्त विषय की पक महत्वपूर्ण 
रचना है। संभवतः अपने विषय की यह सर्वप्रथम महत्वपूर्ण कृति दै । बढी लगन शौर श्रम के 
साथ daa विषय का प्रामाणिक एवं अ्रनुशी लनात्मक विवेचन इस ग्रंथ में sega किया गया 
है। जैसा कि वक्तव्य में श्रो शिवपुजनसद्दाय जी ने लिखा है, श्री सुवनेश्‍वर जी स्वयं शल 
उपसना-पद्धति के भावुक उपासक तथा साधक हैं। मंथ को भूमिका में दिए गए लेखक के 
बिवरण से पता चलता है कि आलोच्य ग्रंथ के निर्माण में लेखक ने भत्यंत श्रध्यवप्तायपूर्वक 
अपने adeq का निर्वाह किया दै । गंभीर अध्ययन, चिंतनशील विश्लेषण एवं निष्ठापूर् 
रस के साय मधुर उपासना से संबंध रखनेवाली सामग्री का संकलन किया गया है । इस संबंध 
में लेखक को विशेष रूप से इस संप्रदाय के श्रयोध्यावासी रसिक भक्तों की उदार कृपा प्राप्त 
gi जिसके फलस्वरूप बहुत सो अलभ्य रर श्रप्रकाशित सामग्री से प्रंथकार का पूणं परिचय 
तो हुआ दो, साथ - ही - साय संप्रदाय के सांप्रदायिक और उपासनात्मक तत्वों को सममने 
में भौ पूण सहायता मिली । श्सके अतिरिक्त जयपूर, चित्रकूट, काशी, मिथिला भ्रादि 
स्थानों की यात्रा करके लेखक ने जहाँ तक सामग्री उपलब्ध हो सकी या देखने को ही मिल 
सकी - उन सबका उपयोग - विनियोग ग्रंथ के निर्माण में किया है । श्रवश्य ददी 


कामी - कमी सांप्रदायिक. मान्यता at संकुचित मनोवृत्ति श्रौर परंपरागत ga- 


भावना के कारण, इस प्रकार के अनुरी लनात्मक ग्रंथ - लेखक को पूणं सुबिधा नहीँ मिल 
पाती । पर उसके लिए अनुशीलक को दोष नहीँ दिया जा सकता । हो सकता है और स्वयं 
लेखक भी स्वीकार करता है कि इस पंथ के उपासको के यहाँ बाने कितनी कृतियाँ sat में 
ही पड़ी हाँ, उनकी केवल अचत पुष्पे, धूप - दोप से पूजा ही कौ जाती हो और अबतक 
उन्हें पढ़ने = समझने का किसी को अवसर ही न मिल सका हो। निश्चय हो, AR - घोरे 
बहुत सी अज्ञात सामग्री प्रकाश में आपगो-- यदि दौमक - मॉगुरा की इपा से 


(RES og Se - : 
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ग्रंथ का विबरण 
प्रस्तुत ग्रंथ आठ भध्यायो में विभक्त हैं। प्रथम अध्याय में ९रागमयो भक्ति - = 

वैष्णव - परंपरा! है । इस भ्रध्याय में बताया गया है कि 'रागानुगा? भक्ति सग 
साधनस्वरूपा नदी अपितु स्वय साध्य I ma: स्वतः *महात्रानंदप्रदायिनी seri 
भौर बसका विषयाबलषन है 'भात्मास्वरुप भगवान्‌”? । इस प्रम दुलंभ भक्ति के शांत, दास्य 
सख्य, वात्सल्य भौर शगार ( मधुरा ) भेद से पंचरूपॉ का, एवं प्रेमा, एरा भौर ster ch 
अवांतर भेदों का भौ परिचय दिया गया है । इसी प्रौढ़ में भक्ति - शगार का चरम eine 
घपने शाश्वत - sda माधुयं और अपरिमेय झौज्ज्वल्य के साथ बर्तमान रहता है। ee’ की 
वास्तविक भौर सहज रस्यमान रसता यहाँ मुख्यरूप से रहती है, अन्य रसो में गौणरूप से | 
इसका यथायेलाभ प्रभु की कृपा से होता है श्रौर oad वास्तविक लाभ का ad हे बता 
में प्रवेश का अधिकार, प्रिया - प्रियतम का चिद्विलास तधा पुणयबिद्दार का परात्पर दर्शन 
जिसे पाकर जीव परमफल - लाभ कर लेता है, पुर्णांकाम हो जाता है। उपनिषदों Ñ 
'प्रात्माराम! या श्रात्मरमण' भादि की स्थिति भी, यद्दी बताई गई है। परमप्रियतम भगवान्‌ 
के रूपरघ, लीलारस या सेवारस का भास्वादन रामभक्ति को मधुरोपासना में adaa या 
नारीभाव से ही हो सकता है — क्यों कि भगवान्‌ भोक्ता है और जीवमात्र भोग्य । 


इस अध्याय में भी भुबनेश्वर बी ने श्राल्वार वैष्णव संत भक्तों के समय से लेकर गौढीय 
वल्लभ भौर निंबाक तक के संप्रदायों के प्रकाश में रागमयी अक्ति की आयाम - सीमा से 
परिचय कराने का प्रयास किया हैं। इसके साथ ही fana? मतानुसार सखी - भाव को 
उपासना का (रूप सामने रखा है। रागानुगा भक्ति के उपासको की दृष्टि से स्मरण की 
BEAT तथा साधना का क्रम स्पष्ट करते हुए झबातरति और जातरति की अवस्था का 
bs - ma a? भी ve किया है। सिद्धदेह या wate का महत्व बताते हुए भक्ति के 
me ls र्‌ aaria कौ विवेचचना भो की गई है। इसके श्रनंतर उत्तमा भक्ति का 
arent oo परे ak महाभाव भादि का परिचय agag के साथ उपस्थित 
पतात रसरूपता एवं रत्यंता का शास्त्रीय ढंग से सांगोपांग 


= nce. ik मधुर रस का स्वरूप? सामने रखा गया है । क्कष्णभक्ति के 
sia बारे पन्य संप्रदाय के अनुसार गौड़ीष गोस्वामियों के शालीय संदभौ और 
५ a eae रस या उज्ज्वल रस का विस्तार के साथ परिचय दिया गया है । 
ल खाई इरिभक्ति - रसामृत तिधु' के प्रतिपादित भक्तिरस, उसके भालंबन रूप 
Gers eas की reels परीकोयाभाव, नित्यगोलोक, लीला, प्रजरस आदि. का 
Sines wal = ने (नायिका की दृष्टि से भौर भावों के अनुसार ) मधुरा रति-के 
निलः i a कसक्रम आदि का संक्षिप्त पर सारभूत परिचय दिया है। साथ हो 
भत सहच oles इनको भी सामान्य चर्चा की गई है। इसी अध्याय के 
भक्तिभावना की व्यापकता का अनानत aoe 
ž oe S का वण्ये विषय है — भारतीय अंतरंग (एसाटरिक ) qH- साषना श्रो 

S 272४0 8 aa ( महायान, मंत्रयान, जजयान ) — बौद्धतांत्रिको, उनकी 
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उपसना - साधना के क्रम में मधुर भाव के आगमन, मिश्रण, स्पष्टोदय और विकास की 
चर्चा करते हुए श्राचारत्रय, सप्तमाव और 'वारिणी? का परिचय दिया गया है । वौद्ध - साधना 
में मिथुन * योग के प्रवेश का विवरण उपस्थित करते हुए 'पंचमकार' के मूल ओर बिशुद्ध 
ge wat को और उनके स्थान पर भरा बैठने बाले मत्स्य, मांस भादि के स्थूल श्रर्था का 
सप्रमाण प्रतिपादन भी किया गया है । एसी भ्रध्याय में आगे चलकर , “सिद्ध संप्रदाय ate 
रसेश्वर दशन? में मधुरभाव के उदय, स्वरूप और विकास से भी परिचित कराया गया है । 
'कापालिक, नाथ तथा संत - साधना? में भो मधुरमाव के महण का इतिहास बताया गया है। 
इस प्रसंग मै कौलमत, gada, agada, कुंडलिनीयोग - साधना, चक्रमेदनप्रक्रिया, 
पशुमाव, वीरभाव, दिव्यभाव, बज्रोली, सहजोली, श्रमरोली श्रादि का aana परिचय 
भो देने की चेष्टा की गई द । इन मतों में सइन साधना के प्रवेश और उनकी महत्ता का 
विवेचन मिलता है । तदनंतर faa प्रकार बज्रयानियों, faat और def की सहजोपासना ने 
परकीयाभाब को भक्तिप्तावना को ,'वैष्णवसद्दनिया' मत में पुष्पित - पल्लवित किया इसका 
चित्र अंकित हुआ दै । 

चतुथ अध्याय ग्रंथ के प्रस्तुत विषय से भविक wanes इसमें 'लीलाप्रवेश' के 
अधिकार की चर्चा करते हुए मधुर साधना और मधुरोपासक के दार्शनिक रूप क! निरूपण 
किया गया है । स्थूल देइ की अयोग्यता भौर सिद्ध देह को भ्रधिकार - योग्यता के संदम में 
स्थूल 4६, विषयासक्त मन, बहिसुंखी बुद्धि और कामनामलिन श्रंतःकरण at agaa कैसे 
घाषक है और किसी प्रकार वैषी भक्ति के ग्यारह अंगों से उनका शोधन AA तन्मयता- 
कारक भगबदनुग्रह भौर तदनुरक्ति से faale प्राप्त करके साधक लीलाप्रवेश का भ्रधिकारी 
हो सकता है — इस विषय को सांगोपाग समझाने at चेष्टा की गई है। इश क्रम में भाव- 
भक्ति, प्रेमाभक्ति, सखी भाव, साखियों के वय, नाम, रूप, वास, सेवा भादि के द्वारा युगल- 
मूर्ति राथाकुष्ण का उपासक कैसे 'लिड्देह' प्राप्त करता है, अष्टसखियौं, अष्टमंजरियों के नाम, 
रूप, वय, वेष, सेवाभाग क्या है, साधक - देश और faala ( mate भौर सिद्धे ) का 
रहस्य बथा है तथा मधुरोपासना में उनका महत्व क्या है, कैसे भक्तिदेह को भ्रबस्था तक साधक 
पहुँच ज्ञाता है -- एवं इनका विक्रास - क्रम भौर मार्ग क्या है -- इन सबका विवरण 
दिया गया है | 


पंचम अध्याय अंथ का केंद्रस्थत्न दें। यश स्मरण रखना चाहिए कि पूर्व अध्याय में 
जो कुछ निरूपण gar है -- वह क्ष्ण किंवा राधाकृष्ण कौ मधुरोपासना के संदर्भ से मुख्यतः 
संबद्ध है। उक्त विषय में गोड़ीय गोरवामियों का शाल््रीय श्राषार सर्वतः प्रमुख दै । निवाकंमत 
सकोयाभाव की महत्ता को स्वीकार करता है भौर गौडीय या चैतन्य संप्रदाय में परकीया- 
भाव aiaga है । गोस्वामियों ने परकौयाभाव को दी ada: प्रमुख स्थान दिवा है। 
या भी कह सकते हैं, उनको उपासना परकीथाभाव को है, यथपि परकोयादृष्टि में आध्यात्मिक 
दारानिकता का aga दी: मुख्य है। पर रामोपासना में स्वकीय।भाव का महत्व अधिक है । 


प्रस्तुत अध्याय “अवतारतर्व भौर रःमोपाप्तना? के परिवेश में मुख्यतः रामोपासना और 
oat मधुर भाव के उद्धव आर विकास की कथा है। भ्रारंभ में समस्त मुख्य पर्मसाधनाओं में 
अवतारतत्व की बिशेषता और भारतीय संस्कृति में वैष्णव श्रवतारो को रूपरेखात्मक विवेचना 
हुईं है । इस संदर्भ में पुरुषाबतार युणावतार, लीलावतार, मन्बराववार भर युगावतार का 


रूप बताते हुए एवं उनके सामान्य - विशेष प्रयोजनों का निर्देश करते हुए, Aan ने अवतारों 
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& मेद - प्रमेदों का परिचय दिया है तथा युगावतार और पूर्णावतार का वैशिष्ट्य > tar 
भी सममाया है। इस प्रकार श्रारंम में अवतारतस्व का मूल सिद्धांत समझाकर 'मानवीय रस? 


की चर्चा करते हुए ऐतिहासिक दृष्टि से, कृष्णभक्ति को श्रपेक्षाकृत प्राचीनता स्वीकार को गई है। - 


इस पद्धति का प्रारंभ, अ'यकार की दृष्टि से, सातवो शताब्दी के आसपास हो मई थो उपासना, 
तत्व का मूल हेतु और भागवत घमं के विकास की संचिप्त चर्चा करते हुए रामोपासना का आरंभ 
siz उससे संब स्रोतों की चर्चा की गई दै। 


इसके पश्चात्‌ मर्यादा - स्वरूप की सुख्यता भौर शरणागति की साधनप्रसुखता का 
परिचय देते हुए लेखक ने बताया है कि रामभक्ति की मधुरोयासना या रसिक संप्रदाय में भी 


मर्यादाभाव का स्वर सबंदा एकरूप से यंत मुखरित रहा है । शरणागति झौर दास्यभाव , 


की अनिबायं मश्त्ता के कारण राममक्ति में मधुरभाव को उपासना अपना विशेष महत्व 
रतो है। अतः सामान्य रामोपप्तना में जहाँ ऐश्वयंभाव, भक्त के श्रद्धामय हृदय का आकर्षण 
केंद्र हैं वहाँ मधुरोपासना में मधुरलीलाएँ और प्रेममय रसाचरण षी महत्वपुर्ण होते है । 
रामोपासक मधुर - साधको के लिए भगवान्‌ के दोनों रूप ही आराध्य हैं । फिर भी युगलमूति 
की मधुरलीलाएँ आर ललित रासरंग यहाँ अनिवार्य हैं। विना उनके रसिको को इष्ट में 
उपास्य की उपासना भ्रपूणं हौ नहीं, लक्ष्य तक ले जाने में भी agar असमर्थ ही रह जाती 
है। aad यह कि सातवी शताब्दी के आसपास से aeg रामोपासना में आरंभ-से ही 
(दास्पभाव के लाय - साथ दाम्पत्यभाव या मधुरभाव का संनिवेश हो गया था ।? “शिवसंहिता? 
के agan प्रथमतः Bead - अवण से daona का स्फुरण हो जाने पर माधुय॑भाव मैं प्रवेश 
होता है । 'श्रगस्त्य' में उक्त दोनों wat की भक्ति है, पर 'इनुमान” में केवल माधुयंभाव ही दै 
भगवान्‌ रामचंद्र एकमात्र पुरुष है ओर समस्त शेष जीव स्त्री है । प्रभु जगत्त्रय में रमणराक्ति 
शील हें । जाखुद्धि से उनका भजन करने पर भी प्रभु की अपार अनुकपामयी प्रीति 
प्राप्त होती है। उस प्रभु के गुणधर्म हैं -- सौंदयं, माधुयं, यौवनारंभ, सौकुमायं, लावण्य, 
gaai, सौशील्य, MER, बल, परमवात्सल्य, सदा प्रसन्नता आदि — जो भक्तों का 
हृदय सदा हरते रहते है। युगलसरकार श्री सीताराम दोनों ही रसमूति श्रौर भक्तों के 
उपास्य है । Aidaa और जगत्‌ के प्राणभूत भी राम की भी सीता प्राणेश्वरी 
RI राम, सीता के बिना भौर सोता, राम के बिना चणभर भी नहीं रह सकते | श्नका 
शगार या मधुर प्रेमरस किसी फल का साधन नहीं वरन्‌ सिद्धस्वरूप दै । ae An स्थूल 
और लौकिक नही भपितु शिब, सनकादि का भो उपास्य होने के साय - साथ दिव्य श्रौर 
नित्यसिद्ध है, अलौकिक है, आध्यातिमक है, लोलाधिकार प्राप्त भक्तमात्र का बोषगम्य हैं । 


= 'शिवतंदिता' की. भाँति 'लोमशसंहिता? और 'हनुमत्संहिता? भादि में रामभक्ति की 


मधुरोयासनता का ada मिलता हे । इसी प्रकार “भुशुंडिरामायण! भी उक्त रसिकभाव का 
विस्तृत ada करता है । पर इन सबकी अपेक्षा 'सत्योपाख्यांन? एवं 'गृद्दकौशलखंड' 
आदि ग्रंथ प्रावीनतर है. जितमें युगलमूति की विविधविध मधुरलीलाओं, केलिक्रीड़ाओं और 
रतिविलास का. रसीला? वर्णन मिलता है। 'श्रानंदरामायण? के विलाप्तकांड में आन. 
रामायण? में. तथा 'कामिल gee’ द्वारा उपलब्ध “चित्रकूट माहात्म्य? at पांडुलिपि मैं राग 


सोता की प्रणयकेलि, जजबिद्वार, रासलीला, भौर विलासक्रौड़ा के विशद, विरत भौर सर 


बर्णन मिलते हैं। 
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मधुरोपासक श्राःस्थावाम्‌ रसिक wat के मध्य (प्राशबेट agran के लिए दो खंडो में 
प्रकाशित 'बृददवकौशलखंड' नामक रचना, इस संप्रदाय का महत्वपूर्ण aratia दै श्रौर 
उस मधुरोवासना के अनेक परमयुद्य रहस्यों का ब्दूघाटन विस्तार के साय मिलता है । इसमें 
राम की लीलाएँ पूर्णतः asutas सो वर्णित प्रतीत होती है । इसके अनुशार विवाह से 
पूवं दी प्रभु राम, पहले सखाओं के साथ, पुनः क्रमशः गोपकन्यां, देवकन्यां और राज- 
कन्याश्रो के साथ रासलीला में निमग्न वर्णित है । इसके श्रनंतर देवकन्यां के साथ 
परिद्दास, उपालंभ तदनंतर मैंथिली जी के साथ पूवेराग, face भौर विवाह - रहस्यों और 
प्रेमकेलियॉ के वर्णन दै. । विवाइ के पश्चात देवकन्या, गंधवेकन्या, राजकन्या, MAGN, 
गुझयकदेवकन्या, यक्षकन्या भौर नागकन्या के साथ रास वर्शित है । पूरा प्रंय ३०७२ श्लोकों 
का दै । इनुमत्सं विता तथा य६--दोनों ही dat को, रसिक संप्रदाय में वेदवत्‌ प्रतिष्ठा दै श्रौर 
इनका श्रष्टयाम में विधिवत्‌ पाठ भी किया जाता है। 


इन सव प्रमाण के आधार पर ग्रंथकार के मत से, रामभक्ति में “यारहवीं शताब्दी से 
लेकर सोलइवी शताब्दी तक साधना भ्रौर साहित्य में माधुर्यंभक्ति का ज्वार BAe रदा था 
आर परम गोपनीय होते हुए भी इसमें कृष्णभक्तिशाखा की तरह माधुर्ये साधना का पूरा-पूरा 
संनिवेश हो गया था। गीता में इम जिसे “रामः रास्त्रशृतामइम्‌' का दर्शन कर आए थे वे 
'ज्ञानक्या सह सँप्रीतः क्री डारसविलम्षटः? तथा 'मद्दारासरसोल्लासी विलासी सवैदेदिनाम हो 
चुके थे और प्रेमी भक्तों के बौच उनका वह रूप ही बिशेष प्रिय gare व्रजनिषि ग्रःयावली का 
आधार लेकर लेखक आगे कहता दै -- “गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित मानस का प्रणयन 
करते समय अपने चारों ओर फैले हुए इस माधुर्योपासना के प्रचुर साहित्य को श्रवश्य देखा 
होगा और कुछ साहित्यकारों को यह भी मान्यता है कि स्वयं गोस्वामौ तुलसीदास को 
उपालना भी ऊपर - ऊपर दास्यभाव को, पर भंदर - HAC मधुरभाव की हो at ।” (५० ११५) 
पर लगता है कि मथकार भी उक्त मत से सहमत नहीं है । क्योंकि आगे उसने स्वयं कहा है- 
“रामोपासना का प्रादुर्भाव दास्य - सेवक सेव्यभाव में हुआ तथा मर्यादा हो श्सकी मुख्य प्रेरणा 
एवं भाषारशिला रद्दी । परंतु क्रमशः दास्य `" माधुयं में परिणत दी गया श्रौर श्राज लगभग 
चार सौ वर्षों से रामभक्ति की माधुयं धारा उत्तर भारत में प्रवाहित हो रही है |” अलबत्ता 
यह स्बौकार करना होगा कि कृष्णभक्ति शाखा की तरह इसमें सखी माव, अत्यंत उन्मुक्त रूप में 
ब्यक्त नहों हो पाया हैं। यहाँ सखी भाव में भौ मर्यादा रही ।” लेखक मानता है “राममक्ति 
संप्रदाय में मधुरभाव का संनिवेश कृष्णभक्ति कै अनुकरण में नहीं gar अपितु “दास्य 
septa होकर माधुय॑ में परयवसित इभा 0” पर बौद्ध सइजिया, वैष्णवसहजिया, काश्मीर शव, 
रसेश्वर दर्शन, muaa सखोसंप्रदाय आदि का प्रभाव aÀ उदथ और विस्तार पर अवश्य 


पड़ा | इस लेखक ने आगे चलकर भअनुशीलानास्मक विवेचन के साथ यह दिखाने का प्रयास 


किया है कि रामभक्ति के रसिक संप्रदाय में मधुरभाव के प्रवेश के कारण बया ये, उसका 
4 - soe 2. Ta i 
वर्तमान स्वरूप क्या है, अंतरंग - बहिरंग साधना में क्या STAN है? भादि । 
छठे प्रध्याय का वण्ये विषय है -- 'रामोपासना की रसिक परंपरा” । इसमें बताया 


“राया है कि इसका नाम रसिक सांप्रदाय दे? भौर इसके आथ yada इनुमान जी है जिनका 


सांप्रदाभिक नाम “वारुशीला जौ? È और व्यास, वशिष्ठ, शुकदेव, पाराशर आदि भौ इससे 


` संबध हैं । इसके अनंतर विभिन्न खोतों से उपलब्ध संप्रदाय - परंपरा का aga करने के बाद 
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३८४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


“नाय सिद्धो को थी, बाद में रामनंदी वैष्णवों के हाथ भा गई। इस ह के 

“भप्रदास!, MRTAV तथा “नामादास? आदि भी इसी भाव के साधक थे । श्रग्रद मत से 
का नाम 'भग्रश्नली! या। भनंतानंद जी कौ पूरी परंपरा भी रसिकोपासक हो ठ 
परंपरा के बालभली जी? भी है। 'कौलस्वामी' की रिष्यपरंपरा में 'रामप्रपन्न? aS | w 
भी है जिनका त्यान, शाखीय - पक्ष - निरूपण È कारण संप्रदाय में अप्रतिम दै | झ्य 
रामायण! की मधुराअयी ( लच्श्लोकात्मक ) टीका लिखकर sg sia को भी तात 


का प्रयास उन्होंने किया है । 


इन सब adal के निष्कर्षरुप में प्रःथज्ञेखक मानता है कि रामोपा 
i a 
बिवृति सोलइवॉ शती से मिलने लगती है । ना में मघुरभाव की 


oe ol th का निदेंश है = भी जानकीपीत, तथा aad का 
ना क रामयणों के Kt — थौ वाल्मीकि रामायण, aiz- 
और aah ताला al दरामायण, रामायण म/णरल्ल, मैन्दराम,यण, मंजुल रामायण, 
भादि है तथा काव्यो में न a, में हनुमन्नाटक, प्रसन्नराघव, मैथिली कल्याण, 
संस्कृत में मधुराचाय के — aent शार नानकोहरण? आदि का नाम लिया गया है। 
पदाय - प्रिय इर भौर मामले. भोर मायं - केलि - कादंबिनी? दो अंथ अविक 
अर्थो के रूप में श्री हाव शाशत भो इसी थारा में आता है। प्रमाण और सिद्धांत- 
प्रोढ़ता से संपन्न कृतियाँ रन म तया रामतत्वप्रकाश: ( दोनों ही मधुराचार्यक्रत ), शास्रीय 
की उत्कृष्टता, कृष्ण की भी माण र में aaga है इनमें राम - मधुरोपासना 
भूत तपोनिरत ऋषियों की भो उनके धे 3 साथ - साथ युण का oag तथा तत्परिणाम- 
है । इसी के साथ “रमण”, 'रास!, त डक य मत के अन्यतम वैशिष्ट्यों का वर्णन 
के राम - संपृक्त रहस्य भादि „? eae? आदि के गूढार्थं एवं स्वकीया - परकीया भाव 

AST शाखीय स्तर से निरूपण हुआ है । संस्कृत में निमित 


भ्रवांचीनतर सांप्रदायिक 
नाम मी लिए गए हैँ। साहित्य का भी विवरण दिया गया है भोर शृंगारिक खंडकाव्यो के 


भाठवें भ्रथ्याः ¢ ASR ० र 
TH 'रसिक परंपरा का साहित्य” (feat में) शोषक के sada 


१८७ पृष्ठ से ४ > र > 
साहित्यकारों हा ae ) मंब के अंतिम अंश में रसिक - संप्रदाय के मुख्य - मुख्य दिंदो - 
वर्णन है -- जिसमें परंपरा - संबद्ध विविध प्रकार के साहित्य का 


कुरमी, मथुराध्रसा 
, दिइ, अंबिकाप्रसाद देवश भोर थी सीतारामशरण नी तक ( संवत १९६१ . 


तक के ) वाड्मय, का 
SEa परिचय दिया गया है। इनमें अग्रदास नी, नाभादास ay वालश्रली 


Ss “र 
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श्री सीतारामशरण रामरसरंगमणि जी, श्री क्षानत्रलि सहचरी जी, श्री रामसखे जी श्री प्रेम- 
कलीजी, प्रेमलता जी, थी रघुराजसिइ जौ, at श्यामसखे जी आदि की क्ृतियों को 
arkaa आर सांप्रदायिक - विभिन्न दृष्टियों से विशेष महत्व दिया चा सकता है sia में 
परिशिष्ट (क) के अंतगंत 'मददावाणी' शीर्षक से कुछ सुंदर मनोहर और maga छंद 
fag गए हैं । 


प्राक्च 


सारांश aa, कि प्रस्तुत पुस्तक रांत भनुशीलनात्मक ढंग से लिखी गई दै । हाँ ae 
कहा जा सकता है कि मधुरोपासना पर प्रभाव डालनेवाले मूल Nat के परिचय में भ्राव- 
श्यकता से अधिक विस्तार के साथ विषयों का निरूपण किया गया है। पर सब मिलाकर 
प्रस्तुत ग्रेथ श्रपने ढंग का विवेच्य विषय पर हिंदी में ऐसी प्रथम कृति दै जिसमें प्रमाणों के 
साथ fasa संदर्भ की अनुशीलनात्मक योजना प्रस्तुत की गई हैं। यद्यपि इसी के कुछ ही 
बाद या आसपास ही डा० भगवतीप्रताद सिंह का उपाधि के लिए लिखित men's 'राममक्ति 
में रसिक संप्रदाय भौ प्रकाशित gar, पर प्रस्तुत ग्रंथ की अपनी महत्ता agua है। 
आशा है, यह प्रकाशन रामम्रक्ति की मधुरोपासना पर व्यापक भौर गंभीरतम भ्रथ्येताओं का 
समुचित पथ - प्रदर्शन करेगा । 


मतभेद 

परंतु यहाँ एक बात के विषय में अपने बिचार लिखने कौ चमा मैं अवश्य चाहूँगा । 
रामभक्तिशाखा में मधुरोपासना का प्रवेश, कृष्णभक्तिशाखा at ater निश्चय ही 
भ्रर्वांचीनतर है। कम से कम भागवतकाल से तो कृष्णभक्ति में मधुरभाव श्रौर प्रेमरति का 
निश्चय ही agga प्रभाव सुस्पष्ट हो गया था । दक्षिण की वैष्णव भक्तिधारा में सामान्यतः 
वैष्णव भक्ति का वर्णन है जिसमें पुरुषोत्तम, बिष्णु, बासुदेव, कृष्ण भादि की प्रमुखता है भौर 
भक्ति के दास्य श्रादि रूपों के साथ - साथ यत्र - तत्र प्रमाभक्ति का स्वर Bel कम और कहाँ 
अधिक सुखरित हुआ है । विष्णु - अवतार होने के कारण “राम? और रामसौता की भी चर्चा 
सामान्य रूप से हुई है यथपि कृष्ण की अपैषा कम भौर मधुरलीलासक्त रूप में बहुत हौ कम। 
बंगाल के वैष्णव सहजियों में भी कृष्ण का प्रभाव प्बंतोधिक था । aaga और विथापति में 
भी हम उसी रूप का लीलागान पाते है। भागे चलकर प्रस्फुटित होने वाले वैष्णब-भक्ति- 
प्रवाह में इमें कृष्ण की लीला फा व्यापक प्रसार, प्रेमचेत्र में = चाहे वह वात्सल्य का हो, 
चाहे सख्य का हो, चाहे सखीभाव का हो या दांपत्य भाव का हो — लीलामयी भधुरमूति को 
लेकर ही gar) मीरा की पतिमाव से उपासना भी कृष्ण के चतुदिंग भ्रमरी सी युंजन करती 
दिखाई देती है। हाँ fadat संत कबीर ने अवश्य दांपत्य प्रेम के प्रतीकात्मक संदर्भ में 
अपने बरह्म के प्रति प्रेमाभिब्यक्ति करते हुए रामं का नाम अनेकानेक बार लिया। पर वह 
सगुण भक्ति से दूर की चोज है। साथ ही निणुंण ब्रह्म के प्रति सूफियाना ठाट में प्रीतम का 
राग अले ही गाया गया हो — बहाँ युगलमूति के रतिबिलास भौर रास - विहार का गंध भी 
नहीं मिलता | ` ras 


कृष्ण भक्ति की प्रेरणा 


कहने का सारांश यह कि रामभक्ति - शाखा में मधुरोपासना का सांप्रदायिक स्तर पर 
AAT -- कृष्णभक्ति की मधुरोपाप्तना के बाद को चीज है। इसे तो प्रस्तुत बकार भी दबे 
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इसे चाहे इम भनुकरण BE या प्रभावग्रइण, दोनों पक ही बात है । उक्त प्रकार की 
कृष्णभक्ति से प्रेरणा और वहीं के अधिकांश तरवो को लेकर, Mae राती के बाद छौ, पस 
धारा का सांप्रदायिक प्रवत्तेन सप्रयास किया गया । रामभक्ति में मधुरोपासना के बीज चाहे 
जहाँ - तहाँ मिल जायें पर न तो १६ वी शती तक उनका लोक में कोई स्थान, प्रभाव श्रौर 
ग्रहण था और न संप्रदाय के रूप में ही उनका अस्तित्व या । 


उक्त मत का समर्थन और निरूपण करनेवाले प्रायः सभी सांदितः - ग्रंथ और रामायण - 
ग्रंथ बहुत श्रर्वाचीन रचनाएँ है। उनको प्राचीनता सवैया सांदिग्ध आर निराधार है। 
बाहेमौकि रामायण में प्रेम और दांपत्य की चर्चा काब्य की वर्णन शैली के क्रम में आई है न 
कि भाधुयेभाव की संइज और सांप्रदायिक उक्ति के रूप में। उप्तसे वाल्मीकि रामायण में भौ 
मधुरोपासना के तर्ब की कल्पना केवल तकेसत्य दो सकता है, तथ्य कथमपि नहीं। 
'हनुमन्ताटक' भादि के शंगारी प्रसांग भी काव्यप्रवाइसंभूत हैं, कवि की श्रंग।रिकता से उसी 
प्रकार उद्भूत है जिस प्रकार रौतिकालीन and कबियो के कृष्णनामां कित श्रंगांरवणंन । 
यदि शंगारी aia से हौ मधुरोपासकता सिद्ध होती तो कुमाररांभव में शिवपावंती के 
रतिबिलास का वर्णन करनेवाले कालिदास भी शिब के मधुरोपःसक हो लाते | इनुमन्नाटककार ने 
भी अपने प्रसिद्ध मंगलाचरण 'कल्याणां fara में राम के मधुररूप का उस प्रकार वर्णन 
नी किया है जैसा कि गीतगोविंदकार के मंगलाचरण “”-र1घामाधवयो जयन्ति यमुनाकूले 
रहःकेलयः? है । इसी प्रकार तुलसी की भक्ति संथा, भीतर से मी और बाहर से भी 
दास्यमाव की, सेवक - सेव्यमाब को हो है -- और कुछ नहीं । महाकवि भौर सहृदय होने 
के नाते उनकी सरस पर, मर्यादित काव्योक्तियो में मधुरता का Gast दवना केवल 
wanda और स्वतोष के लिए दै -- उसमें सार कुछ नहीं है । 


सुके तो ऐसा प्रतिभासित होता है कि रामभक्ति की इस साधाना - एडति और साहित्य 
पर हित प्रभु के राबाबल्ञम संप्रदाय का प्रमाद व्यापक हो नहीं उपजीव्य रूप में भी पढ़ी RI 
यद्यपि शाख्रोयता और रसरूपता ली गई है गौकोय संप्रदाय से, पर वहाँ at परकीया m 
यहाँ मर्यादा पुरषोतम राम के प्रति मूल लोकनिष्ठा के कारण छोड़नो पढ़ो। A = 

` स्वकरौयाभावना यद्यपि रामभक्ति परंपरा के भनुकूल रही पर उसमें रसिक? साक की म 
गाढ्ता का रंग चटकीला फलक नहीं पाता था। शस कारण यहाँ लिया तो ieee 
पर ऐसा जिसमें जनकपुर की कुभारिकाएँ भ्रौर जानकोजी को सखियाँ उपसखिया भाद सभ 
भरी सीताजी कौ भंश संभूता मानकर उनसे अभिन्न हो गई भौर cat साथ सी 
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रबर में मानते है । पर वस्तुतः विवेच्य-रसिक - संप्रदाय का सापचात्मक हि... वैष्णव 
सहजिया और रामानंदी मत से हो प्रमावित नहीं है, इसपर निबाक, वल्लभ, ag, और 
राषावल्लीय ( ‘fea? - संप्रदाय ) के साथ - साथ, सखीरांप्रदाय ( इरिदासी ) ~ रट्टीसंप्रदाय 
आदि का प्रभाव हो नहीं पढ़ा है वरन्‌ कृष्णअक्ति को भधुरोपासना का पथानुसरण करने के 
उद्देश्य से ही रामभक्तिशाखा में श्सका agda किया गया । कृष्ण की मघुरलीलाओं का 
वर्णन प्राचौनतर है, ‘Raga’ में भो 'गोपवेशधारी? विष्णु का उल्लेख है। कृष्णभक्ति में मधुर 
भावना का प्रचार, बंगाल और वृंदावन के मधुर।अदी भक्तों की लोकप्रियता और प्रभावबृद्धि 
से भाकृष्ट तथा रसद्रवित होकर रामोपासकों ने शस नवीन शाखा का प्रवत्तंन किया । इसमें 
रांदेह नहीं प्रतीत होता | 


तापति का 


रू 
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रास - विलास स्वळीया - विहार ही रद गया परकीया प्रेम न दो पाया ! caramel संप्रदाय 
के समान यहाँ के कामविलास का रूप स्वकीया - परकीया के द्विविधभावों से ऊपर उठकर एक 
प्रकार की स्वकोयभावना ही रद्द जाती दै। दूसरी बात यह है कि ‘faae - संप्रदाय में 
सख्यिं का, उनकी सेवा का, विलास - सहायिका का, भक्त रूप में एकांत महत्व है। 
वे ही dnu सेवा करनेवाली तथा युगल के केलिरस की साछियी होने के ताथ - साथ 
उनकी भक्ति की एक मात्र श्रषिकारियी हैं । उसी से मिलता = जुलता प्रकरण यहाँ भी है। 
वहाँ चादे ब्रुदामा मइराज “चंद्रकला? न बन सके हाँ, पर यहाँ तो बह्मचयंसाधना के आदश 
अर रासविलात की चर्चा से म्री श्रनभिश इनुमानजी को रामचरणों में waa, श्रप्रतिम 
स्नेह रखने भौर रामभक्तपुंगब होने के कारण सखी भाव से चान्शीला बन जाना पढ़ा और 
शुकदेवजी को भी सुनीता जी । संभवतः केलिकुञलीला, रासविलास att उपासनापद्धति में, 
राघावल्लभीय सखिया की adaa के अनुकरण पर ही यहाँ भौ श्स भ्रंश का बिकास हुग्रा । 
लीलारस, agawa, रासलीला आदि की महत्ता भी संमवतः बह से प्रेरणा पाकर रामभक्ति 
में प्रतिध्वनित हुईं ae अवश्य है कि इस संप्रदाय में पूर्व gai श्रौर परंपरागत रामबिषयक 
प्रादर्शों के प्रति ete भौर संमान का भी थोड़ा बहुत प्रयास दिखाई देता है जब कि 'हित- 
संप्रदाय! में ह्वितप्रभु' ait उनकी वाणी का ही सर्वाधिक प्रामाण्य है । राधावल्लममत के 
समान यहाँ भी रासलीला की महिमा श्रप्रमेय है और उम्रका ada सर्वाधिक । 


निष्कर्ष ag कि यद्यपि प्रायः सभी मधुरभावशंपृक्त कृष्णभक्तिसंप्रदायों का थोड़ा बहुत 
उपकारक प्रभाव 'रसिक? संप्रदाय पर पड़ा है पर भनेक sata सुस्पष्ट और कदाचित 
सर्वाधिक प्रेरणा 'राधावल्लम” मत से ही इसे मिली है। 


उपर्युक्त स्वचिन्तन की चर्चां ऊपर करने का ध्येय केवल इतना ही है कि प्रंयकार तथा 
शोधालु पाठक भपने अनुशीलन में उपयुक्त कल्पनाभों को ओर भौ तटस्थ दृष्टि से ध्यान दें। 
via में इम ग्रंथकार का महत्वपूर्ण और शोधात्मक निर्माण के लिए स्वागत करते है।१ 


- — करुणापति त्रिपाठी 


samt ने कहा 


Bro देवराज का यह नया काव्यसंग्रह है । कवि ने इस इस संग्रह की दो मुख्य विशेषताओं 
का उल्लेख किया है: पहली यह कि इसमें बोलचाल की भाषा को सांगीतिक संभावनाओं 
का उद्घाटन किया गया है, दूसरी यढ कि संगृहीत रचनाएँ एक “जीवन दृष्टि से अनुप्राणित 
है । श्सके साथ ही वह “आधुनिकता के स्थायी दावे के परे जाकर अनुभूति के उन भायामों 
को नापना' चाइता है जो स्थायी साहित्य के सावंकालिक उपादान है।? लेकिन ae युग 
की विशिष्ट संवेदनाओं को व्यक्त करना भी श्रौवश्यक मानता है । इन दोनों विशेषताओं को 
एक साथ ही समन्वित करने के कारण कवि की रचनाओं को फ्लैप पर 'क्रासिकल श्राधुनिक 
कहा गया है। ` > 


१, रामभक्ति- साहित्य में मधुर उपासना, लेखक — भो भुवनेश्वर मिश्र, प्रकाशक, 
बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ , पटना, मू० ६.०० | 
२२ (६५-४) ` pe Tg 
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कवि ने निवेदन में हौ कहा है कि “एक सचमुच मध्त्वशाली कवि अपने ढंग से उन 
अनेक महत्वपूर्ण प्रश्नों और समस्याभौं को छूता है जो युग-युग के कलाकारों को आंदो लित- 
अनुप्राणित करतो आई दै । इन प्रश्नों पर समध्यां की जीवंत अवगति पाने की चर्या ही 
लेखक को अतीत से, भावो कलासिक्स से, संबंधित करने करने लगती है ।” यहाँ पर प्रश्‍न 
उठता है कि वे कौन सी समस्या है जो युगन्युग के कलाकारों को आंदोलित करती आई 
है? इसके उत्तर भिन्न-भिन्न होंगे । 


देवराज जी स्वभाव से ही चिंतक हैं, इसलिए उनकी कृतियों में चितन की अभिव्यंना 
स्वाभाविक है। लेकिन “क्लासिकल श्राधुनिकता? का जो दावा किया गया हे बह बहुत सी 
कविताओं के संबंध में संगत नहीं प्रतीत होता। पहले खंड की “नतंकी” और 'उवशी ने 
कहा! को 'क्लासिकल आधुनिक” कहा जा सकता है । “नर्तको? का पैटर्न क्लासिकल है siz 
परिणति आधुनिक । यही वात “उषंशी ने कहा! के संबंध में भी लागू है, यद्चपि यह आधुनिक 
अधिक है, क्लासिकल कम । “मानवगीत? को edt श्रेणी में रखा जायगा । पर “बुद्ध के प्रति’ 
न तो क्लासिकल है और न ;श्राधुनिक। जहाँ तक विचारों के ्रौदात्य का सवाल हैः लेखक 
क्लासिकल न होकर श्राधुनिक afta ऐ--भाँच से नवबोष की आलस nda की तह 
fred} रहें | Z 


“अजय को डायरी? के भ्रजय का जीघन-दर्शन ही इस काव्य - संग्रह की मूल चिता- 
धारा है। वह अपने व्यक्तित्व - अहं = के प्रति सचेत हैं, इसमें कोई संदेह नहीं। यह व्यक्ति 
वादी जीवन - दर्शन सात्रे के. श्रस्तित्ववाद की आर भी सांकेत करता दै । इसीलिए वह 
अमरीकी युवती के इस गुण पर मुग्ध है-- 

_ पति में या प्रेमी में नहों बह 
“atta - fanfaar, 
,ग्रात्मवतो, नहीं कही पूरी समपिता । 


"अजय? जी को पार्टिग किस देने वाली अमरीकी युवती को याद बरबस आ जाती है। 
“भोरे विश्व” कविता में तो वह अपने श्रस्तित्ववोध के सांबंध में प्रश्‍न ही करता दै-- 


AR विश्‍व ! तेरे श्रनथद्दे, निस्तल पसारे में 
» इस अस्तित्व के लघु पोत का कहाँ लंगर ? 
सर h 
ध्रुव tiga कोई शक्ति है क्या हो जिसे मेरे 
Tal लघु अह से प्यार ? 
` इसी श्रथं में{कवि आधुनिक है । 
व्यक्तिवादी कवि अपने ne को बिसंजैन नहीं कर पाता — ato एस० ईलिएट i 
बार-बार कहने पर भी। एक और कहता है -- 


। मेरे बुद्धि मन का किंतु मत छोड़ो भरोसा, 2 
« Maaa कि मैने -८ 2 

. जो नये a rats 
सपने सजाये हैं ! : es 


. 
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दूसरी ओर जरा उसकी बुद्धि का हाल देखिए-- 

उसी समय ना जाने कोन दिरा से श्राकर 

रुचि - आमंत्रण - भरी निगाहों से शरमा कर 

तुमने देखा | 

हुआ अजब कुछ दाल बुद्धि का, श्रंतमंन का 

टूटा सँयम - भरम = दुर्ग आजाद ARA का । 
जब एक निगाइ में रांयम का दुगं भइरा कर टूट नाता है तो बुद्धि - मनका क्या भरोसा 
किया जाय ? कया वैयक्तिक स्वतंत्रता अपनो सीमा पर उच्छुंखलता का सुजन नहीं करेगी ? 


हेम के प्रति अन्य ने जिन भावनाश्रों के व्यक्त किया था वे ही दूसरे खंड में काम्य के 
माध्यम से मुखर हुई हैँ । इसे “मीत के प्रति! भी नाम दिया जा सकता है। जहाँ तक मुभे 
स्मरण है , अजय ने हेम से भी कुछ इसी प्रकार कहा था-- 
मेरे मीत मैंने सदा चाहा दै सलोना 
एक तुम - aes, नित - नव, सुहृद - साथी । 
इसी जीवनदरांन को और खुले रूप में देखिए-- 
दो aa जोवन - गति मेरी निहारने को 
सरिमित दो होंठ मुझे कोमल पुकारने को, 
मीठा - सा दद॑ कुछ पाने, कुछ CITA को, 
मीठे संकेत wa साहस साँवारने को; 
gaat ही माँग मेरी, इतनी दी कामना, 
जल थल के शासकों से इतनी ही याचना | 


संक्षेपर्मे जोवन की गति को बल देने के लिए, छसे सॉवारने - सुधारने के लिए उप्ते एक सलोने 
मौत की जरूरत है । किंतु ae नहीं कहा जा सकता कि ae सलोना मीत हेम है या 
अमरीकी युवती | 


जो हो, पर ये प्रणय - गीत अन्य कवियों के प्रणयगीतों से भिन्न हैं। इनपर कवि के 
व्यक्तित्व की गहरी छाप है जो उन्हें चिता के इल्के आलोक से प्रदीप्त किए हुए है, पर मूलत 
है यह mias की अतृप्ति ही । श्सके परे अन्य प्रकार की आधुनिकता को शनमें न खोजना हो 
अच्छा है क्योंकि जो है नहीं उसे खोजने की जरूरत दी क्या है । 
भाषा के संबंध में लेखक खूब सचेत है । जिस सांगीतिक संभावनाओं के उदघाटन की 
चर्चा “निवेदन? में की गई है उसका निर्वाह लेखक ने प्रायः सवत्र किया है। एक उदाहरण 
ली जिए 
जैसे भदभदौ भीगी घरा से फूल रंगारंग, 
azè बादलों में faafaat के तरंगित भंग, 
पव॑त की Hat खोइ से sat जाहृवी के घार ज्योतिःस्फीत । 
` कुछ पुराने शब्दों को नए संदर्भो में शस प्रकार प्रयुक्त किया गया है कि उनसे भथ की 
व्यंजकता और बढ़ गई है-- 
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अनबांजिंत भिमक नहीं 
नहीं संकोच, 
साथी dihat की भीति न 
qadt का सोच | 


लेकिन इस शब्दसाधना श्रौर क्वासिक की ओर झुकाव का परिणाम सचेत रहने पर भी, कहीँ 
कहाँ आधुनिकता से रिक्त हो गया है 


श्वेत श्याम चितवन के चितले शंर चले, 
हँस हँस के वार हुए ( क्यों क्या सँभले | ) 
बार - बार दद॑ उठा, बहुत हाद मले, 
स्मिति at लपटों में प्राण sah, दग शले | 


“इस कबिता से रसलीन का प्रसिद्ध दोहा 'जियत मरत झुकि, झुकि परत “१ याद 
अ जाता है 


सब मिलाकर कवि की रचनाएं स्पष्ट, उलझन-र हित, और उसके व्यक्तित्व-बोध से समन्वित 
है, पर ये सीमित भं में ही श्राधुनिक हो पाई है । प्रणयजन्य ad, उलझन के प्रति गहरी 
आसक्ति होने के कारण वह जीबन के - श्राधुनिक के जटिलतर प्रश्नों की ओर नहीं जा सका 

` है।यह उसकी कमजोरी हैं और बही उसकी विशेषता भी है ।२ 


चंद्रहास 


दिग्विजय भूषण 


प्राचीन काब्य - संग्रह में प्रस्तुत. ग्रंथ का svar महत्व है। शिवसिंह सरोज! के 

संदर्भ में इसे दूसरा स्थान दिया गया है, यइ इसकी विशिष्टता का सूचक है । सर्वप्रथम 

यह इसके रचयिता गोकुल कवि और कबि के आभ्रयदाता महाराज दिग्विजयसिंह के जीवन ” 

काल में शी सन्‌ १६२५ में लीयो में प्रकाशित दो चुका था । प्रसन्नता को बात है कि ae 

डा० भगबतीप्रसाद सिंह द्वारा सुसंपादित होकर प्रकारा में आ गया है। डा० सिंह ने जिन 

कबियों के छंद इसमें संगृहीत है, उनका संचित जीवन-- परिचय देकर इसकी उपयोगिता वढा 

दी है। संपादक ने इसके प्रत्येक छंद को सटीक भी बना दिया है। पर कांव्यसौष्ठव कौ 

gfe से शस ग्रंथ का भइत्व कम ही है । संदर्भग्रंथ के रूप में हो इसका महत्व है जो इतिहास” 
लेखकों तथा शोधकों के लिए विशेष उपयोगी हो सरता है।3- : 

; - लक ees - चंद्रहास 


sae ने कहा, लेखक -- डा० देवराज, प्रकाशक, राजपाल de da, दिल्ली, मुरा 
‘५० | - 2 ८ 

डे दिग्विजय- भूषण, रचयिता गोकुल प्रसःद ‘gq’, संपादक डा० भगवती प्रसाद fae, 
प्रकाशक भवष साहित्य मंदिर, बलरामपुर, मू० १३ - ५० | 
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पाश्‍चात्य काव्य - शास्त्र के दो अंथ 


gro नगेंद्र ने भारतीय काव्यशास्त्र के संवंध में समीक्षा तथा श्रनुवाद के रूप में प्रचुर 
सामग्री प्रस्तुत की और कराई दे । इधर वे पाश्चात्य काथ्य - शास्त्र के dda में उसी प्रकार 
a कार्य में संलग्न है । अरस्तू के काव्यशास्त्र का श्रबुवाद एक मइत्वपूण भूमिका के साथ 
a प्रकाशित करा चुके है ॥ “पाश्चात्य maa की परंपरा? इस दिशा की पक मंजिल हैं | 


यह्व पुस्तक Mo संट्सबरी के 'लोसाई क्रिटिको' के ढंग पर mga की गई है। उक्त 
पुस्तक की तरह “पाश्चात्य काव्यशास्त्र की परंपरा” में मी कालक्रमानुसार भ्रनेक विचारको 
के समीक्षा - संबंधी वक्तव्य श्रनूदित किए गए दैं। Mo संट्सबरी की पुस्तक में अरस्तू से 
galz के समय तक के समीच्षकों के विचाडों को अंशो में संग्रहीत किया गया है लेकिन 
“परंपरा? में प्लेटो से लेकर रिचडंस के विचारों के mana भंशों को श्रनूदित किपा गया 
है। परिशिष्ट में माक्स, फ्रायड और युंग के संबद्ध अंशों को ले लेने के कारण इस ग्रंथ को 
उपादेयता wit भो अधिक हो गई दै । 


संबंध में मतभेद दो सकते हैं। उदाइरयार्थ कोलरिज को ही लें। कोलरिज के वक्तब्य में 

, कल्पना से daa वक्तव्य अत्यधिक महत्वपूर्ण है पर उसे aga ही संक्षेप में निपटा दिया गया 
है। मंथ के प्रारंभ में पाश्चात्य काव्य - शास्त्र कें विकास का षो विवेचन किया गया है वह 
dfan, पर सार-गभै है, इसमें कोई संदेह नहीं लेकिन यदि विभिन्न बिचार - षारा के उदय, 
उत्थान तथा अवसान के ऐतिहासिक परिवेश का भी उल्लेख कर दिया नाता तो संपूर्ण 
विवेचन में एक पूर्णता श्रा जाती । फिर भी यह प्रयास अपने श्राप में श्रत्यंत महत्व का RI 
इसके लिए डा० नगेंद्र और उनके सहयोगी बयाई के पात्र हैं । 


दूसरा ग्रंथ 'पाश्चात्य समौक्षा - सिद्धांत! दूधरे ढंग का है। इसमें इसके लेखक ढा० 
केसरोनारायण शुक्त ने प्लेटो से लेकर 'लानजाश्नस” तक विकसित काव्य - सिद्धांतों का 
विवेचन किया है। इसमें लेखक ने परिश्रम पूवक मूल लेखकों और श्रन्य बिचारको की 
मान्यताओं को अपने ढंग से एक सूत्र में बॉबने का प्रयास किया है। प्लेटो और मध्ययुग का 
विवेचन काफी स्पष्ट, सुबोध और गंभीर है । अन्य विचारको के मूल dat को मान्यता को 
एक - एक करके स्पष्ट किया गया है लेकिन उनकी विवेचना का अंरा अपेक्षाकृत कमजोर है । 
- श्ररस्तू के अनुकरण सिद्धांत at और भी ब्यापक व्याख्या अपेचित थी, 'ऐकयत्रयी” को स्पष्ट 
करने के लिए परवती बिचारको की मान्यताश्रों को मी प्रस्तुत करना अवश्यकता या । होरेस 
की “आर्सपोइतिका” के व्यापक प्रभाव के ऐतिहासिक -कारयों को चर्चा जरूरी थी । लेखकों 
छे अलग - अलग विवेचन सफाई तथा गंभीरतापुर्वक प्रस्तुत किए .गए। यदि लेखक ऐति- 
हासिक विकास - क्रम पर कुछ भौर ध्यान देता ती पुस्तक कौ उपादेयता कहीं अधिक बढ़ 
नाती । पर इतना निःसंदिग्ध दै कि डा० gaa विभिन्न बिचारको के मतों को weal 


इस पुस्तक में विचारको के वक्तव्यों के जिन भ्रंशों को संग्रहीत किया गया है उनके 
{ 
N 


a 


PS ४, पाश्चात्य काव्य - शास्त्र की परंपरा, संपादक डा० नगेंद्र, मकारा दिल्ली _विरव विद्यालय, 
दिल्ली, मूल्य To १०-००. = ; 
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तरह भात्मसा कर उन्हें विवेचित करने का प्रयास किया छै, इसी लिए उनका विवेचन इतना 
स्वच्छ, प्रवाइयुक्त और उपादेय वन पड़ा हैं।४ — asta 
जे प्रापिस्वीकार 


निम्नलिखित पुस्तक समी चार्थ प्राप्त हुई । इसमें समीक्ष्य पुस्तकों की समोक्षाएँ यथा - 
समय प्रकाशित होंगी । तारांकित ( # ) पुस्तकों की समीक्षा हो चुकी है । — संपादक । 


राधेश्याम गुप्ता बुक्सेलर, पुरानाशईर, वृंदावन 
श्री गदाषर भट्ट जी को वाणो — श्री गदाधर भट्ट, Yo ६०, 2.00 | 
श्री ्रादि वाणी जी — गो० रामराय जी, go ३६, ००,६२ | 
श्री सूरदास मदनमोइन जी कौ वाणी = बाबा कुष्णदासजी, go ६९,००.७५ | 
औँ राषा सुषा शतक — बाबा कृष्णंदासजी, Yo ४०, ००, ३७। 
सुदामाचरित्र -- नरोत्तम कवि, go २३, ००, २५। 
रसखान — योगेंद्र गोस्वामी, १० ६८, १,०० | 
भी कृष्ण = बिर्‌इपत्रिका — श्री बनमाल?, १० १०६, १.२५.) 
क्रांतिकारी भक्त _ स्वामी लयरामदैव जी, १० १६५, ३.०० | 


भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 


% पराडकर जी भौर पत्रकारिता -- लक्ष्मीशंकर व्यास, Jo ३५२, ५,५० | 
व्यास मंदिर, ६७ ए, बलराम दे स्ट्रीट, कलकत्ता - ६ 
इषा सुस्करा उठो — भरी वालकृष्ण ब्यास, Jo १२८, ३,४० | 


विद्या मंदिर प्रकाशन, सुरार ( ग्वालियर ) 


. घिंताई्चरित — हरिहर निवास द्विवेदी तथा भगरचंद नाइटा १० ७६९, ७,४५० | 
नवजीवन प्रकाशन मंदिर, अहमदाबाद - १४ 

शारादवंदी होनी ही चाहिए — गांधी जो, go २८, ००.२५ | 

गौताबीष -- गांधी जी, go ७०, ००,५० | 

भारत को खुराक समस्या - गांधी जी, Yo ६८, ००,४५० | 

मेरा समाजवाद — गांधी जी, go ६०, मू० ००.४० । 

सर्वोदय — aiste? 

मेरा धर्म — गांषोजी, १० २०४, Ho २:०० | 

मोइनमाला -- गांधी जी, १० १२६, Fo १.२५ | 

बापू के पत्र - ३ ( कुसुम बहन के नाम) — काका कालेलकर, Jo १०८, १. २५ | 

विद्याथी - fasta ¬ केदारनाथ, १० २३, 00.24 1 Pate 


$ ४, पारचात्य श्रमीधा - सिद्धांत, डा० केसरीनारायण शुक्त, प्रकाशक नंदकिशोर एंड संस, 
चौक, वाराणसी, ३,००। द * Sele: 
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विवेक और साधना -- केदारनाथ, १० ३४६, ४.०० | 

सच्चे सुख का मार्ग -- केदारनाथ, १० २०, ००.३७ | 

संयम झर ब्रह्मचयं == केदारनाथ, १० १६, ००,२५ । 

महिलाओं से — केदारनाथ, To ३१, ००.३५। 

गृहस्थाश्रम की दीक्षा — केदारनाथ, Jo १२, ००.२५ | 

समय का सदुपयोग — केदारनाथ, Jo २०, ००.३० | 

गांधी जी के पत्र (Fo प्रेमाबद्दन के नाम) — काका साइव कालेलकर १० ४१४, 
४.०० | 

गांधी नी और गुरुदेव — गुरुदयाल मल्लिक, १० ८६, ००,८०। 


भारतीय विश्वप्रकाशन, फव्वारा, दिल्ली 
शबरी — सेठ गोविंददास, १० ५६, १,५० | 
पत्र पुष्प -- सेठ गोविंददास, १० ६३, १.७५! 
संवाद - सप्तक — सेठ गोविंददास, १० ४२, १.२५। 
स्नेह या स्वर्ग -- सेठ गोविंदास, १० ९९, १.७५ 1 
प्रेम बिजय — सेठ गोविंदाल, १० १५३, २.५० | 


हिंदी साहित्य संसार, नई सड़क दिल्ली - ६ 


करुणरस — Slo ब्रजवासोलांल श्रीवास्तव, १० ३५४, १२,५० । 

सरदास — Mo दामोदरदास JA, Fo २४७, २.५० | 

गुजराती साहित्य का संक्षिप्त इतिास — डा० बरसानेलाल चतुर्वेदी, १० १३०, २१०० | 
पालि — साहित्य और समीक्षा — डा० सरनामसिंद शर्मा, १० १७६, ३,१२ I 
चिंतामणि चिंतन — ओम्‌ प्रकाश सिंइल, १० १३९, २.५०। 


नंदकिशोर एंड da, चौक, वाराणसी 


हिंदी साहित्य और साहित्यकार — सुधाकर पांडेय, १० २२७, १.०० | 
प्रसाद के प्रगीत — गणेश खरे, १० २५२, ६.०० | 
सदा सुहागिन रूठ गई — सुधाकर पांडेय, १० १४३, २३.०० | 
समवेत — शांतिप्रिय द्विवेदी, १० ११५, १,७५ । 
बिद्यापति — कुंवर सयंबली सिंह तथा लाल देव॑द्रसिंद, १० २०४, ३०४० | 
+ पाश्चात्य समीचा सिद्धांत — डा० केसरी नारायण YR, ९० १४६, ३-०० | 


राष्ट्रभाषा प्रचारसमिति, हिंदी नगर, वर्धा | 
तेलुगु की उत्कृष्ट कद्ानियाँ — मोइनलाल महामंत्री, भनु० बालशौरि रेड्डी, १० १७४, 
२.५० | 
- घूम रेखा ( एकांको ) - श्री गुलाबदास घनसुखलाल मेहता, १० ७०, १.२५ I 
मिर्जागालिब, जीवनी भर साहित्य -- रसल भ्रइमद ARNT, To ७०, १.२५ । 
भारत भारती -- > 
उडिया — मोइनलाल भट्ट, Jo ८०, १,२५॥ ` 
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मराटी -- मोइनलाल भट्ट, १०८७, १.२५ । 
= गुजराती — मोहनलाल भट्ट, १० ७८, १,२५ | 
असमिया — मोहनलाल भट्ट, प० ८४, LXI 


राजपाल एंड संस, दिल्ली : 
अजय की डायरी — डा० देवराज, १० ३३४, ५०० | | 
क्र्उवेशी ने कहा — Slo देवराज, Jo ८०, १,५० | | 

+ हिंदो काव्य में नारी का प्रतिबिंब -- ईश्वरचंद्र शर्भा, प्रकाशक हरगोविंद et | 

३५, मिरजा स्ट्रीट, बंबई, ६० १३४, २,००। 


/ + कला भौर बूढा चाँद — झुमित्रानंदन पंत, प्रकाशक राजकमल प्रकाशन, दिल्ली | 
प्रयाग, पटना, बंबई, Fo ६०० । | 

1 

साहित्य सरोवर -- गोपीनाथ तिवारी, प्रकाशक, गयाप्रसाद ऐंड संस, श्रागरा, । 


Jo १८२, ८,०० | 
हैमवती उमा -- हरिमोइन मिश्र, प्रकाशक साहित्यालय, श्रालमनगर ( सहरसा), 
पु० ४८, 2 00 | 


भ्रमण = गौत ¬ fags, प्रकाशक, विद्या विभाग, कांकरौली. ( राजस्थान ), go ६६ 
१.४० | 
छलकते जाम — रियाज खेरावादी, प्रकाशक, नेशनल पब्लिशत्तं,- जामित्रा नगर, 
नई दिल्ली, १० ६६; १.२२) 
मराठो का भक्ति साहित्य -- प्रो० भी० गो० देशपांडे, प्रकाशक, चौखंभा AAAA, 
वाराणसी - १ 


बिभूति - सतसई = कुलदीप नारायण राय “झडप”, परका राक, दिंदी साहित्य परिषद्‌, 
To १५०, १,५० | : 
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श्रद्धांजलि 
पंडित Ngaa पंत 


गत ७ माचे को राष्ट्र के महान्‌ नेता, भारत गणराज्य के गृहमंत्री तथा नागरीप्रचारिणी 
सभा के सभापति भारतरल मद्दामान्य पंडित गोविदवल्लभ पंत को काल ने हमसे छीन लिया । 
पंडित जी की राष्ट्रसेवा तथा त्याग - तपस्या को -श्राज का शोकाकुल भारत ही नहीं, भावी 
Aat भी सादर स्मरण करेंगी । मातृभूमि के प्रति निःस्वाथ सेवा के पंतजी प्रतीक थे -- 
देश के जीबन में safes द्ोनेवाली प्रेरक शक्ति। उनके निधन से देश, प्रदेश का दी नहीं 
हिंदी का भी भारी अहित gar RI 


पं० योविंदवज्ञभ पंत का जन्म Heat जिले के Fo माम में सन्‌ १८८७ की १०वाँ 
मार्च को हुआ था। आपके पूर्वज मूलतः महाराष्ट्र के थे जिनमें एक to जयदेव पंत १०वाँ 
शताब्दी मैं बद्रीनाथ आए थे। वे गांगोली के राजा का संमान प्राप्त कर उनके दरबार में 
रहे। तव से २५ पीढ़ियाँ व्यतीत हो गई । बचपन ad पंत जी में श्रसाधारण प्रतिभा 
थो । प्रयाग विश्वविधालय से १६०६ में उन्होंने कानून की उपाषि लेकर प्रयाग उच्चन्यायालय 
में प्रवेश किया | 


१६१६ में कुमाऊं परिषद की स्थापना के साथ उनका राजनीतिक जीवन आरंभ हुश्रा । 
उसी वर्ष आप श्रखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी के सदस्य चुने गए। गांधी जी के श्रावाइन 


-प्र १६२० में आपने वकालत छोड़ दी । विद्यार्थी - जीवन से ही पंत जी श्री गोपाल कृष्ण 


गोखले, लाला लाजपतराथ, श्री विपिनचंद्रपाल तया पंडित मदनमोइन मालवोय से बढ़े 
प्रभावित हुए। १६०५ की बनारस कांग्रेस में पंत जी स्वयंसेवक के रूप में संमिलित हुए थे 
और वहा गोखले के भाषण ने उनके मन पर गहरी छाप छोड़ी । 


कांग्रेस के ऐतिहासिक अइमदावाद - अधिवेशन (१९२१) में डन्दोने भाग लिया और 
तभी से कांग्रेस के कार्यक्रमों में जुट गए। पंत नी बौर सेनानी ये । १६२६ में जब साइमन 
कमीशन लखनऊ गया तो उसके प्रति विरोध - प्रदर्शन के अवसर पर पुलिस के dal से उनके 
शिर तथा हाथ कंपनग्रस्त हो गए । श्सी अवसर पर पंजाब केसरी ने अपने प्राणों कौ बलि 
दो और पंत जी ने जीवन भर के लिए पीड़ा का वरण किया । ड 


१३३५ के विधान के अनुसार जब कांग्रेस ने सरकार बनाना स्वीकार किया तो पंतजी 
उत्तर प्रदेश के मुख्य मंत्री हुए। पंतजी का.श्रथक प्रयास एके ऐसे राज्य को निर्माय करने का 
था जिसमें मानव मानव का .संमान करे। अपने प्रदेश में उन्होंने जिस भूमिसुथार का 
अंकुर रोपा बहो श्रागे चलकर सारे देश में परलवित हुआ । १६४० के वैयक्तिक सत्याम्रइ, 
१९४२ के गस्त आंदोलन आदि के क्रम में दया पहले भी पंतजी ने अनेक बार जेल 
यात्राएँ को । न 


` 
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ER EY SA ASIT AVI APAL EY oaa ee a 


वर्षी पूर्व यह किसी को यह कल्पना भी न थी कि देश के विशालतम प्रदेश के सुख्यमंत्री का 
आवाहन भारत के गृह - मंत्रि पद के लिए हो जाएगा । १९५४ में नेहरू जी के आमंत्रण पर 
पंत जी को सरदार के बाद गृहमंत्रित्व संभालने से लिए जाना पड़ा । उत्तरप्रदेश से उन्‍हें बढ़ा 
प्रेम था। अपना व्यक्तित्व अखिल भारतीय हेते हुए भी उन्होंने अपने को उत्तरप्रदेश में 
सीमित रखना चाहा। परंतु देश का प्रश्न उससे बढ़ा था झर पंतजी ने नाजुक घो १ 
ग्रहमंत्रित्व ग्रहण किया और अंतिम चण तक दृढतापूर्वक उसे 'सवंजन द्विताय सर्वजन 
सुखाय! संभाला । 


“Gast हिंदी के कट्टर समर्थक थे । उन्हे हिंदी से सज प्रेम था । उनके हिंदीप्रेम में राज- 
नीति नहीं थी । वे हिंदी भाषा के हितचिंतक थे । केंद्र में भी वे राष्ट्रभाषा हिंदी के प्रवल समर्थक 
रहे, यधपि उनकी अपनी सोमाए यो । देश की वतमान स्थिति में यह दुस्सह qana संपूण 
भारतीय राष्ट्र श्रौर हिंदी जगत्‌ के लिए मर्मातक हुआ है । उनको पैनी दृष्टि और प्रतिभापुण ` | 
नेतृत्व प्रतिकूल परिस्थितियों में एवं गंभीरतम जटिलतांग्रों के अवसर पर सदैव देश श्रौर 
समाज को समुचित दिशा दिखाते रहे है । 


श्री ठाकुर गोपालशरणसिंह जी 


हिंदी के यशस्वी कवि भी ठाकुर गोपालशरण सिं ६८ वर्ष की अवस्था में अक्तूबर, 
१९६० में, इस लोक से उठ गए। सन्‌ १११२ से ही उनकी कविताश्रों का पत्रों में प्रकाशन 
HICH हो गया था। भूतपूवं रीबॉ राज्य के “नई गढी' ठिकाने के आप अधिपति थे । आरभ 
में वे अजभाषा में लिखते थे, किंतु पीछे खड़ी बोली में रचना करने लगे। घनाचरी, सबैया 
भादि प्राचीन छंदों को उन्होंने अधिकारपूरं ढंग से खड़ी बोली में ढाला। उनकी खडी बोली 
को कविताश्रों में ब्रजभ्राषा की मिठास तथा प्रयाइ - सौदय॑ ada दिखाई देता है। भाषागत 
स्वच्छता तथा भाबगत सरसता के लिए वे सर्वत्र याद किए जायेंगे । उनके अनेक काम्य-संग्रह | 
ae कादंबिनी, ज्यो तिष्मतो, संचिता, सुमंत, सागरिका, विश्वगी त, प्रेमांजलि, ग्रामिका 
दि प्रकाशित हो चुके है । महात्मा गांधी के जीवन से संबद्ध उनका मह्दाकाव्य॑नंगदा- 
लोक” विशेषरूपसे लोकप्रिय हुआ । उनका स्वभाव बड़ा सरल तथा सहृदयता से ओतप्रोत था । 
SX साहब के निधन से हिंदीजगत्‌ ने had पीढ़ी का एक बशस्त्री कवि खो दिया | 


श्री इंद्र विद्यावाचस्पति 


भौ a ee “बीर aga के संपादक तथा गुरुकुल के qaqa अधिष्ठाता 
बशर ना आ रे निधन से हिंदी वाङ्मय की अपूरणीय क्षति हुई है । पश्चिमी 
उन्होंने ae ee में feat - पत्रकारिता के विकास में उनका महत्वपूर्ण योग रहा है । 
संलग्न है । प्रा na ले बहुतां को दीक्षित किया जो आलं भौ तत्परतापूवेक हिंदीसेवा में 
माध्यम का ae * 'पथले तीन दशको से श्रविक काल तक वे गुरुकुल में उच्च शिक्षा के लिए हिंदी” 
es ल प्रयोग करते रहे । वे यशस्वी लेखक भी थे । अधिकांशतः उन्‍होंने ऐतिहासिक 

| लेखा है। उनकी fat at सेवाओं का ऐतिहासिक महत्व है। शन सब बातों के 


SR CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


श्रद्धांजलियाँ ३६७ 


a क क्क... 


अतिरिक्त अपने पुज्य पिता स्वामी श्रद्धानंद 
बिमान थे । gat शब्दों में वे योग्य पिता 


के त्याग - तपस्या GR महान्‌ गुण भी उनमें 
योग्य पुत्र थे । 


ay ०१ 


श्रीमती तोरनदेवी शुक 'लली' 

श्रीमती तोरनदैवी शुक्र 'जली? का देहावप्तान नवंबर १९६० के अंतिम सप्ताह लखनऊ 
में हुभा । ललीजी के पिता प्रयाग के निकट निहालपुर माम के निवासी थे। reà भी 
पहले asa में दो लिखना aia किया था, किंतु आगे चलकर सामयिक gare के साथ 
खड़ी बोलो में रचना करने लगीं। ललीनी और सुभद्राकुमारीजी से आरंभ दोनेवाली काब्य- 
परंपरा का चरम विकास महादेवी वर्मा में हुआ । तत्कालीन कवयित्री - त्रयी - बुंदेला बाला, 
सुभद्वाकुमारी चौद्दान तथा ललीजी -- में Aca थीं। उनकी रचनाएँ श्रारंधिक युग से ही 
बढी साफ - सुथरी तथा नवयुवतियों को प्रेरणादायक दीती थीं। 


श्री महताबराय 


सभा के नागरी मुद्रण के व्यवस्थापक तथा उपन्यास सम्राट to प्रेमचंद के अनुज at 
महताबराय का भ्रचानक निधन मौनी अमावस्या ( १५ जनवरी, ६१) को हो गया । मृत्यु के 
थोढी देर पूव तक उन्होने श्रपने सहायक को घर बुलाकर कार्य - निर्देश किया था । 

रायसाइव बड़े gaga तथा विनोदप्रिय AI के साथ बढे कमठ स्वभाव के | आनीवन 
श्रच्छे खिलाड़ी होने के कारण हर परिस्थिति को बह खिलाड़ी कौ भाँति हो लेते थे। उनका 
व्यवहार प्रेरणादायक तथा डत्साहवद्धक होता था । उनके निधन से मित्रों को कष्ट होने के साथ 
सभा के काय में भी क्षति पहुँची । अभी वे काफी दिनों तक सभा की सेवा कर सकते थे । 


श्री दयाशंकर दुबे 

बिगत फरवरी १९६१ में ही हिंदी के पुराने सेवक पंडित दयाशंकर दुवे का भी देहावसान 
हो गया । दुवेजी मूलतः खंडवा के निवासी थे। वे अर्थशास्त्र के प्रकांड पंडित थे भौर gia 
काल तक लखनऊ तथा प्रयाग विश्वविद्यालयाँ में aima के सफल प्राध्यापक रहे। हिंदी[में 
अर्थशास्र पर saada ग्रय लिखकर दुवे जी ने राष्ट्रभाषा की ठोस सेबा की लेखनकायं में 
वे बढ़े नियमित थे, साथ ही अत्यंत प्रामाणिक भी । feat साहित्य संमेलन के परी क्षामंत्री 
पद पर दीघेकाल तक रहकर उन्होंने हिंदीप्रचार में महत्वपूर्ण योग दिया । 


श्री गोविंद मालवीय 


महामना मालवीय जी के सबसे छोटे पुत्र do गोविंद मालवीय के निषन ( फरवरी 
१९६१ ) से एक सच्चा हिंदी - हितैषी तथा कमंठ राष्ट्रकमी es गया । राष्ट्रीय आंदोलनों में वे 
सदा सक्रिय रहे तथा इसके लिए उन्हें आठ बार जेलयात्रा करनी पड़ी यी) वे कई वर्षों तक 
हिंदू विश्वविगालय के उपकुलपति और कुलपति रहे और विश्वविद्यालय के कार्य को उन्होंने 
अत्यधिक निष्डा और तत्परता के लाय निभाया । वे हिंदी के बड़े दृढ़ समर्थक, सच्चे देशभक्त 
तथा कुशल वक्ता थे | 


उपयुक्त समस्त दिवंगतात्माभ्रों के प्रति श्रद्धांजलि अपिंत करते हुए परम पिता से हमारी 
s it k 
मार्थना है कि we सदूगति तथा शोकाकुल परिजनों को पैय प्रदान R । 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास . 


विगत ५० वर्षों के भीतर हिंदी साहित्य के इतिहास की प्रचुर मसग्री उप- 
लब्ध हुई है। देश के स्वाधीन और हिदी के राज्यभाषा हो जाने की घोषणा के 
are हिंदी भाषा और साहित्य का क्र मबद्ध तथा विस्तृत इतिहास प्रस्तुत कर देना एक 
दो व्यक्तियों के बूते के बाहर की बात थी । यही समभकर इस कार्य को समा ने 
` ग्रपने हाथों लिया श्रौर हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतहास को १७ भागों में प्रस्तुत 
करने की योजना बनाई | हिंदी के सभी चोटी के विद्वानों श्रौर हिंदी प्रदेश की सर- 
कारों ने इस योजना को मान्यता दी, सभा को इन सबका सहयोग प्रात am श्रौर 
राष्ट्रपति श्री sto राजेंद्रप्रसाद जी ने श्राशीर्वाद देने की कृपा की | काय zaafa से 
अग्रसर हो रहा है । निम्नलिखित भाग प्रकाशित हो GRR __ 
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